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1 Einleitung

Seit einigen Jahren erleben Prinzessinnen in Deutschland einen regelrechten Boom und wer-
den besonders gerne in Kinderbiichern', Werbung?, Musik®, Film* oder Boulevardpresse’ als
Verkaufsmagnet benutzt.

Kleinen Miadchen dienen sie als Identifikationsfigur, ihren Miittern als Modell zum Tagtraum.
Nachdem der Coppenrath-Verlag im Jahr 2004 die Figur Lillifee® auf den Markt gebracht hat,
ist in der Verlagswelt ein deutlicher Trend zu erkennen, der - verpackt in rosa-pliischigem
Merchandise - seinen Weg in jede groflere Buchhandlung gefunden hat. Die Marke ,,Disney
Princess®, die 2000 auf den Markt kam und alle Prinzessinnen vereint, die vom Disney-
Konzern auf die Leinwand gebracht wurden, ist flir das aktuelle Prinzessinnen-Bild nicht au-
Ber Acht zu lassen. Disney setzt mit dieser Marke Trends und geht auf neue Bewegungen ein,
was sich unter anderem dadurch abzeichnet, dass 2009 mit Kiiss den Frosch die erste afro-
amerikanische Prinzessin in die Kinos kam, just in dem Jahr, als Barack Obama ins Weille
Haus einzog.

Bei der Suche nach dem literarischen Ursprung der Konigstochter stofft man auf Marchen, in
denen sie in groBen Mengen und unterschiedlicher Couleur auftauchen. ,,Hier wird eine Welt
herbeigetrdumt, deren Reste wir heute in den Hofberichten der Regenbogenpresse oder in den
Wahlen junger Midchen zu Faschingsprinzessinnen, Weinkoniginnen, Bliitenkoniginnen, etc.
finden konnen.*” Dies gilt auch fiir die Kinder- und Hausmdrchen (KHM) der Briider Grimm,
die zusammen mit der Bibel das meistgedruckte und meistiibersetzte Buch der deutschen
Sprache sind,® und deren Verfasser den Begriff ,Mirchen’ wesentlich geprigt haben.” Der

weltweite Bekanntheitsgrad der Mérchen, vieler Mérchenfiguren, und die stindig wider-

" vgl. exemplarisch: Abedi, Isabel: Heute ist Lucy Prinzessin. Wiirzburg 2006., Michaelis, Antonia: Die wilden
Prinzessinnen. Freiburg 2008., Schondorf, Gerswid & Sven Leberer: Prinzessinnen-Geschichten. Esslingen
2009.

2 Tchibo warb 2008 fiir Unterwische mit dem Slogan ,,Die Schonste im ganzen Land“. Das Model hielt in der
linken Hand einen Apfel, trug ein rotes Kopfband und hatte schwarze Haare.

Immowelt startete 2009 erneut mit einer deutschlandweiten Werbekampagne. Ein Plakat ziert Schneewittchen.
Die Bildunterschrift lautet: ,,Ihr Méarchenschloss. Jetzt finden. Immowelt.de*

3 vgl. LaFee ,,Prinzesschen*

* Plotzlich Prinzessin (2001) Walt Disney Pictures, Plotzlich Prinzessin 2 (2004) Walt Disney Pictures, Die
Queen (2006) Pathé Pictures International.

> Hochglanzmagazine wie ,,Gala“ und ,,Bunte* berichten regelmiBig iiber das Leben der europiischen Kronprin-
zessinnen Maxima von den Niederlanden, Mette-Marit von Norwegen, Viktoria von Schweden, Letizia von Spa-
nien.

® vgl. Finsterbusch, Monika: Prinzessin Lillifee. Miinster 2004.

" Brackert, Helmut (Hg.): Und wenn sie nicht gestorben sind.... Perspektiven auf das Marchen. Frankfurt am
Main 1980. S. 161

¥ vgl. Réhrich, Lutz: Sage und Mirchen. Erzihlforschung heute. Freiburg/Basel/Wien 1976. S. 21

? vgl. Miiller, Elisabeth: Das Bild der Frau im Marchen. Analysen und erzieherische Betrachtungen. Miinchen
1986. S. 17
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spriichlichen Aussagen beziiglich der Frauenfiguren, machen die Grimm’sche Sammlung zu
einem sehr interessanten Untersuchungsgegenstand.

»Dal die Prinzessin noch keinen eigenen Biographen gefunden hat [...], ist verwunderlich.
Denn: denkt man unbefangen an Frauen in Mirchen, so wird einem als erste, spontan und un-

reflektiert wohl die Prinzessin einfallen [...].«"

Diese noch heute giiltige Aussage, die von
Rainer Wehse im Jahr 1985 gemacht wurde, hatte zwei Konsequenzen fiir die vorliegende
Arbeit: zum einen diente sie als Ansporn, eine ,Prinzessinnen-Biographie’ zu erstellen, zum
anderen, einen kritischen Blick auf die weibliche Figur im Mérchen zu werfen, die, nach
Wehses Aussage, als erste Mérchenfrau bei der Bevolkerung présent ist.

Bei der ersten Typologisierung der Konigstochter stellte sich heraus, dass die Grimm’schen
Mirchen von vielen jungen Frauen berichten, die weder royalen Ursprungs sind noch durch
eine Hochzeit mit einem adeligen Infanten in diesen hohen Stand aufsteigen. Diese ,nicht ade-
lige’ Gruppe aus der Untersuchung auszuklammern, wiirde eine Einbufle bedeuten, eine Be-
trachtung jedoch die Bereicherung des Diskurses um eine Vergleichsgruppe erweitern. Mit
der Ausdehnung des Untersuchungsgegenstands um die nichtadeligen Jungfrauen'', stellte
sich die Frage nach einer vollstdndigen Erfassung aller Mddchen im Prinzessinnen-Alter, das
mit der Heranreifungszeit und somit der Adoleszenz gleichgesetzt werden kann. Die letzte
fehlende Gruppe sind die Nebenfiguren, die in einer Randposition in den Marchen auftau-
chen. Mit ihrer Einbeziehung komplettiert sich der Untersuchungsgegenstand und hat einen
Anspruch auf Vollstandigkeit.

Obschon die Frauen in Mérchen viele Wissenschaftlerlnnen aus diversen Fachdisziplinen zur
Deutung gereizt haben,'? blieb doch in den meisten Fillen die Interpretation einzelner Frauen-
figuren in Bezug auf ihre Funktion und Typologie aus. Dies gilt mit Sicherheit nicht fiir popu-
lire Figuren wie Sneewittchen'”, Aschenputtel oder Dornréschen, die nahezu in einem Inter-
pretationsmeer versinken, aber fiir ihre Schwestern, die im Mérchen oft eine Hintergrundfunk-
tion einnehmen und von dem Helden des Mirchens durch seinen Handlungsreichtum und sei-
ne Handlungsmoglichkeiten dorthin gespielt werden. So begegnet man im Laufe der folgen-
den Arbeit bekannten Gestalten, welche Gegenstand diverser Analysen waren, und ,Schatten-

gestalten’, die an dieser Stelle ihr Debiit in Bezug auf eine Thematisierung erleben.

' Wehse, Rainer: Die Prinzessin. In: In Friih, Sigrid & Rainer Wehse (Hg.): Die Frau im Marchen. Krummwisch
2005.S.9

"' Der Begriff ,Jungfrau’ bezeichnet im Mirchen allgemein eine junge Frau und bezieht sich vordergriindig nicht
auf die sexuelle Unversehrtheit. vgl. EM 7. S. 784

12 ygl. Kapitel 3.1

" Die Briider Grimm verwendeten diese Schreibweise in den KHM, weshalb sie auch in der vorliegenden Arbeit
genutzt wird.
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1. 1 Ziel und Fragestellung

Die adoleszenten Jungfrauen bilden die groBte Frauengruppe der KHM. Von den 200 Mar-
chen der Ausgabe letzter Hand'* zihlt in 107 Mirchen eine adoleszente Jungfrau zum Mar-
chenpersonal. Diese groBe Gruppe der Frauen im heiratsfahigen Alter wird in der Sekundérli-

teratur in den meisten Fallen als Prinzessinnen subsumiert.

Die weiblichen Protagonistinnen bis zum Zeitpunkt des Ubertritts in den Kreis der Erwachsenen
[...] konnen im Falle der Grimm’schen Kinder- und Hausméarchen prinzipiell auch unter dem
Terminus der ,,Konigstochter subsumiert werden, da die anvisierte Gruppe der jungen Méad-
chen entweder ab ovo den gesellschaftlichen Rang einer Prinzessin innehat oder aber die Jung-
frauen durch die eheliche Verbindung mit dem Thronfolger im Verlaufe der Marchengescheh-
nisse einen entsprechend hoheren sozialen Status erlangen.15

Allen nichtadeligen Jungfrauen wird somit thre Herkunft abgesprochen, es findet keine Diffe-
renzierung statt, sondern der Adel wird als Provenienz vorausgesetzt.

Es soll Ziel dieser Untersuchung sein, eine Typologie zu schaffen, die alle adoleszenten Jung-
frauen der KHM einbezieht und entsprechend ihrer Handlungsfunktion analysiert.

Auf der zweiten Ebene soll eine Aussage liber die Darstellung der Jungfrauen gemacht wer-
den, die tiefer greift als géngige Pauschalaussagen, dass die Grimms ein ,,sehr blasses Frauen-
bild*“!® liefern oder die Darstellung der Grimm’schen Frauen als ,,sittsam, bescheiden und

dumm® 17

zusammengefasst werden kann. Eben genannte Beispiele wirken absurd, wenn be-
dacht wird, dass Frauen ihren Mann aus dem Bann einer Nixe befreien (KHM 79), vor allen
anderen die wahre Identitdt des médnnlichen Helden erkennen und diesen gekonnt verfiihren
(KHM 136), iiber Zauberkraft verfiigen (KHM 51) oder sich alleine jahrelang durch die Welt
schlagen (KHM 198).

Die Darstellung der Mérchenfrau wird in den Kontext der Identifikationsfahigkeit der heran-
wachsenden Rezipientin mit einbezogen, wo die Frage auftaucht, ob die Marchenfrauen ein
Vorbild fiir heutige Rezipientinnen sein kdnnen. Da die Miarchen in nahezu jede Erziehung
einflieBen, ist es nicht falsch zu sagen, dass sie in Bezug auf Rollenbilder bei der Kindererzie-
hung eine normative Brisanz zeigen. An diesem Punkt sind es auch die adoleszenten Jung-
frauen, die den Rezipientlnnen als Vorbild dienen konnten, da sie sich im Reifungsprozess

befinden und im Gegensatz zu Frauenfiguren spiterer Generationen wie Miitter, Schwieger-

miitter oder jenseitige Frauen im Verlauf der Handlung eine deutliche Entwicklung erleben.

' Die letzte Ausgabe der KHM, die 1857 erschien.

' Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schénheiten. Typologie und Handlungsfunktion der weibli-
chen Figuren in den Kinder- und Hausmérchen der Briider Grimm. Hildesheim 2004. S. 255

' Friih, Sigrid (Hg.): Die Frau, die auszog, ihren Mann zu erlésen. Européische Frauenmirchen. Frankfurt am
Main 1985.S.9

' Jungblut, Gertrud: Mirchen der Briider Grimm - feministisch gelesen. In: Kiirschner, Wilfried & Edgar Papp
(Hg.): Jacob und Wilhelm Grimm. Fachwissenschaftliche und fachdidaktische Beitridge zur Werk- und Wir-
kungsgeschichte. Cloppenburg 1989. S. 31
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Das Mirchen als Genre eignet sich besonders, da es sich ,,fiir das Reifwerden der Frau augen-
scheinlich entschieden mehr als fiir das des Mannes interessiert.'®

Es gilt herauszufinden, ob es eine signifikante Unterscheidung bei der Inszenierung von Ko-
nigstochtern und nicht adeligen Jungfrauen gibt. In ihrer Inszenierung konnten dies die
Merkmale Schonheit - ein Attribut, welches der Prinzessin immer zugeschrieben wird - und
Religidsitét sein, da sich vermuten ldsst, dass sich die nicht adeligen Jungfrauen eher der Re-
ligion zuwenden als die Adeligen. Ferner gilt es zu untersuchen, ob die Jungfrau narrative
Heldin in den einzelnen Erzdhlungen ist und wie oder ob sich diese durch ihre Handlungs-
funktion auszeichnet oder nicht? Handelt es sich bei einer partnerschaftlichen Verbindung um
eine Liebesheirat oder um eine arrangierte Zweckbindung? Werden Kinder als Bestétigung
der funktionierenden Partnerschaft und der Reifung von Frau und Mann geboren? Nicht aus
den Augen zu lassen ist der Punkt, welchem Typus das Mérchen angehort. Besteht ein Unter-
schied zwischen der Jungfrau im Zaubermérchen'® und im Schwank?

Bereits vor Beginn des Diskurses ist davon auszugehen, dass die Menge von 107 Jungfrauen
ein sehr heterogenes Bild der adoleszenten Mérchenfrau bietet, welches sich zwischen Aktivi-

tdt und Passivitit bewegt.

1.2 Gliederung der Arbeit

Im folgenden zweiten Kapitel werden zunidchst allgemeine Informationen zur Genese der
KHM gegeben und anschlieBend die Textauswahl der fiir die Arbeit relevanten Mérchen er-
lautert. Da die Sammlung in unmittelbarem Bezug zu Frauen des personlichen Umfelds der
Grimms steht, wird nachfolgend das Frauenbild der Briider beschrieben. Hier wird nicht nur
Bezug auf die personlichen Bekanntschaften Jacobs und Wilhelms genommen, sondern auch
zum Frauenideal des 19. Jahrhunderts.

Das dritte Kapitel zeigt zundchst einen Abriss der Forschungsliteratur, die den Gegenstand der
Grimm’schen Jungfrauen zuvor betrachtet hat. AnschlieBend wird die Methode erldutert, auf
der diese Arbeit begriindet ist.

Kapitel vier ist der Hauptteil der Arbeit und beschiftigt sich, nach Stinden geordnet, mit den

Jungfrauen der Grimm’schen Mérchen. Der Adelsstand macht wegen der prizisen Differen-

'8 Rélleke, Heinz: Die Frau in den Mérchen der Briider Grimm. In: Friih, Sigrid & Rainer Wehse (Hg.): Die Frau
im Marchen. Krummwirsch 2005. S. 82

Y Die volkskundliche und literaturwissenschaftliche F orschung, die sich in Deutschland mit dem Mérchen aus-
fithrlich beschiftigte, hat deshalb auch das sogenannte ,,Zaubermirchen* als das eigentliche Mérchen von den
iibrigen Erzéhlungen abgegrenzt als ,,eine von den Bedingungen der Wirklichkeitswelt mit ihren Kategorien
Zeit, Raum und Kausalitdt unabhidngige Erzahlung wunderbaren Inhalts, die keinen Anspruch auf Glaubwiirdig-
keit erhebt.” In: Richter, Dieter & Johannes Merkel: Mirchen, Phantasie und soziales Lernen. Berlin 1974. S.
42f
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zierung die Unterteilung in Prinzessin, Konigin, Grafentochter und Rittersgattin ndtig. Neben
ADEL ergeben sich die Kategorien VOLK und STANDLOS. Jungfrauen, die {iber den Beruf des
Vaters definiert werden, einen Mann mit einem Beruf aulerhalb des Adels heiraten oder ei-
genstindig erwerbstitig sind, werden der Kategorie VOLK zugerechnet. In die Kategorie
STANDLOS fallen die Jungfrauen, die weder iiber einen Beruf ihrer Familie definiert werden
noch einen Mann mit einem Beruf heiraten. An die Analyse der Hauptfiguren schlief3t sich die
Analyse der weiblichen adoleszenten Nebenfiguren an.

Nach der Analyse des Hauptteils wird in Kapitel fiinf der Einfluss der Zutrdgerlnnen beziig-
lich der Gestaltung der Jungfrauen vorgenommen. Hier werden zunéchst die wichtigsten Zu-
tragerlnnen vorgestellt, um anschlieBend die Mérchen entsprechend ihrer Tradierungsquelle
einzuordnen.

Die Arbeit schliefit mit einer Betrachtung der gewonnenen Ergebnisse.



Es war einmal - welcher Autor darf es
jetzt wohl noch wagen, sein Ge-
schichtlein also zu beginnen. - Veral-
tet! Langweilig! - so ruft der geneigte
oder vielmehr ungeneigte Leser, der
nach des alten romischen Dichters
weisem Rat, gleich medias in res ver-
setzt sein will.”’

2 Die Kinder und Hausmdrchen der Briidder Grimm

Die Genese der KHM zieht sich iiber einen Zeitraum von mehr als 50 Jahren und beginnt fiir
Jacob und Wilhelm durch das Studium der Rechtswissenschaften und die Begegnung mit
Friedrich Carl von Savigny. Die Briider teilen mit Savigny die Begeisterung fiir das Altertum
und die deutsche Sprache und sie bleiben ihr Leben lang verbunden.”' 1805 treffen die
Grimms Savignys Schwager, Clemens von Brentano, der die Briider fiir seine Bestrebungen,
eine Sammlung mit Volkserzihlungen® herauszugeben, gewinnen kann. Die Bedeutung die-
ser Bekanntschaft beschreibt Jacob in einem Brief an Brentano am 15.12.1810: ,,Ich denke oft
daran, wie wir wohl geworden wiéren, ohne die Bekanntschaft mit Savigny und Ihnen; sicher

“® Jacob und Wilhelm beginnen mit dem Aufzeichnen der miindlichen Uberliefe-

viel anders.
rungen im Jahr 1807. Zuvor bringen Clemens Brentano und sein Schwager Achim von Arnim
die Volksliedsammlung Des Knaben Wunderhorn heraus, die dreibdndig 1806-1808 erscheint.
Die Grimms steuern fiir den zweiten und dritten Band des Wunderhorns bereits Lieder bei
und bekommen durch die Mitarbeit einen Eindruck vom Sammeln und Publizieren von alten
literarischen und volksldufigen Texten. Auf den Aufruf von von Arnim im dritten Teil des
Wunderhorns, mit der Bitte um Zusendung miindlich tliberlieferter Sagen und Mérchen, sendet
ithm der Verleger Zimmer aus Heidelberg zwei Mérchen zu, die ihm von dem Maler Phillip
Otto Runge zugetragen worden sind. Bei diesen Texten handelt es sich um die bekannten
Mairchen Von dem Fischer un syner Fru und Das Mdrchen vom Machandelboom. Diese bei-
den Erzihlungen werden fiir die Grimms vorbildlich*, zum absoluten Ideal®® bzw. zum Mu-

ster schlechthin®® und sie orientieren sich bei der kommenden Auswahl an der Struktur und

der Art der Runge’schen Mirchen. Brentano wollte den Volksliedband um eine Mérchen-

20 Hoffmann, E. T. A.: Meister Floh. Greifenwald zu Rudolstadt 1980. S. 5

2! Nissen, Walter: Die Briider Grimm und ihre Mirchen. Géttingen 1984. S. 46

22 Urspriinglich ist der Terminus zu verstehen als im ,,Volk* (d.h.von allen Bevélkerungsschichten unterhalb des
Biirgertums und des Adels) erzéhlte [...] Geschichte.“ vgl. Richter, Dieter & Johannes Merkel: Marchen, Phan-
tasie und soziales Lernen. S. 42

3 Steig, Reinold: Clemens Brentano und die Briider Grimm. Stuttgart/Berlin 1914. S. 152

2 Schoof, Wilhelm: Zur Entstehungsgeschichte der Grimmschen Mirchen. Bearbeitet unter der Benutzung des
Nachlasses der Briider Grimm. Hamburg 1959. S. 14

% Dies ist unter anderem dadurch begriindet, dass die Texte im Dialekt verfasst sind und die Briider die Volk-
stiimlichkeit stérker darin erkannten.

26 Rélleke, Heinz: Die Mirchen der Briidder Grimm. Eine Einfithrung. Bonn/Berlin 1992. S. 51
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sammlung erginzen®’ und so sammeln sie bis 1811 ausschlieBlich fiir ihn. Dies hat zur Folge,
dass sie die ersten Mirchen wenig {iberarbeiten und Brentanos Vorstellungen und Interessen
bei der Textauswahl befolgen.”® Am 17.10.1810 iibersendet Wilhelm alle Mirchen, die bis
dahin gesammelt wurden, an Brentano nach Berlin.”’ Wohlweiflich fertigen die Briider zuvor
eine Kopie an, denn bekanntermafen hat Brentano das Konvolut weder verdffentlicht noch
zurlickgegeben. Erst einhundert Jahre spiter taucht diese erste Originalhandschrift in der Bii-
cherei des Trappistenklosters Olenberg im Elsass wieder auf. Die Mirchen dieser Urfassung
werden als ,,Olenberger Handschrift“ bezeichnet und enthalten etwa ein Drittel der in den
Mirchenbinden von 1812 und 1815 verdffentlichten Erzihlungen.® Auch ohne die Mithilfe

bei der Verdffentlichung ist Brentanos Einfluss auf die KHM hoch einzuschétzen.

Ohne Brentano wire die Grimmsche Marchensammlung schwerlich zustande gekommen, wohl
keinesfalls in der damals dafiir noch giinstigen Zeit und auf jeden Fall nicht in der Form, wie sie
ungeheuerste Wirkung zeigen sollte. Brentano ist urséchlich fiir die von den Grimms verfolgten
Inter13t1ionen verantwortlich. Er ist der Mensch, dem zunichst Grimms Méirchen zu verdanken
sind.

Ab 1811 entschlieen sich die Grimms dazu, die Erzdhlungen selbst zu verwenden und verse-
hen ab dem 10.03.1811 alle neu gesammelten Mérchen mit Anmerkungen. Die Briider sind
bei ihrer Sammeltitigkeit bestrebt, ,,des Volkes Sprache unmittelbar zu horen und das vom
Volk Erzihlte so echt unverfalscht wie moglich [...] zu bewahren.*“** 1812 rit Achim von Ar-
nim den Briidern, die Marchen zu veroffentlichen, da durch ein Streben nach Vollstindigkeit
das Projekt zum Scheitern verurteilt sein konnte.”> Von Arnim stellt den Kontakt zu seinem
Freund, dem Verleger Georg Andreas Reimar, her und der erste Band der Mérchen mit 86 Er-
zahlungen wird Weihnachten 1812 unter dem Titel Kinder- und Haus-Mdrchen verdtfentlicht.
Der Verkauf der 900 Exemplare lauft sehr schleppend.*® Bereits 1814 (mit der Jahreszahl
1815) kann der zweite Band mit 70 Mérchen unter dem Titel Kinder- und Haus-Mdrchen. Ge-
sammelt durch die Briider Grimm, herausgegeben werden. Die beiden Biande gelten als Erst-

fassung und enthalten die Mirchen, die spiter zu den beliebtesten wurden.”> Auch dieser

27 vgl. von der Leyen, Friedrich: Das deutsche Mérchen und die Briider Grimm. Diisseldorf/KoIn 1964. S. 5

% Hennig, Dieter & Bernhard Lauer (Hg.): Die Briider Grimm. Dokumente ihres Lebens und Wirkens. Kassel
1985. S. 105

* Bolte/Polvika. Bd. IV/V. S. 422

3% vgl. Schoof, Wilhelm: Zur Entstehungsgeschichte der Grimmschen Mirchen. S. 22

31 Rolleke, Heinz: Von Menschen, denen wir Grimms Mirchen verdanken. In: Barsch, Achim & Peter Seibert
(Hg.): Mérchen und Medien. Baltmannsweiler 2007. S. 13

32 Nissen, Walter: Die Briider Grimm und ihre Mérchen. S. 45

33 vgl. Nissen, Walter: Die Briider Grimm und ihre Mérchen. S. 46

3* Hennig, Dieter & Bernhard Lauer (Hg.): Die Briider Grimm. Dokumente ihres Lebens und Wirkens. S. 101
3% von der Leyen, Friedrich: Das deutsche Mérchen und die Briider Grimm. S. 7
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Band verzeichnet einen sehr schlechten Absatz. Ein groBer Teil der Erstauflage muss spéter
eingestampft werden.*®

1819 erscheint eine leserfreundlichere zweibdndige Zweitauflage der Marchen, von der die
wissenschaftlichen Anmerkungen separiert werden. Diese zweite Auflage ist durch eine starke
Redigierung und Umarbeitung der einzelnen Texte gekennzeichnet. 27 Marchen des ersten
Bandes und sieben des zweiten Bandes werden gestrichen. 18 Texte der Erstauflage werden
mit anderen Varianten bzw. Bruchstiicken kontaminiert.”” Hier wird zum ersten Mal Wil-
helms bekannter Miarchenton spiirbar. Das Textkorpus wird ab diesem Jahr ausschlieBlich um
gedruckte Quellen wie zeitgendssische Abdrucke in Zeitschriften oder Anthologien erwei-
tert.”® Wilhelm Grimm glaubt mit dieser Zweitauflage, ,.das auf diesem Gebiet Erreichbare
gesammelt zu haben.

1822 erscheinen die wissenschaftlichen Anmerkungen zu der Ausgabe von 1819, die sich an
Interessierte richten. Eine weitere Ausgabe, auf die im Verlauf Bezug genommen wird, ist die
so genannte Kleine Ausgabe, die 1825 mit einer Auswahl der schonsten 50 Mérchen verlegt
wird. Bei der Auswahl der Texte wird vor allem darauf geachtet, dass sie kindgerecht sind.
Diese Sammlung nach englischem Vorbild kurbelt den Verkauf der groBen Ausgaben an und
ist flir die enthaltenen Méirchen ein bis heute giiltiger Beliebtheitsgarant. Der Malerbruder
Ludwig Emil fertigt fiir die Kleine Ausgabe sieben Kupferstiche an, und es findet zum ersten
Mal ein Bild-Text-Bezug statt. Diese Sammlung findet die groBte Verbreitung®, bringt den
publizistischen Durchbruch und wird stirker begehrt als die Grofle Ausgabe. Die Kleine Aus-
gabe wird noch neun Mal zu Lebzeiten Wilhelm Grimms aufgelegt. Insgesamt erleben Wil-
helm und Jakob 17 Auflagen ihrer KHM.*' Da es immer mehr zu Unstimmigkeiten mit dem
alten Verleger Reimar kommt, die sich unter anderem auf nicht gezahlte Honorare beziehen,
entschlieBen sich die Grimms dazu, den Verlag zu wechseln.*” 18 Jahre nach der zweiten Auf-
lage erscheint 1837 (177 Erzéhlungen) die dritte Auflage der KHM beim Verlag Dieterich in
Géttingen, die ebenfalls den Durchbruch auf dem Buchmarkt schafft.*> Es folgen die vierte
1840 (187 Stiicke), die fiinfte 1843 (203 Mirchen) und die sechste Auflage 1850 (210 Erzéh-

3¢ Hennig, Dieter & Bernhard Lauer (Hg.): Die Briider Grimm. Dokumente ihres Lebens und Wirkens. S. 109
37 Neumann, Siegfried: Zur Entstehung und zum Charakter der Grimmschen ,,Kinder- und Hausmérchen®. Be-
merkungen aus volkskundlicher Sicht. In: Sitzungsberichte der Akademie der Wissenschaften der DDR. Jahr-
gang 1985, 6G. Berlin 1985. S. 58

*ebd. S. 109

39 Rélleke, Heinz: Die Mirchen der Briidder Grimm. Eine Einfiihrung. S. 86

40 vgl. Schulte Kemminghausen, Karl & Ludwig Denecke: Die Briider Grimm in Bildern ihrer Zeit. Kassel 1963.
S.33

*! Hennig, Dieter & Bernhard Lauer (Hg.): Die Briider Grimm. Dokumente ihres Lebens und Wirkens. S. 102
42 Nissen, Walter: Die Briidder Grimm und ihre Mérchen. S. 62f

“ Hennig, Dieter & Bernhard Lauer (Hg.): Die Briider Grimm. Dokumente ihres Lebens und Wirkens. S. 109
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lungen). 1857 erscheint die Ausgabe letzter Hand. Sie stellt mit 211 Mérchen die umfang-
reichste Sammlung der Grimms dar. 1859 arbeitet Wilhelm Grimm an einer neuen Auflage.
Diese bleibt jedoch unvollendet.

Die Sammlung der KHM enthélt neben Mérchen auch Schwinke, Fabeln und Legenden. Eine
Differenzierung dieser Begriffe findet erst durch die Literaturwissenschaft des frithen 19.
Jahrhunderts statt.** Die Gattung ,Miérchen® gilt es neu zu konstituieren und die Grimms
schaffen durch ihre Auswahl und Bearbeitung die ,,Gattung Grimm®, die ein Mérchen nach
der Art definiert, wie sie die Grimms in den KHM aufgezeichnet haben.*

Jacob und Wilhelm stellen den ,,fachsprachlichen Unterschied zwischen Sage und Marchen®*®
heraus. Rolleke unterteilt die Erzdhlungen der Sammlung in Zaubermérchen und keine Zau-
bermirchen.*’” Die durch ein Wunder definierten Zaubermirchen nehmen nur ein Drittel der
Grimm’schen Sammlung ein, reprisentieren aber die bekanntesten Mirchentexte.** Berend-
sohn bezeichnet diese Mérchengattung als ,,Eigentliche Mérchen* und differenziert sie in den
KHM von ,Literarischen Liebesgeschichten®, ,, Animisitischen Zweizahlgeschichten®,
»Schwinken®, ,,Sagen‘ und ,,Kindergeschichten.“49

Die adoleszenten Jungfrauen gehdren, besonders wenn sie dem Adelsstand angehdren, zu den

Zaubermérchen. Es finden sich allerdings auch Ausnahmen in Schwinken und Novellenmar-

chen.>

2.1 Textauswahl

Das zu untersuchende Korpus umfasst alle Mirchen der Briider Grimm aus der Sammlung
letzter Hand von 1857. Zur Genese von einzelnen Mirchen wird in einigen Féllen Stellung
bezogen, eine Skizzierung des Entwicklungsablaufes der Jungfrauen soll jedoch nicht zentra-
ler Untersuchungsgegenstand sein. Es wird somit nicht einbezogen, wie die Jungfrauen von
der Olenberger Handschrift (1810) bis zur Ausgabe letzter Hand (1857) innerhalb ihres At-
rangements verdndert wurden.

Die Mérchen der Sammlung letzter Hand wurden gewéhlt, 1) da diese die heute am meisten
verwendeten und zitierten Mérchen sind, die Einzug in Anthologien, Schulbiicher oder Bild-

binde gefunden haben und somit im Gegensatz zu den nicht so stark redigierten Texten vori-

4 Nissen, Walter: Die Briidder Grimm und ihre Mérchen. S. 48

% Jolles, André: Einfache Formen. Tiibingen 1958. S. 181

46 Nissen, Walter: Die Briidder Grimm und ihre Mérchen. S. 48

“7 vgl. Rélleke, Heinz: Die Mirchen der Briider Grimm. Eine Einfithrung. S. 37

¥ ebd. S. 38

4 Berendsohn, Walter A.: Grundformen volkstiimlicher Erzdhlkunst in den Kinder- und Hausmérchen der Brii-
der Grimm. Ein stilkritischer Versuch. Wiesbaden 1968. S. 32

> Novellenmirchen grenzen sich von Zaubermirchen ab, da sie auf Magie, Wunder und Zauber verzichten. No-
vellenmirchen sind somit realer.
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ger Sammlungen den groften Verbreitungs- und Bekanntheitsgrad aufweisen, und 2) die voll-
stindigste Sammlung der Grimms darstellt. Hier hinterlie§ besonders Wilhelm deutliche Spu-
ren: Er vereinheitlicht die Volksmérchen durch sprachliche Bearbeitung und gibt ihnen den
heute so bekannten Marchenton, eine Herangehensweise, die Jacob gar nicht gefillt, da er die
Erzihlungen lieber in ihrer urspriinglichen Form ,bewahrt’ hitte.”' Ab 1819 zieht sich Jacob
vom Sammeln und Bearbeiten der Mérchen zuriick und nur Wilhelm ist dafiir verantwortlich.

Er bearbeitet die Méarchen:

,»1. auf sprachlicher und stilistischer Ebene, 2. in der Ausfaltung und Anreicherung der schlich-
ten narrativen Strukturen durch vielerlei dramatisierende Elemente, 3. durch die Ausweitung der
Erzéhlinhalte und der einstringigen Handlungsfiihrung mit Hilfe fiillender und bilderreicher
Motive und Topoi.«”

Punkt eins ldsst sich ndher spezifizieren: Wilhelm integriert Verkleinerungsformen und ar-
chaisierende Wendungen, eliminiert sexuelle Andeutungen, damit sie kindgerecht werden,
konstruiert eine bewegte und stimmungsvolle Situationsdarstellung, und baut christliche
Wertvorstellungen in die Mérchen ein.”® Er summiert ebenfalls unvollstindige Fassungen und
erginzt damit tiberlieferte Texte.’* Diese Bearbeitungen trugen wesentlich zur Verbreitung
und Popularisierung der Marchen bei.”

Um die Bearbeitung der Mérchen zu veranschaulichen, folgen Textausziige aus KHM 12 Ra-

punzel aus den Jahren 1812 und 1857:

Rapunzel 1812

Rapunzel erschrack nun anfangs, bald aber gefiel ihr der junge Konig so gut, da3 sie mit ihm
verabredete, er solle alle Tage kommen und hinaufgezogen werden. So lebten sie lustig und in
Freuden eine geraume Zeit, und die Fee kam nicht dahinter, bis eines Tages das Rapunzel an-
fing und zu ihr sagte: ,,sag’ sie mir doch Frau Gothel, meine Kleiderchen werden mir so eng
und wollen nicht mehr passen.” Ach du gottloses Kind, sprach die Fee, was muf ich von dir

horen, und sie merkte gleich, wie sie betrogen wére, und war ganz aufgebracht.

>! Hampf, Heinz: Die Mirchen der Briider Grimm: Von der handschriftlichen Urfassung zur Textgestalt des
Buchmairchens. In: Kiirschner, Wilfried & Edgar Papp (Hg.): Jacob und Wilhelm Grimm. Fachwissenschaftliche
und fachdidaktische Beitrdge zur Werk und Wirkungsgeschichte. Cloppenburg 1989. S. 20

* ebd. S. 24f

%3 ygl. Seitz, Gabriele: Die Briider Grimm. Leben — Werk — Zeit. Miinchen 1984. S. 59

> ygl. Denecke, Ludwig: Jacob Grimm und sein Bruder Wilhelm. Stuttgart 1971. S. 71

>> Hampf, Heinz: Die Mirchen der Briider Grimm: Von der handschriftlichen Urfassung zur Textgestalt des
Buchmairchens. S.23
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Rapunzel 1857

Anfangs erschrak Rapunzel gewaltig als ein Mann zu ihr herein kam, wie ihre Augen noch nie
einen erblickt hatten, doch der Konigssohn fing an ganz freundlich mit ihr zu reden und er-
zdhlte ihr, daB3 von ihrem Gesang sein Herz so sehr sei bewegt worden, daf es ihm keine Ruhe
gelassen, und er sie selbst habe sehen miissen. Da verlor Rapunzel ihre Angst, und als er sie
fragte, ob sie ihn zum Manne nehmen wollte, und sie sah, daB3 er jung und schon war, so dach-
te sie: ,,Der wird mich lieber haben als die alte Frau Gothel*, und sagte ja und legte ihre Hand
in seine Hand. Sie sprach: ,,Ich will gerne mit dir gehen, aber ich weif3 nicht, wie ich herab-
kommen kann. Wenn du kommst, so bring jedesmal einen Strang Seide mit, daraus will ich
eine Leiter flechten, und wenn die fertig ist, so steige ich herunter, und du nimmst mich auf
dein Pferd.” Sie verabredeten, dal3 er bis dahin alle Abend zu ihr kommen sollte, denn bei Tag
kam die Alte. Die Zauberin merkte auch nichts davon, bis einmal Rapunzel anfing und zu ihr
sagte: ,,Sag sie mir doch, Frau Gothel, wie kommt es nur, Sie wird mir viel schwerer herauf-
zuziehen als der junge Konigssohn, der ist in einem Augenblick bei mir.” ,,Ach du gottloses
Kind*“, rief die Zauberin, ,,was muf} ich von dir horen, ich dachte ich hétte dich von aller Welt

"‘

geschieden, und du hast mich doch betrogen

Deutlich sind die sprachliche Ausschmiickung und die Tilgung sexueller Anspielungen zu er-
kennen.

Die Sammlung letzter Hand weist Erzdhlungen auf, die gattungsspezifisch sehr heterogen
sind. Neben den klassischen Zaubermérchen finden sich unter anderem Schwinke, Fabeln
oder auch Possen.’® AusschlieBlich die letzten zehn Texte werden von den Grimms als ,Le-
genden’ bezeichnet und vom Mairchenkorpus separiert. Wegen dieser von den Grimms vorge-
nommenen Einteilung werden die Legenden nicht beriicksichtigt. Alle anderen Texte bilden
die Quelle fiir den Untersuchungsgegenstand, da sie, obwohl unterschiedlichen Genres zuge-
horig, von den Briidern einheitlich als Mérchen zusammengefasst wurden. An dieser Stelle
wird keine Differenzierung gemacht, wo der Ursprung der Mirchen liegt. Dies kann neben
der volkstiimlichen Uberlieferung zum Beispiel die Literatur sein (KHM 69, KHM 163), ent-

scheidend ist die Integration in die Ausgabe letzter Hand.

56 vgl. Freudenberg, Rudolf: Erzdhltechnik und ,,Mérchenton®. In: Solms, Wilhelm (Hg.): Das selbstverstandli-
che Wunder. Beitrdge germanistischer Marchenforschung. Marburg 1986. S. 123
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,Leonce: Ich habe das Ideal eines
Frauenzimmers in mir und muf} es su-
chen. Sie ist unendlich schén und un-
endlich geistlos. Die Schonheit ist da
so hilflos, so riihrend, wie ein neuge-
borenes Kind. Es ist ein kostlicher
Contrast: diese himmlisch stupiden
Augen, dieser géttlich einfiltige
Mund, dieses schafnasige griechische
Profil, dieser geistige Tod in diesem
geistigen Leib. 7

2.2 Das Frauenbild und der weibliche Einfluss der Grimm Briider

Das Verhiltnis der Briider Grimm zu Frauen ihres Umfeldes, aber auch die gesellschaftliche
Einstellung zum weiblichen Geschlecht, soll in diesem Kapitel erldutert werden. Dass sich
Denkweisen und Beziehungen der Briider zu Frauen durch die Gesellschaft und die damals
geltenden Normen und Beziehungswerte bedingen, ist selbstverstindlich. Es stellt sich jedoch
die Frage, ob sich die Briider den Vorstellungen anpassten oder ob sie eine reformatorische
Denkweise zeigten. Die realen Beziehungen zu Frauen ihres Umfeldes konnen Aufschluss
dariiber geben, warum die Briider, im Speziellen Wilhelm, thren Mérchenfrauen gewisse At-
tribute gaben, bzw. sie ihre Auspriagungen auf bestimmte Art und Weise zeichneten. Feustel

konstatiert diesbeziiglich:

Auch wenn keine direkten monokausalen Verbindungen zwischen dem Leben und Werk der
Briider Grimm artifiziell heraufbeschworen werden diirfen, so kann [...] eine Identifikation der
asthetisch-stilistischen Ausgestaltung der weiblichen Mairchenfiguren jedoch ebenso wenig
vollkommen losgel6st von den biographischen Umstinden der Editoren erfolgen.™

Das Ziel dieses Kapitels ist es, einen ersten Einblick in das geltende Frauenideal zu Zeiten der
Niederschrift und Bearbeitung der KHM zu bekommen, und die wichtigsten Beziehungen der
Briider Grimm zu den Frauen aufzuzeigen, die sich, mit Ausnahme der Mutter, wihrend ihrer
Bekanntschaft in der Adoleszenz befinden, bzw. noch nicht verheiratet sind.”’

Als die Grimms 1806 mit dem Sammeln der Volkserzéhlungen beginnen, sind sie zwei ,,ju-
gendliche begeisterte Zwanzigjihrige.“®® Mit dem Erscheinen der Ausgabe letzter Hand 1857
sind beide um die 70. Es ist davon auszugehen, dass sich innerhalb dieser Zeitspanne sowohl

Einstellungen zu, als auch Erfahrungen mit Frauen verénderten. Die Motivation, die Volks-

°7 Biichner, Georg: Leonce und Lena. Bibliothek der Erstausgaben. Miinchen 1998. S. 40

¥ Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schénheiten. S. 135

*® Feustel setzte sich in ihrer Dissertation in einem sehr detaillierten Kapitel mit dem Frauenbild der Briider
Grimm auseinander. Auf ihre Ausfiihrungen diesbeziiglich sei an dieser Stelle als weiterfiihrende Lektiire hin-
gewiesen. Besonders die nicht adoleszenten Frauen wie Juliane Charlotte Friederike Schlemmer oder Henriette
Zimmer, beides Tanten der Grimms, finden in ihrer Arbeit eine Wiirdigung. ebd. S. 134-182

% Denecke: Jacob Grimm und sein Bruder Wilhelm S. 63
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mirchen aufzuzeichnen, lisst sich zum einen durch die Uberredung von Achim von Arnim
und den Willen zur Unterstiitzung Clemens Brentanos erkliren.®' Zum anderen ist die politi-
sche Situation nicht auBer Acht zu lassen, und die Suche nach traditionellem Volksgut bedeu-
tet fiir die Briider eine Identifikation mit der so ersehnten einheitlichen deutschen Kultur- und
Staatsnation. Die machtlosen deutschen Kleinstaaten stehen zu dieser Zeit unter dem Einfluss
Napoleons, und die Briider streben durch die Sammlung eine Stirkung des Nationalbewusst-
seins an.®? Jacob duBert sich diesbeziiglich in seiner Selbstbiographie: ,,Liebe zum Vaterland

war uns, ich weiB nicht wie, tief eingepragt, [...].“*

Da Mairchen als ,,Produkte gesellschaftlich-historischer Verhiltnisse*®*

angesehen werden,
kann davon ausgegangen werden, dass die Mérchenfrauen viele Ideale und Wunschvorstel-
lungen ihrer realen Geschlechtsgenossinnen reprisentieren. Die Zeit der Mérchenaufzeich-
nung und Bearbeitung umfasst die Epochen Romantik und Biedermeier. Die Aufklarung hatte
sich zu Beginn der Sammeltitigkeit verabschiedet und ein neues gesellschaftliches Bewusst-
sein keimt auf. Dies macht sich unter anderem in der sehr verschdmten Sexualitit des 19.
Jahrhunderts gegeniiber dem 18. Jahrhundert bemerkbar.®’

Bei der Erziehung von Médchen und Jungen wird deutlich differenziert. Madchen aus adeli-
gem Hause bekommen geringe Bildung, um, iiberspitzt gesagt, so viel zu wissen, ,,dal Am-

sterdam noch in Europa liegt.«®

Die Rollenverteilung der patriarchalen Gesellschaft ist klar
strukturiert und bindet die Frauen an das Haus, gesellschaftlich nehmen sie eine Randposition
ein.’” Auch das Frauenideal dndert sich von einer Hausmutter, die innerhalb und aul3erhalb
des Hauses wirkt, mit Beginn des Biedermeier zu einem Typ Frau, der komplett der Familie
und deren Gedeihen verschrieben ist.”® Die Aufgaben der Frau sind das Putzen des Hauses,
die Erziehung der Kinder, Kochen und Backen, Einmachen und Konservieren, Nidhen und
Stopfen und bei freier Zeit noch Hikeln und Handarbeiten.” Die Frau zeichnet sich besonders

durch Tugenden wie FleiB3, Sittsamkeit oder Sparsamkeit aus. Die Ehe ist die verbindliche In-

stitution und wird von nahezu allen Méddchen angestrebt, um nicht als ,alte Jungfer’ zu enden.

o vgl. Seitz, Gabriele: Die Briider Grimm. Leben — Werk — Zeit. S. 56f

% ebd. S. 57

53 Grimm, Jacob: Selbstbiographie. Zitiert nach: Gerstner, Hermann (Hg.): Die Briider Grimm. Ihr Leben und
Werk in Selbstzeugnissen, Briefen und Aufzeichnungen. Ebenhausen bei Miinchen 1952. S. 15

64 7.B.: Bastian, Ulrike: Die ,,Kinder- und Hausmérchen* der Briider Grimm in der literaturpédagogischen Dis-
kussion des 19. und 20. Jahrhunderts. Frankfurt 1981. In: Hessische Vereinigung fiir Volkskunde. Oberfeld,
Charlotte & Peter Assion (Hg.): Erzéhlen — Sammeln — Deuten. Marburg 1985. S. 93

% ygl. Schraub, Ingrid: Zwischen Salon und Miadchenkammer. Biedermeier bis Kaiserzeit. Hamburg 1992. S. 23
% Weber-Kellermann, Ingeborg: Frauenleben im 19. Jahrhundert. Empire und Romantik, Biedermeier, Griinder-
zeit. Miinchen 1991. S. 21

%7 vgl. Miiller, Elisabeth: Das Bild der Frau im Mérchen. S. 19

68 vgl. Weber-Kellermann, Ingeborg: Frauenleben im 19. Jahrhundert. S. 49

% vgl. ebd. S. 49
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Die biirgerliche Frau verldsst den Wirkungsbereich des elterlichen Hauses und erdffnet mit
threm Ehemann einen eigenen Haushalt. Weber-Kellermann stellt heraus, dass es sich bei den
Verbindungen selten um Liebesheiraten handelt, sondern dass die Ehe eher einem Kaufver-
trag gleicht, bei dem die Braut den zu verkaufenden Gegenstand représentiert, und deren Mei-
nung keine Beachtung geschenkt wird.”’ Der Handlungsspielraum der Frauen ist somit be-
grenzt und konzentriert sich auf das domestizierte Wirken um Familie und Anwesen. Dieses
Ideal wird unter anderem in dem Biichlein Der Deutschen Jungfrau Wesen und Wirken'', was
zu Anfang des letzten Jahrhunderts erscheint, dargelegt: ,,Die Natur erschuf die Jungfrau fiir
die Familie und das Haus, alle Anlagen des Geistes und Herzens weisen sie darauf hin; sie
darf ihrer Bestimmung nicht untreu werden, will sie nicht ihren Lebenszweck verfehlen.“’* Es
sind besonders die biirgerlichen Frauen, die der neuen aufstrebenden Klasse angehdren, die
sich diesem Domestizierungsprogramm aussetzen miissen.”> Unterstiitzt wird dies unter ande-
rem durch Jean Jacques Rousseaus Emil oder iiber die Erziehung.”* In dem Erziechungsroman
weist Rousseau darauf hin, dass die Maddchen moglichst friih an Zwénge gewdhnt werden
miissten, um thnen klar zu machen, dass es sich bei Abhéngigkeit um einen natiirlichen Zu-
stand handelt, dem sie ihr ganzes Leben lang ausgesetzt sind. Quittieren sollten die Madchen
dies mit Gehorsam.

Auf der anderen Seite gibt es Bestrebungen, das Verharren in den starren Rollen aufzuldsen.
Der Jurist Theodor Gottlieb von Hippel fragt in seiner Schrift Uber die biirgerliche Verbesse-
rung der Weiber von 1793:

Warum soll das Weib nicht /ch aussprechen konnen? Wahrlich ein sanftes Wort, denen, welche
die neidlose Natur verstehen. [...] Hat Gott bei dem anderen Geschlecht etwas versehen? Oder
sind es die Ménner, die sich an diesem Geschlechte wider den Willen des Schopfers versiindi-
gen? Warum sollen die Weiber keine Person sein? warum nicht wissen: das ist mir gut, und das
ist gut, oder das ist vorteilhaft, und das ist recht?”

1802 verdffentlicht die pidagogische Schriftstellerin Amalie Holst ihre Schrift Uber die Be-
stimmung des Weibes zur hoheren Geistesbildung, in der sie die Ehe kritisiert und sich fragt,

warum bisher keine Frau gegen die gesellschaftlichen Bestimmungen protestiert hat.”

" Weber-Kellemann, Ingeborg. Die deutsche Familie. Frankfurt am Main 1982. S. 15

"I Milde, Karoline: Der deutschen Jungfrau Wesen und Wirken. Winke fiir das geistige und praktische Leben.
Leipzig 1910.

72 zitiert nach: Schraub, Ingrid: Zwischen Salon und Madchenkammer. S. 32

3 Westhoff-Krummachen, Hildegard: Als die Frauen noch sanft und engelsgleich waren. Die Sicht der Frau in
der Zeit der Aufklarung und des Biedermeier. Miinster 1995. S. 3

™ Rousseau, Jean Jacques: Emil oder iiber die Erziehung. Paderborn 1995.

7> von Hippel, Theodor Gottlieb: Uber die biirgerliche Verbesserung der Weiber. Frankfurt am Main 1977. S.
120

76Vgl. Holst, Amalia geb. Justi: Uber die Bestimmung des Weibes zur héheren Geistesbildung. Ziirich 1884.
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1777

In einem Artikel des ,Frauen-Spiegel’’ beschreibt die namenlose Autorin Ernestine 1840 ihre

Sicht in Bezug auf die Frauenfrage:

Mochten doch diejenigen, deren richtiges Gefiihl ihnen schon lingst diese Rolle angewiesen,
auch den Mut haben, sich der so oft gekrdnkten und geschmilerten Rechte der Frauen tétig an-
zunehmen, ihnen zur Erfiillung aller bescheidenen Forderungen zu verhelfen, sie auf den Punkt
zu stellen und zu befestigen, den ihnen Gottes weise Fiirsorge bestimmt, ihre Freiheit zu be-
schiitzen, ihre Fahigkeit zu groBerer Wirksamkeit anzuerkennen, sie als rechtmiBige Miterben
der Herrlichkeiten dieser Welt zu betrachten.”

Rahel Varnhagen von Ense und Henriette Herz er6ffnen in der Periode der Romantik ihre lite-
rarischen Salons, die zum Mittelpunkt des geistigen Berliner Lebens werden.”” Beispiele die-
ser VordenkerInnen gibt es zuhauf, doch haben sie noch nicht die Kraft, die Gesellschaft von
den fest verankerten Grundsétzen zu l6sen.

Jacobs und Wilhelms Einstellung zu Frauen unterscheidet sich in einem Punkt gravierend:
Wihrend Jacob sein Leben allein mit der Wissenschaft ,verheiratet’ ist und zu keiner Frau

. .. . . . . 30
,»eine ndhere als die geschwisterliche Verbindung*

pflegt, vermdhlt sich Wilhelm zwar sehr
spat mit Dortchen Wild, lebt aber mit ihr in einer sehr gliicklichen und harmonischen Ehe, aus
der vier Kinder hervorgehen. Die Verbindung mit Dortchen stort die Einheit der Briider nicht
und sie leben weiterhin gemeinsam, was von Dortchen geduldet wird.

Die Mutter, Dorothea Grimm, ist nach dem Tod des Mannes im Januar 1796 alleine verant-
wortlich fiir ihre sechs Kinder im Alter zwischen elf und zwei Jahren. Als Alleinerziehende
muss sie, neben Tanten und Amme, als die wichtigste und erste Frau der Briider wahrgenom-
men werden. Thr ganzes Leben halten sie, durch ihren starken Familiensinn geprégt, einen en-
gen Kontakt zur Mutter, der sich auch auf raumliche Nihe bezieht. Die Huldigungen der Mut-
ter gleiten teilweise ins Glorifizierende: ,,Gott segne sie und die Tante fiir ihre Liebe zu uns;
unsre Liebe kommt mir schwach gegen diese vor, ob ich gleich weil3, dal die meinige nicht

81

starker sein kann.*”" Dorothea Grimm fiihrt den Haushalt und die Kinderziehung absolut vor-

bildlich. ,,Sie erfiillte perfekt die ihr zugewiesene weibliche Bestimmung als liebevolle Gattin,
umsichtige Gastgeberin, gute Hausfrau und fiirsorgliche Mutter.“** Thr Charakter jedoch ent-
behrt in Beschreibungen immer der Wérme, Feustel beschreibt sie als ,,willensstark®, ,,insich-

«83

gekehrt und iiberfordert®, sogar als unfihig zur Liebe.* Bezeichnenderweise erzihlte die

" Vierteljahreszeitschrift fiir Frauen, die von Louise Marezoll herausgegeben wurde.

78 Ernestine: Welches sind die natiirlichen Vertreter der Rechte der Frauen? Zitiert nach: Schréder, Hannelore
(Hg.): Die Frau ist frei geboren. Texte zur Frauenemanzipation. Band I: 1789-1870. Miinchen 1979. S. 187

" Weber-Kellermann, Ingeborg: Frauenleben im 19. Jahrhundert. S. 36

% Schulte Kemminghausen, Karl & Ludwig Denecke: Die Briider Grimm in Bildern ihrer Zeit. S. 8

81 Jacob an Wilhelm 12.07.1805, zitiert nach Gerstner, Hermann (Hg.): Die Briider Grimm. Ihr Leben und Werk
in Selbstzeugnissen, Briefen und Aufzeichnungen. S. 36

%2 Feustel, Elke: Ritselprinzessin und schlafende Schénheiten. S. 145

 ebd. S. 148

% ebd. S. 146
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Mutter ihren S6hnen keine Mirchen. Lediglich KHM 153 geht auf eine vage Erinnerung der
Kinderzeit zuriick.*> Der Stellenwert der Mutter wird durch Jacobs Ausspruch in seiner
Selbstbiographie verdeutlicht, der ihren Tod als den , tiefsten Schmerz®, den er bisher erleb-
te, bezeichnet.

Nach dem Tod der Mutter musst das jlingste Kind, die Schwester Charlotte Amalie ,,Lotte®,
den Grimm’schen Haushalt fiihren. Dies erledigte die 15-Jdhrige genau 14 Jahre, ,,mehr

schlecht als recht*®’

bis zu ihrer Hochzeit am 02. Juli 1822 mit Ludwig Hassenpflug. Das zu-
ndchst gute Verhéltnis zu den Briidern dndert sich mit ihrer Pflicht der Haushaltsfithrung, die
sie nicht zu deren Zufriedenheit erledigt. Die Briider haben stetig die flirsorgliche Mutter vor
Augen und iibertragen ihre Erwartungen an Lotte, die mit 15 Jahren noch ein halbes Kind ist
und bereits in diesem Alter grole Verantwortung zu tragen hat. Jacob beklagt sich in einem

Brief an Wilhelm:

Sie [Lotte und Ferdinand, ein anderer Bruder, M.G.] tun nichts Bdses, aber auch nichts Gutes,
wenigstens nicht gegen uns andere und erliegen unbeschreiblicher Faulheit®, ,,[...] wie leicht
konnte die Lotte nur ein biBchen Sorge tragen, mit zehnfacher Liebe wollte ich es vergelten.*®

Da sich Lotte dem Ideal ihrer Briider nicht fiigt, sich nicht einordnet, stoBt sie auf deren harte
Kritik und deren Unverstindnis beziiglich ihres Lebenswandels. Nach ihrer Hochzeit legt sie
ihre rebellische Art ab und éndert sich zu ,,diesem bequemen Ideal der hduslich-umsichtigen
Frau.«%
Dorothea Wild heiratet Wilhelm 1825 und sie ist es, die den ,,studentischen* Haushalt der
Grimms nach der Heirat der Schwester Lotte fiihrt. Dortchen verkorpert genau das Frauenide-
al, welches der Bruder Jacob fiir sich zurechtgelegt hat, und welchem auch seine Mutter ent-
sprach: ausreichend geduldig und vor allen Dingen hauslich umsichtig.”® Dortchen hilt den
,Grimm-Clan’ ebenso zusammen wie ihre verstorbene Schwiegermutter, mit der sie nicht nur
der gleiche Name verbindet. Bemerkenswert ist, dass sie nicht nur eine sehr tiefe Beziehung
zu ihrem Mann Wilhelm entwickelt, sondern ebenfalls zu ihrem Schwager, der sie als eine

ithm sehr vertraute Person bezeichnet, die sich auch nach Wilhelms Tod noch um ihn kiim-

mert. Hildebrandt stellt fest: ,,[...], daB die Frauen im Hause Grimm durchgéngig stereotyp

% vgl. Rélleke, Heinz: Clemens Brentano und die Briider Grimm im Spiegel ihrer Mirchen. In:

Evangelische Akademie Baden (Hg.): Das selbstverstindliche Wunder. Die Welt im Spiegel des Mérchens.
Karlsruhe 1996. S. 84

% Ehrismann, Ottfrid (Hg.): Jacob Grimm: Kleinere Schriften 1. Reden und Abhandlungen. Hildes-
heim/Ziirich/New York 1991. S. 9

%7 ¢bd. S. 86

% Grimm, Hermann & Gustav Hinrichs (Hg.): Briefwechsel zwischen Jacob und Wilhelm Grimm aus der Ju-
gendzeit. Weimar 1963. S. 196

8 Hildebrandt, Irma: Es waren ihrer Fiinf. Die Briider Grimm und ihre Familie. S. 97

% ebd. S. 97
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charakterisiert werden. Dem biirgerlichen Kodex entsprechend, sind sie von feiner Lebensart,
edel denkend und handelnd, aufopfernd und duldsam.*”!

1803 lernen die Grimms Catarina Elisabeth Ludowica Magdalena ,,Bettina“ Brentano kennen,
die Lieblingsschwester ihres Freundes Clemens von Brentano. Jacob und Bettine, wie sie sich
selbst nennt, sind im gleichen Jahr geboren und bei der ersten Begegnung 18 Jahre. Die

Freundschaft mit ihr dauert iiber Jahrzehnte an und ist gepridgt von gegenseitiger Hochach-

tung. Wilhelm beschreibt sie gegeniiber seinem Freund Suabedissen:

sie gehort zu den geistreichsten, die mir mein Lebtag begegnet sind und wer sie frei und unbe-
fangen beurtheilen kann, musz eine grosze Freude empfinden, wenn er sie reden hort, es sey
nun, dasz sie erzihlt oder dasz sie ithre Gedanken duszert tiber das, was ein menschliches Herz
bewegen kann und wovon das hochste ihr nicht fremd geblieben ist. Noch hat ihr Geist nichts
von seiner Lebhaftigkeit verloren und selbst kranklich (was sie vorher nie war) ist er noch thi-
tig, wie vor 17 Jahren, wo ich sie zuerst kennen lernte.”

Nach einem Besuch von Bettine und ihrem Mann im Grimm’schen Haushalt notiert Wilhelm
in sein Tagebuch: ,,Die acht Tage, wo der Arnim dagewesen und die Bettina, waren wie ein
heller Himmel in den Gedanken. Ich habe beide von ganzem Herzen lieb, wie ich es nicht sa-

93
gen kann.*

Wilhelm Schoof setzt ihre Beziehung zu Jacob und Wilhelm so hoch an, dass er
sie als die Frau bezeichnet, die am stirksten auf die duBere Entwicklung der Briider einge-
wirkt hat.”* Bettine von Arnim (nach der Hochzeit mit Achim von Arnim im Jahr 1811) ist
eine fiir ihre Zeit sehr ungewohnliche Frau, die sich den Konventionen widersetzt und unge-

achtet ithres Geschlechts fiir die Rechte von Unterdriickten sorgte. Sie ist
sozialkritische Autorin, [...] Vorkdmpferin fiir die Pressefreiheit, [...] Pazifistin und [...] An-
wiltin fir die in duBerster Not vegetierenden schlesischen Weber und die in Unfreiheit lebenden

Ungarn und Polen. In Berlin widmete sie sich, ohne Riicksicht auf die eigene Gesundheit, der
Kranken- und Armenfiirsorge.”

Das Verhiltnis von Jacob und Wilhelm zu Bettine ist sehr unterschiedlich. Jacob bewahrt eher
Distanz, doch Bettine gehort zu den Personen, ,,die Jacobs seelischen Panzer zu durchbrechen

“% Wilhelms Verhiltnis zu ihr ist ungleich wirmer und herzlicher,”” was unter

vermochten.
anderem die quantitativ hohere Masse an Briefen verdeutlicht, die sie sich geschrieben haben.
Ihr Temperament imponiert ihm unzweifelhaft: ,,Ausgestattet mit einem enthusiastischen Be-

diirfnis nach Uberhdhung jedes gelebten Moments, unfiigsam in gesellschaftliche Konventio-

*lebd. 8. 92

%2 Stengel, E. (Hg.): Briefe der Briider Grimm an hessische Freunde gesammelt von E. Stengel. Marburg 1886.
S.233f

% zitiert nach: Weishaupt, Jiirgen: Die Miarchenbriider. Jacob und Wilhelm Grimm — ihr Leben und Wirken.
Kassel 1985. S. 47f

% vgl. Schoof, Wilhelm (Hg.): Wilhelm Grimm: Aus seinem Leben. Bonn 1960. S. 210

%5 Seitz, Gabriele: Die Briider Grimm. Leben — Werk — Zeit. S. 41

% Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schonheiten. S. 170

T vgl. Seitz, Gabriele: Die Briider Grimm. Leben — Werk — Zeit. S. 44
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nen, klug und leidenschaftlich, zog Bettine besonders Wilhelm in ihren Bann.*“”* Obwohl Bet-
tine von den Briidern unglaublich geschétzt wird, so muss gesagt werden, dass ihre freigeisti-
ge und emanzipierte Lebensweise bei beiden Briidern ebenfalls auf Unverstdndnis stof3t. Mar-
kant ist die Tatsache, dass Bettine, im Gegensatz zu anderen Frauen im Umkreis der Grimm-
Briider, die sich im dhnlichen Alter befinden, nicht ein Mérchen zu der Sammlung beitréigt.
Rolleke weist darauf hin, dass Bettina von Arnim ein besonderer Stellenwert zugemessen
werden muss, da ihr alle sieben Auflagen der Mérchen gewidmet sind.”

Diesen Betrachtungen sollen abschliefend einige generalisierende Informationen zu Jacobs
und Wilhelms Beziehungen zu Frauen folgen.

Jacob verdffentlicht Zeit seines Lebens Schriften, in denen seine geringschitzige Einstellung
zum geistigen Vermogen der Frauen klar wird. Er bezieht sich hierbei unter anderem auf den
Mediziner Oken, der in seinem ,.Lehrbuch der Naturphilosophie®'® den niederen Stand der
Frau klar verdeutlicht. Fiir die Bildung von Frauen sieht Jacob keine Notwendigkeit, da sie
die fiir sie bestimmten Aufgaben wie z.B. Haushaltsfiihrung oder Unterhaltsamkeit direkt von
ihren Miittern erlernen konnen.'”' Seine Einschitzung des weiblichen Anteils am Weltge-

schehen und sein schwieriges Verhiltnis zu Frauen verdeutlicht er unverbliimt:

Ich habe in diesem Stiicke wenig eigene Erfahrung und sehe und spreche seit Jahren gar keine
Frau, welches blof3 in unserer Lebensart hier seinen Grund hat. Jedoch nehme ich mir meine
Ansicht aus der Naturgeschichte und Geschichte. Diese zeigt mir, da3 Frauen stets eine grofe,
und im guten Fall unbewuBte heilige Gewalt auf das Leben gehabt haben. GroB3e Taten sind aber
nie durch sie geschehen.'”

Eine andere Seite zeigt sich in seinen Briefen, die er ebenfalls an Frauen schreib:
Herzlich sind die nicht wenigen Schreiben an die Schwigerin Dortchen. [...] Charakteristisch
aber scheinen die mit Ludowine von Haxthausen und Anna von Arnswaldt, mit Therese von Ja-
kob oder Hedwig und Eleonore Wallot gewechselten Briefe. Hier geht es neben dem Personli-

chen oder dariiber hinaus um Sachliches [...]. Fast konnte man meinen, der Hagestolz habe die
»emanzipierte Frau« besonders geschitzt.'”

Den privaten Kontakt zu intellektuellen und selbstbewussten Frauen wie Jenny und Annette
von Droste-Hiilshoff oder Bettina von Arnim iiberlisst er eher Wilhelm.'® Wilhelms Brief-
kontakte zu Frauen unterscheiden sich deutlich: ,,Mit den Schwestern von Haxthausen, mit

Jenny von Droste, Wilhelmine von Schwertzell, Friederike Mannel, Luise Reichhardt, Philip-

%8 Seitz, Gabriele: Die Briider Grimm. Leben — Werk — Zeit. S. 40

% Roélleke, Heinz: Die Frau in den Mirchen der Briider Grimm. In: Friih, Sigrid & Rainer Wehse (Hg.): Die Frau
im Maérchen. S. 77

1% Oken, Lorenz: Lehrbuch der Naturphilosophie. Hildesheim 1991.

1% Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schéonheiten. S. 173f

192 Schwarz, Andreas & Alfred Kern & Heinz-Peter Lahaye: Die Poesie fahrt nicht auf brausender Eisenbahn. ..
Eine Einfithrung in Leben, Werk und Zeit der Briidder Grimm. Kassel 1985. S. 51

19 Schriften der Briider Grimm-Gesellschaft Kassel e.V. Nr. 7: Bibliographie der Briefe von und an Jacob und
Wilhelm Grimm. Kassel 1983. S. 174

1% ygl. Hildebrandt, Irma: Es waren ihrer Fiinf. Die Briider Grimm und ihre Familie. S. 97f
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pine von Calenberg — immer gehaltvoll, warmherzig, teilnehmend und gebend, [...] stets im
Personlichen bleibend.“'” Sein bevorzugtes Frauenideal zeigt sich an den Schwestern von
Droste Hiilshoff. Er bevorzugt die ruhigere und sanftere Jenny und kann mit der aufséssigen
und schwierigen Annette nichts anfangen. Wilhelm zeigt sich in seinen Briefen und AuBerun-

gen deutlich emotionaler als Jakob, was eine AuBerung iiber die Mutter belegen soll.

Die Liebe zu meiner Mutter ist noch jetzt, nachdem sie linger als zwanzig Jahre im Grabe liegt,
unvermindert in meinem Herzen. Der Traum fiihrt mich manchmal zu ihr hin. Sitzt meist, wie in
den letzte Jahren ihres Lebens, auf einem kleinen Teppich vor einem Arbeitstischchen, reicht
mir die magere, aber sanfte Hand und fragt, warum ich so lange nicht bei ihr gewesen sei.'®

Da es Wilhelm ist, der den groBten Teil der Mérchen dndert und auch das urspriinglich iiber-
lieferte Frauenbild hiufig abwandelt, stellt sich die Frage, ob seinem Frauen-Ideal mehr Be-
deutung zugemessen werden sollte. Immerhin arbeitet er fast 50 Jahre mit volliger Hingabe an

den Erzdhlungen.

Die Ausfiihrungen lassen feststellen, dass die Briider Grimm reichlich Kontakt zu jungen
Frauen im heiratsfahigen Alter hatten, welche als Exempel fiir die Méarchenfrauen behilflich
sein konnten. Der sich unterordnende angepasste Frauentyp, der dem Klischee der biedermei-
erlichen Hausfrau entspricht, stellt fiir beide die ideale Besetzung weiblicher Werte dar. Die
Bekanntschaft und Hochachtung von aullergewohnlichen Frauen wie Bettine von Arnim las-
sen darauf schlieBen, dass sich Jacob und Wilhelm ein Stiick weit fiir ein progressives Ge-
schlechterdenken 6ffnen konnten. Eine engere hiusliche Beziehung mit Bettina scheint aller-
dings nicht vorstellbar, da sie zu sehr von dem ,Grimm’schen Frauentyp’ abweicht. Abschlie-
Bend sei Rolleke zitiert: ,,Wir sollten die biographischen Gegebenheiten und ihren zumindest
unbewussten Einflul auf die Marchensammlung und -gestaltung nicht {iber- aber auch nicht

- 107
unterschétzen.*

19 Schriften der Briider Grimm-Gesellschaft Kassel e.V. Nr. 7: Bibliographie der Briefe von und an Jacob und
Wilhelm Grimm. S. 178

19 Schwarz, Andreas & Alfred Kern & Heinz-Peter Lahaye: Die Poesie fahrt nicht auf brausender Eisenbahn. ..
Eine Einfilhrung in Leben, Werk und Zeit der Briidder Grimm. S. 8

197 Rélleke, Heinz: Die Frau in den Mirchen der Briider Grimm. S. 74
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3 Forschungsstand und Methode

3.1 Die Jungfrau in den Kinder- und Hausmdrchen im Kontext der Forschung

Die Frau im Mirchen ist im Verhéltnis zum Mérchen selbst und zur Mérchenforschung erst in
jingster Zeit zum interessanten Untersuchungsgegenstand geworden. Roéhrich spricht von ei-
ner neuen ,,Sensibilisierung*'®® fiir das Frauen-Thema. Fiir das letzte Vierteljahrhundert ldsst
sich feststellen, dass sich verschiedenste Wissenschaften in Monographien und Einzelaufsat-
zen der Frau in den Grimm’schen Mérchen widmen. Nachfolgend soll ein chronologischer
Abriss der Untersuchungen gegeben werden, die sich mit der Frau/der Jungfrau in den KHM
auseinandersetzen, und in einigen Féllen ein kleiner Exkurs zur jeweiligen Theorie gegeben
werden, die in den Untersuchungen angewendet wird.

Eine erste groflere Untersuchung zur Frau im deutschen (Grimm’schen) Mérchen erfolgt von
Matthes Ziegler im Jahr 1937.'” Er untersucht in seiner Dissertation deutsche und nordische
Mirchen nach dem Typenkatalog von Antti Armatus Aarne und Stith Thompson (Aar-
ne/Thompson oder AaTh). Dieser Typenkatalog ordnet nach einer historisch-geographischen
Methode volkskundliche Erzdhlungen mit dem Ziel, ,,die urspriingliche Form (primary form),
Herkunftsort und Entstehungszeit sowie Entwicklungsgeschichte der Erzdhlungen zu ermit-

teln «110

Der Katalog umfasst circa 25000 Miarchentypen und bezieht sich in seiner ersten Fas-
sung auf nordeuropdische Mérchen. Die Sammlung hat das Ziel, alle internationalen Sprach-
rdume und deren Erzdhlungen zu erfassen. Durch diese Zusammenstellung ist es moglich, die
Hiufigkeiten eines Erzahltyps und auch die Abweichungen zu erkennen.''! Ziegler nutzt seine
Abhandlung, um den deutschen Frauentyp mit Hilfe von nationalsozialistischem Gedankengut
zu erhdhen'"?, und erlangt innerhalb seiner Untersuchung Erkenntnisse, die heute als anti-
quiert wahrgenommen werden miissen: ,,Die Schonheitsschilderung aber — und das ist das
entscheidend germanische Kennzeichen — bedeutet zugleich eine Wesens- und Charakter-

schilderung der Heldin.«'"?

Er fokussiert in seiner Studie die adoleszenten Jungfrauen und
nimmt ebenfalls Bezug auf weibliche Nebenfiguren. Den groten Teil seiner Untersuchung

nimmt die Beschreibung und Typisierung der einzelnen Mérchen ein.

108 Rohrich, Lutz: Das Bild der Frau im Mérchen und im Volkslied. In: Solms, Wilhelm in Verbindung mit Char-
lotte Oberfeld (Hg.): Das selbstverstdndliche Wunder. Beitrdge germanistischer Méarchenforschung. Marburg
1986. S. 83

' Ziegler, Matthes: Die Frau im Mirchen. Eine Untersuchung deutscher und nordischer Marchen. Leipzig 1937.
"9 Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schénheiten. S. 63

" vgl. Spork, Ingrid: Studien zu ausgewéhlten Mirchen der Briider Grimm: Frauenproblematik — Struktur —
Rollentheorie — Psychoanalyse — Uberlieferung — Rezeption. Kénigsstein/Ts. 1985. S. 15
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113 Ziegler, Matthes: Die Frau im Mirchen. S. 252f
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Nachdem im letzten Jahrhundert die Zahl der Frauen in der Wissenschaft angestiegen ist,
stieg auch die Zahl der Betrachtungen der Mirchenfrauen. Die Entwicklung der ,,women’s
studies® tragt ebenfalls zur Bewusstwerdung der frauenspezifischen Belange bei. So sind es
besonders die Wissenschaftlerinnen, die verschiedene Untersuchungen zu Frauen im Mérchen
durchfiihren.

1983 verdffentlicht Verena Kast Mann und Frau im Mdrchen — Eine psychologische Deu-
tung.""* Kast ist Schiilerin des Tiefenpsychologen und Psychiaters Carl Gustav Jung, der sich
intensiv mit weiblichen Marchenfiguren beschéftigt hat. Er deutet das Unbewusste als ,,not-
wendigen Teil der menschlichen Personlichkeit, ohne den der Prozess der Selbstwerdung (In-

«!15 Im kollektiven Unbewusstsein finden sich ar-

dividuation) nicht vollzogen werden kann.
chetypische Vorstellungen, die der ganzen Menschheit angehdren kdnnen, und die in Mérchen
und Mythen zum Ausdruck kommen. Jung erkennt die einzelnen Mirchenfiguren als Teile
einer Personlichkeit. Die Figuren haben keine Psyche, weil sie selbst Teil einer Psyche
sind."'® Die positiven Mérchengestalten stellen Einfliisse dar, die der Entwicklung der Person-
lichkeit niitzlich sind. Die negativen Mérchenfiguren stehen einer Heranreifung der Person
eher im Weg. Alle Mérchen haben ,das Selbst’ zum Inhalt. Somit ist die psychologische Mir-

chendeutung ,,Ubersetzung vom UnbewuBten ins BewuBtsein.«'’

Wie die Psychoanalyse,
macht es sich auch die Tiefenpsychologie zum Ziel, den verborgenen Sinngehalt der Mérchen
zu entschliisseln. Kast untersucht fiinf Marchen, drei der Briider Grimm. Von dem Fischer
und syner Fru, Die drei Schlangenbldtter und Das singende springende Léweneckerchen. Sie
geht davon aus, dass das Mérchen ,,immer von etwas [handelt], das den Fortgang des Lebens
bedroht [...] und es zeigt, welcher Entwicklungsweg aus diesem Problem heraus- und in eine

. . - 118
neue Lebenssituation hineinfihrt.*

In ihren Interpretationen geht Kast auf die Beziehung
des Mirchenpaares ein, und nimmt vergleichenden Bezug auf Paare, die sie betreut hat, und
die dhnliche Strukturen in ihrer Beziehung aufweisen. Die Deutungen werden iiber Symbole
oder symbolhaftes Verhalten vorgenommen. Als problematisch an der tiefenpsychologischen
Deutung wird das Auslassen des historischen Kontexts gesehen, da das Mérchen separat fiir
sich interpretiert wird.

Ingrid Spork beschéftigt sich 1985 in ihrer Dissertation Studien zu ausgewdhlten Mdrchen der

Briider Grimm. Frauenproblematik — Struktur — Rollentheorie — Psychoanalyse- Uberliefe-

!4 Kast, Verena: Mann und Frau im Mirchen. Eine psychologische Deutung. Miinchen 1983.

5 Poser, Therese: Das Volksmirchen. Theorie — Analyse — Didaktik. Miinchen 1980. S. 58
'%¢bd. S. 59
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18 Kast, Verena: Mann und Frau im Maérchen. S. 7
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rung — Rezeption'" mit acht Mirchen, die sie wegen motivischer Parallelen zu anderen Er-
zdhlungen als reprisentativ fiir die Sammlung ansieht. Sie bezieht sich ausschlief8lich auf ,.ei-
gentliche Mérchen* (Zaubermérchen) mit einer weiblichen Hauptperson, die einen hohen Be-
kanntheitsgrad aufweisen. [hre Textauswahl umfasst: Die zwélf Briider (KHM 9), Briiderchen
und Schwesterchen (KHM 11), Rapunzel (KHM 12), Aschenputtel (KHM 21), Frau Holle
(KHM 24), Dornréschen (KHM 50), Sneewittchen (KHM 53) und Allerleirauh (KHM 65).
Die Heldinnen sind allesamt im adoleszenten Alter. Spork schliet die Erzdhlungen mit einer
Heldin aus ihrem Untersuchungskorpus aus, die sich auf den weiblichen Arbeitsbereich be-
ziehen bzw. das Erlernen von Handarbeit thematisieren wie KHM 55, KHM 14 oder KHM
188. Ebenfalls gehen die Mérchen nicht in ihre Untersuchung ein, in denen sich die Heldinnen
durch ihr Handeln nicht deutlich auszeichnen wie in KHM 69 oder KHM 15. Spork beschreibt
bei den von ihr gewéhlten Mirchen zunichst formal den Ablauf der Handlung, anschlieBend
widmet sie sich einer rollentheoretischen Betrachtung. Es folgen die psychoanalytische Inter-
pretation und die Auskunft iiber die Tradierung der Erzdhlungen. Dieser Methodenpluralis-
mus macht eine dezidierte Betrachtung der einzelnen Erzdhlungen moglich. Fiir ihre struktu-
ralistische und formalistische Mérchenanalyse arbeitet sie mit Begriffen von Propp, orientiert
sich jedoch stirker am formalistischen Beschreibungsverfahren von Brackert, um dem Mir-
chen innerhalb der Analyse Individualitit zu zugestehen. Dieses Verfahren ist nur moglich, da
sich ,,das einzelne Mirchen in seiner konkreten einmaligen Gestalt zu beschreiben ver-

120 121
mag.*

Vladimir Propp untersucht die Struktur des Zaubermérchens. “ Er geht davon aus,
dass es nur einen Grundtyp des Marchens gibt und alle anderen Erzéhlungen lediglich Varian-
ten darstellen.'?? Propp stellt 31 Funktionen und sieben Handlungskreise fest, und kommt zu
dem Schluss, dass die Fiille an Zaubermérchen nach einem zuverldssigen Schema verlduft und
somit eine Konstante bildet, die in festen Strukturelementen und Strukturmerkmalen begriin-
det ist. Durch seine Arbeit werden zum ersten Mal Erkenntnisse iiber den Aufbau von Mar-
chenerzéhlungen bekannt. Propp geht von einer Austauschbarkeit der Figuren bei gleich blei-
benden Funktionen im Mérchen aus, und differenziert nicht zwischen weiblichem und ménn-
lichem Helden. Spork wiederum bezieht in ihre formalistische Analyse sieben Punkte ein, an-
hand derer sie die Mérchen nach der Oberflichenstruktur analysiert. Sie findet unter anderem

heraus, dass, auer in KHM 24, in allen Mérchen ein Erl6ser auftritt, der jedoch lediglich in

"9 Spork, Ingrid: Studien zu ausgewihlten Mirchen der Briider Grimm: Frauenproblematik — Struktur — Rollen-
theorie — Psychoanalyse — Uberlieferung — Rezeption. Kénigsstein/Ts. 1985.

120 Brackert, Helmut: Hinsel und Gretel oder Méglichkeit und Grenzen literaturwissenschaftlicher Mérchen-
Interpretation. In: Brackert, Helmut (Hg.): Und wenn sie nicht gestorben sind... Perspektiven auf das Marchen.
S.32

12! propp, Vladimir: Morphologie des Mirchens. Miinchen 1972.

122 Poser, Therese: Das Volksmirchen. S. 74
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die Konflikte zwischen der Heldin und der Gegenspielerin eingreift. Alle Heldinnen erleben
zunichst einen Konflikt im Elternhaus, dann erfolgt eine Zeit der Sicherheit in Wald/Wiiste.
In dieser Zeit wird den Frauen ein Heiratsangebot gemacht, das sie annehmen, um eine Be-
ziehung mit dem Mann, meist auf einem Schloss, einzugehen.

Als Nichstes wendet Spork die Rollentheorie an, anhand derer sie die Darstellung des Han-
delns der Figuren aufzeigt und um eine Ubersichtlichkeit des Handlungsverlaufs aufzuzeigen.
Hierbei fragt sie unter anderem: Wird die soziale Position im Handlungsverlauf beibehalten
oder verdndert? Werden diesbeziiglich Strategien angewendet? Gehen von der Heldin Aktio-
nen aus? Wer kontrolliert die Situation? Die wichtigsten Erkenntnisse dieser Betrachtungen
lauten: Keine Heldin verschlechtert ihre Position. Sie bleibt gleich oder verbessert sich. Offe-
ne Strategien zur Verdnderung der sozialen Position wendet nur Gliicksmarie (KHM 24) an.
Aschenputtel und Allerleirauh wenden verdeckte Strategien an, die anderen keine. Alle Hand-
lungen der Heldinnen zielen darauf ab, eine Verdnderung herbeizuwirken, werden aber von
anderen Figuren bestimmt. Die Verdnderungen konnen sich auf das eigene Leben oder das
einer anderen Person beziehen. Alle Heldinnen, auler Rapunzel und Sneewittchen, geraten
nicht durch das eigene Verschulden in eine Mangelsituation. Die meisten Mérchen zeigen die
Heldin an die familidre Arbeits- und Gehorsamspflicht gebunden, obwohl ihre Position ihnen
mehr Freirdume oder Macht zubilligen wiirde. Aschenputtel und Allerleirauh werden aus ihrer
beruflichen Situation befreit, da sie auf dem Ball schon erscheinen. Die Bedeutung von ge-
sellschaftlichen Pflichten zeigt sich nur in diesen beiden Mérchen. Alle Heldinnen, aufler der
Gliicksmarie, gehen gern und schnell die Ehe ein. Alle Heldinnen sind schon. Aufler Dornré-
schen und der Gliicksmarie sind die Heldinnen nicht folgsam oder fleiig. Die
Macht/Kontrolle der Situation liegt bis auf in KHM 65 bei einer élteren Frau.

Als Nichstes wendet Spork eine psychologische Mérchenbeschreibung an. Hierbei bezieht sie
sich nicht auf die Tiefenpsychologie von Jung, sondern die Psychoanalyse von Freud. Freuds
Auffassung des Weiblichen und die Modifikationen von Karen Horney, Melanie Klein und
Ernest Jones stellen ihr Gertist fiir die Interpretation dar. Psychoanalytisch hinterfragt Spork
die Beziehung von Mutter und Tochter, die ddipale Situation'*® und deren Bewiltigung. Die
Rolle des Vaters ist in allen Marchen unbedeutend. Die Mirchen lassen sich aufteilen durch
die Darstellung einer negativen Mutterimago'** und Mirchen mit sowohl negativer und als
auch positiver Mutterimago.

Der abschlieBende Teil ihrer Arbeit untersucht die Tradierung der Mérchen und gibt einen

Abriss iiber die Verinderungen der Erziihlung von der Olenberger Handschrift bis zur Ausga-

12 Darstellung tabuisierter heterosexueller Wiinsche

124 Mutterbild
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be letzter Hand. Sie nennt ferner die Quellen, auf denen die Erzéhlungen basieren. Spork ge-
lingt mit ihrer Arbeit eine umfassende Analyse der von ihr selektierten Erzdhlungen. Sie ver-
weist in ihren Schlussfolgerungen zum einen darauf, dass es kein weibliches Analogon zum
minnlichen Heldenmérchen gibt, das eine aktive Heldin zeigt, zum anderen darauf, dass die
von ihr analysierten Mérchen als ,,Mutterméirchen* zusammengefasst werden kdnnten, da eine
Mutterinstanz in allen Erzéhlungen eine grofle Rolle spielt. Die Rolle der Frau im Mérchen
unterscheidet sich von der Rolle des Mannes dadurch, dass Méarchen mit miannlichem oder
weiblichem Helden als Ausformung verschiedener Grundtypen zu verstehen sind.

Im Jahr 1985 widmet sich die europdische Mérchengesellschaft dem Thema Die Frau im
Miirchen.'® Eine Auseinandersetzung mit diesem Gegenstand ist sehr anzuerkennen, doch
fehlt bis heute das Pendant in Form einer monographischen Arbeit mit Blick auf den Mann.
So reiht sich der achte Band der Marchengesellschaft in die vorherigen Verdffentlichungen
ein und steht auf einer Stufe mit: Vom Menschenbild im Méirchen126, Gott im Mc'irchen127,

128 129

Rumdnische Mdrchen auflerhalb Rumdniens =°, Mdrchenerzdhler — Erzdhlgemeinschaft =,

0 Antiker Mythos in unseren Mrchen"' und Die

Hessen — Mdrchenland der Briider Grimm
Welt im Mirchen'. Die Reduzierung der Frau im Mirchen auf eine dquivalente Ebene mit
den Anthologien kann durchaus als regressiv bezeichnet werden. Die Verdffentlichung zu
diesem Zeitpunkt ist ein Entgegenwirken der damals stark vertretenen Meinung, dass die Frau
im Maérchen reduziert werde auf ,,eine wenig emanzipierte, geduldig leidende, inaktive, sich
der alles bestimmenden Miannerwelt unterordnende, aheldisch passiv verhaltende, blasse Fi-

«l33
gur.

Die Anthologie schafft eine erste Authebung dieses Stereotyps und zeigt die Viel-
schichtigkeit der Mérchenfrau auf. In den zwolf Beitrdgen werden sowohl Blicke auf einzelne
Mairchenfiguren, wie Prinzessin und Hexe, geworfen, linderspezifische Betrachtungen iiber
die Mérchenfrauen in Russland und Afrika gemacht, spezielle Motive wie das Spinnen oder
die Suchwanderung herausgegriffen, als auch der aktuelle Wirkungskreis der Erzdhlungen
betrachtet. Alle Beitridge beleuchten die wichtigsten Stellvertreterinnen ihres Sujets und ver-

suchen, einen ersten Einblick in die jeweilige Thematik zu finden. Rainer Wehse setzt sich

mit der Prinzessin des Mirchens und ihrer Funktionalitdt innerhalb der Erzéhlung auseinan-

125 Eriih, Sigrid & Rainer Wehse: Die Frau im Mirchen. Krummwirsch 2005.

126 Jannig, Jiirgen & Heino Gehrts & Herbert Ossowski (Hg.): Vom Menschenbild im Mirchen. Kassel 1980.

127 Jannig, Jiirgen & Heino Gehrts & Herbert Ossowski & Dietrich Tyhen (Hg.): Gott im Mirchen. Kassel 1982.
128 K arlinger, Felix (Hg.): Ruménische Mirchen auBerhalb Ruminiens. Kassel 1982.

129 Wehse, Rainer (Hg.): Mirchenerzihler — Erzihlgemeinschaft. Kassel 1983.

130 Oberfeld, Charlotte & Andreas Bimmer (Hg.): Hessen — Mirchenland der Briider Grimm. Kassel 1984.

B! Siegmund, Wolfdietrich (Hg.): Antiker Mythos in unseren Mérchen. Kassel 1984.

132 Jannig, Jiirgen & Heino Gehrts (Hg.): Die Welt im Mirchen. Kassel 1984

133 Eriih, Sigrid & Rainer Wehse (Hg.): Die Frau im Mérchen. S. 5
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134

der. ™ Er stellt den hohen Identifikationswert ihrer Figur und ihren Sonderstatus innerhalb des

Mairchenpersonals heraus. Rélleke gibt einen zusammenfassenden ersten Einblick in Die Frau

3 In diesem 16,5 Seiten langen Essay geht er auf den

in den Mdrchen der Briider Grimm.
Einfluss der Zutrdger und Zutrdgerinnen, die Personlichkeiten der Grimm Briider, die weibli-
chen aktiven und passiven Helden, die Zeit der Heranreifung, und explizit auf die Mérchen
Schneeweifsichen und Rosenrot (KHM 161), Der Froschkonig (KHM 1) und Rumpelstilzchen
(KHM 55) ein. Rolleke resiimiert sein Essay mit einer ambivalenten Interpretationsmdglich-
keit der Grimm’schen Marchenfrauen: ,,Fiir die einen deutet alles auf eine antiemanzipatori-
sche Tendenz, auf Systemverstdrkung, auf Konservatismus, fiir die anderen deutet just das
gleiche auf Gesellschaftsveranderung, auf fortschrittliche, ja revolutionire Tendenzen.“*® Der
Artikel der Volkskundlerin Kay Stone thematisiert den Einfluss einer bestimmten Mérchen-
auswahl und die Umsetzung populdrer Mérchentexte durch Disney auf das Bild der Mérchen-
frau in den USA."’ So trigt Disney durch seine filmische Umsetzung stark dazu bei, dass die
Mirchenheldinnen als passiv wahrgenommen werden. Jack Zipes gibt einen Uberblick iiber
Kritik, die von feministischer Seite gegen die Mérchen in den USA vorgebracht wurde.'*® Die
Bestrebungen, dem regressiven Frauenbild des Mérchens entgegenzuwirken, sind ebenfalls

1 und Marianne Rumpf'*’ gehen auf

Thema seines Essays. Die Aufsitze von Heino Gehrts
die Motive ,,Suchwanderung* und ,,Spinnerinnen und Spinnen‘ ein.

Ebenfalls 1985 erscheint in der ersten Auflage Das Weibliche im Mirchen'' der Jung-
Schiilerin Marie-Louise von Franz. Sie deutet ausfiihrlich sieben Mérchen tiefenpsycholo-
gisch, die typische Probleme des Weiblichen beschreiben. Mirchen der KHM sind Dornro-
schen (KHM 50), Schneeweifichen und Rosenrot (KHM 161), Das Mddchen ohne Hinde
(KHM 31), Die sechs Schwdne (KHM 49) und Die sieben Raben (KHM 25).

Nicht als Padagogin, sondern als betroffene Frau, sah sich Elisabeth Miiller personlich dazu

veranlasst 1986 Das Bild der Frau im Mérchen'* zu schreiben. Sie erwihnt eingangs das ste-

reotype Frauenbild, das die Mérchen vermitteln, und setzt es sich zum Ziel, Moglichkeiten

134 Wehse, Rainer: Die Prinzessin. S. 9-16

135 Rolleke, Heinz: Die Frau in den Mérchen der Briider Grimm. S. 72-88

S ebd. S. 88

137 Stone, Kay: »Macht mit mir was ihr wollt«. Frauen und erzéihlen heute. In: Friih, Sigrid & Rainer Wehse
(Hg.): Die Frau im Mirchen. S. 164-173

138 Zipes, Jack: Der Prinz wird nicht kommen: Feministische Mirchen und Kulturkritik in den USA und in Eng-
land. In: Friih, Sigrid & Rainer Wehse (Hg.): Die Frau im Mérchen. S. 174-191

139 Gehrts, Heino: »Der weifle Wolf«. Die Suchwanderung des Weibes. In: Friih, Sigrid & Rainer Wehse (Hg.):
Die Frau im Marchen. S. 17-49

140 Rumpf, Marianne: Spinnerinnen und Spinnen. In: Friih, Sigrid & Rainer Wehse (Hg.): Die Frau im Mérchen.
59-71

"1 1 neuerer Auflage: von Franz, Marie-Louise: Das Weibliche im Mérchen. Fellbach 1987.

142 Miiller, Elisabeth: Das Bild der Frau im Mirchen. Analysen und erzieherische Betrachtungen. Miinchen 1986.
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aufzuzeigen, wie Mirchen sinnvoll eingesetzt werden kdnnen, um einen ,,emanzipatorischen

. . 143
Prozess in Gang [zu] bringen*

, und der ,,unbewussten und oft ungewollten Vermittlung von
Rollenerwartungen, Normen und Werten“'** des Mirchens entgegen zu wirken. Sie geht da-
von aus, dass ohne eine kritische Auseinandersetzung die Inhalte des Mérchens im Unterbe-
wusstsein gespeichert werden, die besonders fiir Médchen und Frauen tragisch sein konnen.
In ihrer Analyse geht Miiller auf die bosen ménnlichen Elemente in Konig Drosselbart, die
Sexualitét in Der Froschkénig und die Konsequenzen fiir die heiratsunwillige Frau in Konig
Drosselbart, Der gelernte Jéger, Die drei Schlangenblitter und Das Meerhdschen ein.

Einen neuen Ansatz der Mércheninterpretation verfolgt Nicole Lehnert in ihrer Monographie
Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum biirgerlichen Frauenbild in den Grimmschen Mdir-
chen'® von 1996. Da ihre Herangehensweise als dufiert ungewohnlich fiir die Interpretation
der Miérchenfrauen gesehen werden kann, soll sie an dieser Stelle eine ausfiihrliche Beschrei-
bung erfahren. Mit ihrem poststrukturalistischen Ansatz belegt sie ihre Thesen, dass 1) die
Grimm’schen Mérchen Geschlechtscharaktere polarisieren, und dass 2) Ménner und Frauen
,ithrem Wesen nach’ konstruiert werden, und dass durch die Verbreitung der Méarchen der Ge-
schlechterdualismus stidndig neu produziert wird. Bei ihrer Untersuchung fokussiert sie die
Mirchenauswahl der Kleinen Ausgabe, in der die ,,Ausrichtung der Grimmschen Mérchen auf
die Erzichung der Kinder des Biirgertums*'“® besonders deutlich zu erkennen ist. Lehnert geht
von der sozialen Konstruktion der Zweigeschlechtlichkeit aus, dass die Kategorien ,Frauen’
und ,Minner’ in Interaktion erzeugt werden'*’, und dass die Kompetenzen fiir die jeweilige
Zugehorigkeit in der Kindheit und somit der Zeit der Mérchenrezeption erlernt werden. Sie
mochte zeigen, ,,inwiefern durch die Art, in der die Kinder- und Hausmérchen ausgewdhlt,
aufgeschrieben und rezipiert wurden und werden, biirgerliche Verhaltensmuster fiir die Ge-
schlechter vorangetrieben wurden und, in geringem Ausmal, auch heute noch verbreitet wer-

den 148

Im 18. und 19. Jahrhundert wurde die Kategorie ,Geschlecht’ durch normative Ver-
haltenserwartungen geschaffen, die als bipolar zu bezeichnen sind, und sich auf die Oppositi-
onspaare Produktion/Reproduktion und Offentlichkeit/Privatheit minimalisieren lassen. Zu-
ndchst etabliert sich dieser Diskurs ausschlie3lich in den oberen Gesellschaftsschichten, da in
diesen die finanzielle Moglichkeit besteht, die Arbeitskraft der Frau zu entbehren; erst spéter

sinkt der Diskurs in drmere Gesellschaftsschichten ab.

“ebd. S. 14

“ebd. S. 14

145 Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? Zum biirgerlichen Frauenbild in den Grimmschen Miéir-
chen. Miinster 1996.
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Lehnerts Untersuchung des Grimm’schen Frauenbildes zeigt folgende Ergebnisse: 1) Durch
die ,Gliicksinstanz’ (eine magische Helferin/ein magischer Helfer) wird dem Helden und der
Heldin jeder Grad an Emanzipation abgesprochen, da das gute Ende nur durch die Unterwer-
fung unter die ,Gliicksinstanz’ mdglich ist. Da die Hilfe der ,Gliicksinstanz’ nur die Person
erlangt, die sich gegeniiber der Instanz richtig verhilt, beschreibt das Mérchen ,richtige’ und
,falsche’ Eigenschaften des Mérchenpersonals. Gut ist demiitig, fleiBig und hduslich, schlecht
ist faul, neidisch, niedertréchtig. 2) Bei Frauen sind die Marchenmotive bis ins Erwachsenen-
alter, bei Ménnern nur wihrend der Kindheit prisent. Somit bekommt der Mérchenheld, der
alle Probleme lost, eine Vorbildrolle fiir Frauen. Mirchen konnen sozialisatorisch ge-
schlechtsspezifische Vorstellungen manifestieren. 3) Die Briider Grimm sind Frauen gegen-
iber verkrampft und priide. Bei der Gestaltung der Miarchenfrauen orientieren sie sich an den
Rollenmodellen der damaligen Gesellschaft, die sie unterstiitzen. Die Auswahl der Mérchen
erfolgt nach dem Geschmack der Briider und dem didaktischen Wert, den sie vermitteln. Mér-
chenfrauen russischer Sammlungen sind emanzipierter als die der Grimms. 4) Die Heldinnen
der KHM sind passiv und leidend, werden dafiir belohnt und sind abhingig vom Mann. Tu-
gendhafte Eigenschaften der Frau sind: Kindlichkeit, Naivitdt, Schonheit, Schweigsamkeit,
Bescheidenheit, Demut, Mitgefiihl, Selbstlosigkeit, Hilfsbereitschaft, Verzicht auf Bestrafung
ihrer FeindInnen, Treue, Flei3, Hauslichkeit und die Verbindung zur Natur. 5) Frauen werden
im Marchen isoliert. Thr Wirkungsradius beschrédnkt sich auf den domestizierten Bereich. 6)
Das ,Bose’ ist in den KHM eher weiblich als ménnlich besetzt. Eigenschaften, die bei Frauen
negativ bewertet werden: Alter, Hésslichkeit, Neugier, Herrschsucht, Egoismus, Grausamkeit,
Eitelkeit, Neid, Hochmut, Faulheit, Dummbheit, magische Kenntnisse, Aktivitdt und Macht. 7)
Frauen werden, im Gegensatz zu Ménnern, sowohl mehr Verbote auferlegt, als auch hirtere
Strafen bei Verbotsmissachtung zuteil. 8) Frauen bieten kein Lebensbewiltigungsmuster. Die
Identifizierung des Mannes im Mérchen erfolgt iiber den Beruf, wéhrend Frauen iiber die
Herkunftsfamilie definiert werden. Marchenhelden sind abenteuerlustig, listig, klug, opportu-
nistisch und verniinftig. Bei Ménnern ist das vorrangige Ziel der gesellschaftliche Aufstieg,
bei Frauen die Liebesheirat. 9) Der einzige wihlbare und gliicklich machende Weg ist die
Hochzeit, den die Frauen durch Schonheit, Tugendhaftigkeit, Arbeitsgiite oder Sparsamkeit
erreichen konnen. Ménner erreichen die Hochzeit durch abenteuerliche Taten. Das Mérchen
bietet jungen Médchen die Vorstellung, dass eine Hochzeit das gliickliche Ziel im Leben einer
Frau darstellt, und kann zu hoher Erwartungshaltung und Erfolgsdruck, Selbstzweifel oder
Desillusionierung fithren. Frauen, die im Mirchen nicht heiraten wollen, werden gedemditigt,

bis sie gebrochen die Ehe eingehen. Sie stellen negative Personen dar. Zur Demonstration ih-
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rer Ergebnisse betrachtet Lehnert die Mérchen Rotkdppchen, Aschenputtel, Sneewittchen,
Rumpelstilzchen und Die drei Spinnerinnen niher. Sie restimiert: Mérchenjungfrauen, die
nicht dem Bild der passiven, duldenden Frau entsprechen, sind in den KHM marginal exi-
stent. Die Kritik der biirgerlichen Wertevermittlung sieht Spork in ihrer Dissertation als Kon-
sequenz der damaligen Wertevermittlung und geht nicht wie Lehnert davon aus, dass die

«149

Struktur der KHM ,,jeden emanzipatorischen Impetus zunichte macht. Spork duflert sich

diesbeziiglich:

Diese ,,Verbiirgerlichung®, die meist als Vorwurf gegen die heutige Rezeption der Marchen der
Briider Grimm und oft auch gegen diese selbst verwendet wird, war von ihnen als Politikum
verstanden und eingesetzt worden. Die Mérchen sollten den Kindern des Biirgertums, das da-
mals als innovatorische Kraft in Gesellschaft und Kultur gelten konnte, die Vergangenheit und
den geistigen Besitz des deutschen Volkes niher bringen."™

151

Liebe, Partnerschaft und Erlosung in den Kinder- und Hausmdrchen der Briider Grimm > ist
der Titel von Jessica Liitges Dissertation, in welcher sie die drei im Titel aufgelisteten Termi-
ni anhand unterschiedlicher Figurenkonstellationen analysiert. Ausfiihrlich untersucht sie
Minner und Frauen im Zaubermérchen und geht ebenfalls auf Paarbeziehungen im Schwank
ein. Anhand einzelner Beispiele verdeutlicht sie die unterschiedlichen Mdéglichkeiten von Er-
16sung, wobei sie zwischen ménnlicher und weiblicher Erlosung differenziert. Sie beleuchtet
Mairchenprinz und Marchenprinzessin. Thre Arbeit zeichnet sich ebenfalls durch einen Metho-
denpluralismus aus. Die Mairchenbeispiele stiitzt sie mit Fakten aus der Freud’schen und
Jung’schen Tiefenpsychologie, sie bezieht sozialhistorische Komponenten mit ein und be-
rlicksichtigt den Faktor der Textimmanenz.

2002, 17 Jahre nach Die Frau im Mdrchen, erscheint der 27. Band der Européischen Mir-
chengesellschaft mit dem Titel Mann und Frau im Mdrchen"*?, der mit 19 interdisziplindren
Essays zum Titelthema bestiickt ist. Die Anthologie setzt sich mit Mann-Frau-Beziehungen,
»hicht nur die klassische Paarbeziehung, sondern auch diejenige zwischen Vétern und Toch-

«153 quseinander. Der Volkskundler Lutz

tern, Miittern und Sohnen, Briidern und Schwestern
Rohrich beschreibt im Eingangsaufsatz die problematische Ehe in den Mérchen Drosselbart
(KHM 52), Der Fischer und syne Fru (KHM 19) und Blaubart (AaTh 312)."** Die Suche

nach einer positiven Mérchenpartnerschaft bleibt fiir ihn erfolglos und er bezeichnet Hase und

“ebd. S. 15

130 Spork, Ingrid: Studien zu ausgewihlten Marchen der Briider Grimm. S. 51

! Liitge, Jessica: Liebe, Partnerschaft und Erlosung in den Kinder- und Hausmérchen der Briider Grimm. Berlin
2001.

1321 ox, Harlinda & Sigrid Friih & Wolfgang Schultze (Hg.): Mann und Frau im Mirchen. Forschungsberichte
aus der Welt der Miarchen. Kreuzlingen/Miinchen 2002.

ebd. S. 7

134 Réhrich, Lutz: Mann und Frau im Mérchen. In: Lox, Harlinda & Sigrid Frith & Wolfgang Schultze (Hg.):
Mann und Frau im Mérchen. S. 10-28
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Igel als ,,das einzige wirkliche Traumpaar im Mérchen, denn sie handeln in mustergiiltiger
Arbeitsteilung als gleiche und vollig gleichberechtigte Partner und sind eben deshalb auch so

h «155

erfolgreic Barbara Gobrecht referiert tiber das ,,Traumpaar* im Mirchen anhand der

Mairchentypen ,,Schneewittchen®, ,,Aschenputtel” und ,,Tierbréiutigam“156. Sie stellt heraus,

3

dass die Beziehung des ,,.Schneewittchen- Zyklus’* sehr ungefestigt ist, da der Mann sehr
plotzlich in die Handlung tritt und es ist fraglich, ,,ob der Prinz seine Ehefrau als Menschen
mit Eigenleben spiter so lieben wird wie als schone Tote und gewissermallen verfiigbaren

. . 57
Privatbesitz.

Den Beziehungen des ,,Aschenputtel-Zyklus® misst Gobrecht eine bessere
Chance fiir nachhaltiges Ehegliick zu, da die Partner die Moglichkeit hatten, sich besser ken-
nen zu lernen. Die Partnerschaften der ,,Tierbrautigam-Reihe* haben durch ihre giinstige Be-
ziehungskonstellation eine grofle Chance, die Zufriedenheit von Mann und Frau zu erreichen,
da sich beide in der Position der Erldserin, bzw. des Erlosers und des Opfers befinden, doch
sich zu jeder Zeit der Beziehung helfen und aufeinander verlassen kénnen. Die Psychologin
Ingrid Riedel stellt einen Vergleich zwischen ménnlicher und weiblicher Erlésung durch die
Mirchen Jorinde und Joringel und Die Nixe im Teich auf."’® Sie zeigt dabei, dass immer die
Person aus der Partnerschaft die Erlosung {ibernimmt, die nicht so stark in der Verwunschen-
heit ist, dabei spielt das Geschlecht keine Rolle. Alle weiteren Beitrdge gehen, wenn iiber-
haupt, nur marginal auf die Grimm’schen Jungfrauen ein.

Elke Feustel untersucht in ihrer Dissertation Rdtselprinzessinnen und schlafende Schonhei-
ten"® von 2004 die Grimm’schen Frauen anhand ihrer Funktion. Sie differenziert zwischen
den unterschiedlichen Generationen. Sie unterteilt ihr Korpus in ,,Zauberkundige weibliche
Jenseitige®, ,,Muttertypen (Frauen im Status der Ehe), ,,Junge Frauen bis zur Ehereife: der
Kongistochtertypus® und ,,Geschwister- und Liebespaare®. Sie arbeitet mit einer ,,an histori-

k.“'% Feustel unter-

schen Erkenntnissen orientierten, volkskundlichen Interpretationsmethodi
teilt die Jungfrauen des ,,Konigstochtertypus®™ in 1) ,,Schlafende Schonheiten®, 2) ,,Schmerz
und Schmach der leidenden Jungfrau® und 3) ,,Rétselprinzessinnen®. Sie klammert die Jung-
frauen aus, die weder heiraten noch gebédren oder eine Nebenrolle in der Handlung haben. In

ihrer Analyse konzentriert sie sich vorrangig auf die weiblichen Aktanten, die als Heldinnen

*ebd. S. 10

136 Gobrecht, Barbara: Das >Traumpaar< im Mirchen. In: Lox, Harlinda & Sigrid Frith & Wolfgang Schultze
(Hg.): Mann und Frau im Mérchen. S. 32-46

"*7ebd. S. 36

138 Riedel, Ingrid: Wie Mann und Frau einander erlésen kénnen. Ein Vergleich der Grimm-Mirchen »Jorinde
und Joringel« und »Die Nixe im Teich«. In: Lox, Harlinda & Sigrid Friith & Wolfgang Schultze (Hg.): Mann und
Frau im Mérchen. S. 80-92

' Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schénheiten. Typologie und Funktion der weiblichen Figu-
ren in den Kinder- und Hausmérchen der Briider Grimm. Hildesheim 2004.

' ebd. S. 74
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in die Erzédhlung eingebunden sind. Thre Zusammenfassung aller adulten Frauen unter dem
Terminus ,,Konigstochtertypus® ldsst eine Differenzierung nach Stdnden vermissen. Feustel,
die die ausfiihrlichste und flichendeckendste Betrachtung der Grimm’schen Frauen erstellt
hat, restimiert, dass in den KHM ein ausgewogenes Verhéltnis zwischen autonom agierenden
und unterdriickten Frauentypen herrscht.'®'

Moon Sun Choi analysiert in ihrer Dissertation von 2007 Midchenbilder des Marchens und
geht neben Erzdhlungen anderer Sammlungen, bzw. Méarchenautorlnnen auf sechs Texte der
Briider Grimm ein. Sie selektiert die Méadchen, die mit romantischen Ziigen auftreten, die
durch Unwissenheit und Unschuld charakterisiert werden, und die trotz ihrer objektiv naiven
Handlungen am Ende gerettet werden. In ihre Untersuchung gehen Rotkdppchen (KHM 26),
Der Froschkonig (KHM 1), Sneewittchen (KHM 53), Der Sommer- und Wintergarten (An-
hang), Der Konig vom goldenen Berge (KHM 92)'°* und Schneeweifichen und Rosenrot
(KHM 161) ein. Sie belegt, dass die Jungfrauen ein gliickliches Ende erfahren, da sie sich

kindlich, emotional, unerfahren, naiv und unwissend verhalten.

Die Ausfithrungen lassen ein breites Spektrum an monographischen Arbeiten zu den Jung-
frauen der Grimms erkennen. Es zeigt sich ebenfalls, dass alle Untersuchungen mit einer Se-
lektion der weiblichen Mérchencharaktere gearbeitet haben. Die jeweilige Auswahl ist stark
verantwortlich fiir den Ausgang der Interpretation. So trigt beispielsweise Miillers Arbeit
durch den Fokus auf die negativen und regressiven Frauentypen dazu bei, die KHM als frau-
enfeindliche Sammlung zu begreifen. Das von ihr thematisierte Mérchen Der Froschkonig
wird nicht in Hinblick auf die emanzipierte Prinzessin betrachtet, sondern im Hinblick auf die
Sexualitdt im Mérchen. Der im Anhang befindliche Hinweis auf KHM 77 als Mérchen mit
einer starken Marchenfrau, fallt nicht sonderlich stark ins Gewicht. Im Gegensatz dazu lassen
die Arbeiten von Feustel und Liitge eine sensiblere Anndherung an das Thema erkennen, und
es kommt zu keiner einseitigen Bewertung. Fiir den populdren Text Aschenputtel sicht Wehse
in der Protagonistin eine aktive Heldin,'®® wiihrend Lehnert sie als unaktiv bezeichnet.'**

Eine einheitliche Meinung zur Gestaltung der Jungfrauen in den KHM existiert nicht, ebenso
wenig eine einheitliche Analysebasis. So entspricht es augenscheinlich der Wahrheit, wenn
Tatar konstatiert: ,,Wenn es um das Mérchen geht, hat fast jeder etwas zu sagen, und alle ha-

165
ben etwas anderes zu sagen.*

! ebd. S. 359

12 Bei der Analyse von KHM 92 steht der ménnliche Protagonist im Vordergrund.

163 Wehse, Rainer: Die Prinzessin. S. 5

164 Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? S. 63

1% Tatar, Maria: Von Blaubirten und Rotkidppchen. Grimms grimmige Mirchen. Salzburg/Wien. S. 69
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Nach den Monographien sollen exemplarisch einzelne Artikel thematisiert werden, die sich
den Jungfrauen in den KHM widmen. Die Vorstellung erfolgt chronologisch.

Kay Stone untersuchte 1975 Frauen in Mérchenfilmen, die auf den KHM beruhen.'®® Zu Be-
ginn ihrer Ausfiihrungen konstatiert sie, dass ,,heroines [des Méarchens M.G.] have been virtu-
ally ignored except by a handful of writers interested in children’s literature.“'®” Durch die
Zusammenfassung von nicht mehr als 25 Grimm-Maérchen wird den US-Amerikanerlnnen nur
eine Auswahl der KHM angeboten, die in den wenigsten Féllen eine Heldin beschreiben. Fiir
die KHM konstatiert Stone, dass keine aktive Heldin — auller Gretel — vertreten ist. Aschen-
puttel, Sneewittchen, Dornrdschen, das Méddchen ohne Hénde und Zweiduglein werden von
ihr als passiv und duldsam beschrieben. Disneys Verfilmungen, die alle ,,passive, pretty hero-
ines“'®® darstellen, und besagte Selektion der Grimm’schen Mirchentexte sind fiir Stone der
Grund fiir das regressive Bild der Marchenfrauen in den USA.

Ruth Bottigheimer untersuchte 1980, wohin das weiblich Hexenhafte im Mérchen verdringt
worden ist.'® Sie benutzt die Marchen KHM 89, KHM 65, KHM 9, KHM 25 und KHM 49,
um ihre These zu bestétigen, ,,that women can be interpreted as power bearers or power
transmitters from the realm of nature to the realm of man.“'”® Sie kommt zu dem Ergebnis,
dass urspriinglich Frauen die Erben eines Konigreichs waren, wihrend die Herkunft der
KHM-Prinzessinnen heute lediglich iiber den Vater definiert wird. Macht ist in den KHM
nicht mit jungen schonen Frauen verbunden, sondern ist alten, hédsslichen oder bdsen Frauen
vorbehalten.'”!

172 1 -
In ihrer Untersu-

Bottigheimer untersucht ebenfalls die Sprache der Grimm’schen Frauen.
chung, die in Deutschland 1986 veroffentlicht wurde, bezieht sie sich zunédchst auf die Rolle

der Frau zur Mitte des 19. Jahrhunderts in Deutschland. Die jungen Frauen verbrachten in ih-

1% Stone, Kay: Things Walt Disney never told us. In: The Journal of American Folklore. Volume 88. Nr. 347.
Women and Folklore. Illinois 1975. S. 42-50
"7 ebd. S. 42
"% ebd. S. 44
1 Bottigheimer, Ruth: The transformed queen: a search for the origins of negative female archetypes in
Grimm’s fairy tales. In: Burkhard, Marianne (Hg.): Amsterdamer Beitrdge zur neueren Germanistik Band 10.
117%80. Gestaltet und Gestaltend. Frauen in der deutschen Literatur. Amsterdam 1980. S. 1-12

ebd. S.2
"I Der Artikel “Das Bild der Frau im Marchen und Volklied“ von Lutz Rohrich aus dem Jahr 1986 liefert keine
neuen Erkenntnisse, sondern stiitzt sich im Wesentlichen auf Heinz Rélleke: ,,Die Frau in den Mérchen der Brii-
der Grimm*. vgl. Réhrich, Lutz: Das Bild der Frau im Marchen und im Volkslied. In: Solms, Wilhelm in Ver-
bindung mit Charlotte Oberfeld (Hg.): Das selbstverstindliche Wunder. Beitrdge zur germanistischen Méarchen-
forschung. Marburg 1986. S. 83-108
172 Bottigheimer, Ruth B.: ,,Still Gretel!* Verstummte Frauen in Grimms ,,Kinder- und Hausméarchen®. In: Ste-
phan, Inge & Carl Pietzcker (Hg.): Akten des VII. internationalen Germanisten-Kongresses Gottingen 1985.
Frauensprache Frauenliteratur? Fiir und Wider einer Psychoanalyse literarischer Werke. Bd. 6. Tiibingen 1986.
S. 43-53
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rer Jugend viel Zeit mit Handarbeit und wurden in allen gesellschaftlichen Schichten beson-
ders fiir das Schweigen geschétzt. Das weibliche Schweigen des Mérchens ist im Gegensatz
zum minnlichen Schweigen nicht freiwillig. Mit der Definition, dass Sprache Uberlegenheit
bedeutet, ist Sprache gleichzeitig ein Machtmittel. Ubertragen auf die KHM ergibt sich fol-
gendes Bild: Verwiinschungen werden in der Mehrzahl von Frauen ausgesprochen ebenso wie
gewisse Krifte, die durch Sprache hervorgerufen werden konnen. Demgegeniiber stehen die
zahlreichen Sprechverbote, die den Frauen in den KHM auferlegt werden. Beispiele sind Ma-
rienkind (KHM 3), Die zwdélf Briider (KHM 9), Die sechs Schwine (KHM 49), Der Eisenofen
(KHM 127) und Der gliiserne Sarg (KHM 163). Den Jungfrauen wird das Schweigen fiir eine
lange Zeit auferlegt und bezieht sich auf alle Lebensbereiche, es macht sie somit schutzlos
und hilflos. Das ménnliche Schweigen ist im Gegensatz dazu von kurzer Dauer und bezieht
sich lediglich auf einen Bereich des Lebens. Bottigheimer stellt ebenfalls fest, dass die weibli-
che Artikulation haufiger in indirekter Rede, die ménnliche in direkter Rede wiedergegeben
wird. Sie geht ebenfalls auf die Unterscheidung der Artikulationsverben ein. Das Verb ,,spre-
chen* wird 6fter von autoritdren Figuren und Ménnern verwendet als von Madchen oder Miit-
tern. Frauen antworten hdufiger, als dass sie eine Frage stellen, schreien aber, exemplarisch
bei Gefahr, hilflos auf. Die Autorin sieht in den Marchen ein giinstiges Medium, um die
schweigende Frau 6ffentlich geltend zu machen.

Gertrud Jungblut orientiert sich in ithrem Essay Mdrchen der Briider Grimm — feministisch
gelesen'” an der Matriarchatsforschung. Sie postuliert, dass die Mérchenauswahl der Grimms
durch den Filter der patriarchalen Gesellschaft selektiert wurde, und dass das Idealbild eines
jungen Maidchens ,rein, naiv, unschuldig, diimmlich, folgsam, willenlos, passiv, auf jeden

«174

Fall aber abhingig und unselbststindig* " war. Feministische Forscherinnen sehen die Mér-

chen als Abbildung oder Quelle matriarchaler Gesellschaften. Jungblut verweist unter ande-
rem auf die geringen Funde ménnlicher Bildnisse, die auf den Zeitraum 30.000 vor der Zeit-

rechnung zuriickgehen und interpretiert dies auf die religiose und kultische Ausrichtung auf

175 176

die Frau. Die Matrilinearitidt "” und Matrilokalitdt "> waren bereits vor der zuverldssigen Ge-

schichtsschreibung, die mit Herodot begann, beendet. Die Frau war zu diesem Zeitpunkt be-

«177

reits ,,in den Brunnen gefallen. Da Mairchen auf Mythen zuriickgehen, bilden sie Erfah-

rungen von matriarchal geprigten Gesellschaften ab. In den Ausfithrungen zur Matriarchats-

173 Jungblut, Gertrud: Mérchen der Briider Grimm — feministisch gelesen. In: Kiirschner, Wilfried & Edgar Papp
(Hg.): Jacob und Wilhelm Grimm. Fachwissenschaftliche und fachdidaktische Beitrige zur Werk und Wir-
kungsgeschichte. Cloppenburg 1989. S. 27 — 49

" ebd. S. 30

17> Namensgebung und Erbfolge in weiblicher Linie

"7 Wohnsitz bei der Mutter

"7 ygl. Jungblut, Gertrud: Marchen der Briider Grimm — feministisch gelesen S. 34
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symbolik bezieht sich Jungblut auf die Erkenntnisse der Matriarchatsforscherin Heide Gott-
ner-Abendorth und nennt exemplarisch das Méarchen Frau Holle. Sie schlussfolgert in ihrer
Betrachtung, dass der patriarchale Traum von Macht, Besitz und Leistung zu einem ,,dead
end* gekommen ist, was das Gegenteil matriarchalen Denkens bedeutet. Matriarchales Den-
ken bedeutet kreatiirliche Verbundenheit und kosmische Geborgenheit.

Die beachtliche Anzahl von 60 Heldinnen in den 211 Erzéhlungen der Sammlung letzter
Hand nimmt die Literaturwissenschaftlerin Gisela Horn zum Anlass, die starken Frauen in
den KHM aufzuzeigen.'™ Sie erkennt in den Mirchen keinesfalls ein traditionelles Rollenver-
standnis. Sie fordert eine genaue Lektiire der Erzahlungen, um die heroischen Frauengestalten
zu erkennen, ,,dann sind sie auch eine Ermutigung fiir Médchen und Frauen.«'” Sie stellt un-
ter anderem den Geist und den Witz der Bauerntochter aus KHM 92, Gretels List, die Kraft
des Méadchens aus KHM 31, den Flei3 der Goldmarie und die Provokation der Konigin gegen
Rumpelstilzchen heraus.

Daniela Placido untersucht ebenfalls die Frauen in den KHM.'*°

In ihrer Untersuchung von
2004 stellt sie heraus, dass die positiven Frauen vor allem passiv sind und von einem Mann
aus ihrer misslichen Lage gerettet werden miissen. Sie entdeckt in den KHM keine Frau, die
nur fiir ihren Vorteil ihre Untitigkeit aufgibt und in der Marchenhandlung die Initiative er-
greift. Zudem zeigt sie, dass die Frauen im Gegensatz zu den Ménnern, deutlich negativer ge-
staltet sind.

Gegenstand der Forschung sind ebenfalls Arbeiten, die sich speziell einer adoleszenten Jung-
frau annehmen und ihre Inszenierung aus unterschiedlicher Perspektive betrachten. Auch hier
zeigt sich, dass die populdren Texte eine umfassende Bibliographie aufweisen, wéhrend bei
Mairchen mit einer weiblichen Nebenfigur vergeblich nach Forschungsliteratur zur Frauenfi-

gur gesucht werden muss. An dieser Stelle sollen lediglich Beispiele fiir die Untersuchungen

zu Sneewittchen'’ genannt werden, fiir alle anderen Mirchen sei auf das Handbuch von

178 Horn, Gisela: Starke Schwestern. Frauengestalten in den Mérchen der Briider Grimm. In: Deutschunterricht.

Heft 7/8. Berlin 1996. S. 353-362
179 ebd. S. 360

180 Placido, Daniela: ,,Spieglein, Spieglein an der Wand, wer ist die Schonste im ganzen Land?* Frauenfiguren
in Grimmschen Mérchen. In: Schlicht, Corinna (Hg.): Geschlechterkonstruktionen. Frauen- und Méannerbilder in
Literatur und Film. Oberhausen 2004. S. 94-107

181 Bausinger, Hermann: Anmerkungen zu Schneewittchen. In: Brackert, Helmut (Hg.): Und wenn sie nicht ge-
storben sind.... Perspektiven auf das Mérchen. Frankfurt am Main 1980. S. 39-70; Drewermann, Eugen:
Schneewittchen. Grimms Mirchen tiefenpsychologisch gedeutet. Diisseldorf/Ziirich 2003; Fetscher, Iring: Wer
hat Dornréschen wachgekii3t. Das Mérchen-Verwirrbuch. Diisseldorf 1972; Jung, Mathias: Schneewittchen. Der
Mutter-Tochter-Konflikt. Lahnstein 2003; Mieder, Wolfgang: Grimms Mérchen — modern. Prosa, Gedichte, Ka-
rikaturen. Stuttgart 1984; Nuber, Ursula (Hg.): Spieglein, Spieglein an der Wand. Der Schonheitskult und die
Frauen. Weinheim und Basel 1995; Kohler-Ziilch, Ines und Christine Shoejaei Kawan: Schneewittchen hat viele
Schwestern: Frauengestalten im europdischen Miarchen — Beispiele und Kommentare. Giitersloh 1988; Duff, J.F.
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Uther'®? verwiesen, in dem am Ende jeder Mirchenbetrachtung weiterfiihrende Forschungsli-

teratur genannt wird.

Nach der Vorstellung des bisherigen Forschungsstandes sollte deutlich werden, dass 1) die
Interpretationsmoglichkeiten der Mérchen durch verschiedene Disziplinen moglich sind, die
sich auf der einen Seite befruchten, auf der anderen Seite widersprechen kdnnen. Diesbeziig-
lich duBerst sich Rolleke: ,,Grimms Mirchen sind ebenfalls so einfach nicht auf einen Nenner
zu bringen, wie man lange gemeint hat; erst recht sind sie nicht so liickenlos erforscht, wie

183
manche glauben.*

Und 2) die adoleszenten Jungfrauen immer in einer Auswahl Gegenstand
einzelner Untersuchungen waren, und sich bisher keine monographische Arbeit mit dieser
Thematik auseinandergesetzt hat. Weiterhin ist zu konstatieren, dass besonders die Mérchen
als Grundlage fiir Interpretationen dienten, welche eine eher passivere Heldin beschreiben.
Weibliche Nebenfiguren im jugendlichen Alter fanden in der wissenschaftlichen Literatur

bisher keinen nennenswerten Niederschlag. Diese Arbeit soll die aufgezeigte Liicke schlieen.

3.2 Methodenwahl

Wie aus dem vorherigen Kapitel hervorgeht, zeigen viele Wissenschaften Bestrebungen be-
ziiglich der Mircheninterpretation. Die unterschiedlichen Methoden variieren stark und lassen
sich nicht prinzipiell auf jeden Forschungsgegenstand iibertragen. Die Analyse der adoleszen-
ten Jungfrauen ist ein weites Feld, fiir das zunédchst das Verstdndnis des Volksmérchens defi-
niert werden muss. Es ist sinnvoll, fiir eine Analyse eines so groen Gegenstandes, einen Me-
thodenpluralismus anzuwenden, der unterschiedliche Aspekte der Erzdhltexte erfasst. Max
Liithi weist darauf hin, dass ,,Mirchen [...] deutbar [sind]. Aber jede Einzeldeutung bedeutet

«13% Des Weiteren ist fiir die Volksmirchen zu

Verarmung und geht am Wesentlichen vorbei.
konstatieren, dass es ,,keine eindeutige richtige Interpretation“185 fiir die Erzéhltexte gibt.
Dies gilt besonders fiir die KHM, wird die Genese der Médrchensammlung betrachtet. So kon-
nen diesbeziiglich Arbeiten nur als Anndherung an das Thema verstanden werden, wie sich

auch diese Arbeit begreift.

Grant: Schneewittchen. Versuch einer psychoanalytischen Deutung. In: Laiblin, Wilhelm (Hg.): Mérchenfor-
schung und Tiefenpsychologie. Darmstadt 1991. S. 88-99

182 Uther

183 Rolleke, Heinz: ,,Wo das Wiinschen noch geholfen hat”. Gesammelte Aufsétze zu den ,,Kinder- und Haus-
mairchen der Briider Grimm. Bonn 1984. S. 220

'8 I iithi, Max: Das europiische Volkmirchen. Tiibingen 1992. S. 87

185 Lehnert, Nicole: Brave Prinzessin oder freie Hexe? S. 9
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Das Mirchen wird als kiinstlerisches Werk aufgefasst, das nicht vom Volk geschaffen wur-
de,'®® sondern durch die damalige Gesellschaft entschieden geprigt ist. Der wohl wichtigste
Grund ist die Anpassung des Volksmérchens an die Bediirfnisse der biirgerlichen Kinder und

die damit verbundene Umstrukturierung der Texte.'’

Da die Mérchen als eine intim-familiarisierende Kommunikationsform erschienen und von den
Grimms bereits als Erziehungsbuch deklariert worden sind, wird somit durch den entstandenen
Mairchenton, der auch das Mann-Frau-Verhéltnis charakterisiert, eine mitunter einseitige Dar-
stellung tibernommen, sogar bisweilen internalisiert und durch die Verkniipfung mit der Moral
des 19. Jahrhunderts auch in folgende Epochen transportiert.'**

Die Darstellung der Jungfrauen wurde, wie in Kapitel 2.1 anhand von KHM 12 gezeigt, eben-
falls verdndert. Der Untersuchungsgegenstand sind die Erzéhlungen der Ausgabe letzter
Hand, die am deutlichsten bearbeitet wurden und so ,,mit Sicherheit kein realistisches Bild der

189 und nicht das traditionelle, miindlich tiber-

originalen Kommunikationssituation vermitteln
lieferte Volksmaérchen reprisentieren. Die Briider Grimm sind Zeit ihres Lebens bestrebt, ihre
Mirchen als miindlich tradiert und volkstiimlich zu bezeichnen und als Urheber die lidndliche
Bevdlkerung auszumachen. Rohrich geht so weit und bezeichnet die Bearbeitungsweise Wil-
helms als ,,fingierte und simulierte Miindlichkeit.“'*® Wird das Mérchen als Kunstwerk aufge-

fasst, kann die Kunsttheorie geltend gemacht werden, die oben getdtigte Aussagen unterstiitzt.

Soviel ist unverkennbar, daB3 jedes Kunstwerk deutliche Spuren seiner Zeit aufweist und den
einmaligen, unwiederholbaren und unverwechselbaren Charakter einer geschichtlichen Konstel-
lation in sich tragt; [...] daB es Menschen und Verhiltnisse in einmal und nie wieder sich her-
stellenden Situationen schildert."”!

Die wichtigste Grundlage der Untersuchung bilden die Texte selbst und die in den Texten ge-
troffenen Aussagen. So wird es als bedeutungsrelevant erachtet, ob eine Jungfrau als Prinzes-
sin, Bauerntochter, Schneidertochter oder ohne Stand in der Erzdhlung agiert. Dies gilt eben-
falls fiir Sprechanteile, Beschreibungen oder Ereignisse, wie exemplarisch die Mérchenhoch-
zeit. Nicht jedes Zaubermérchen endet unwillkiirlich mit dieser Begebenheit. So heif}t es in
KHM 609: ,,Da machte er auch alle die andern Vogel wieder zu Jungfrauen, und da ging er mit
seiner Jorinde nach Hause, und sie lebten lange vergniigt zusammen.* Es bedarf somit keiner
religiosen oder rechtmifigen Legitimation, um ,,vergniigt zusammen leben zu kénnen. Das
Mairchen kann ebenfalls mit einem Ausblick auf nur eine Person enden: ,,Darauf sprang das

schone Friulein, das der Dummling mitgebracht hatte, und sprang so leicht hindurch wie ein

'8 I iithi, Max: Die Gabe im Mérchen und in der Sage. Bern 1943. S. 142

187 Richter, Dieter & Johannes Merkel: Mirchen, Phantasie und soziales Lernen. S. 58

188 1 iitge, Jessica: Liebe, Partnerschaft und Erlésung in den Kinder- und Hausmirchen der Briider Grimm. S. 13
189 Rohrich, Lutz: Volkpoesie ohne Volk? Wie ,,miindlich“ sind sogenannte ,,Volkserzdhlungen“? In: Réhrich,
Lutz & Erika Lindig (Hg.): Volksdichtung zwischen Miindlichkeit und Schriftlichkeit. Tiibingen 1989. S. 49

190 Rohrich, Lutz: Erzéhlforschung. In: Brednich, Rolf W. (Hg.): GrundriB der Volkskunde. Einfiihrung in die
Forschungsfelder der Européischen Ethnologie. Berlin 2001. S. 521

! Hauser, Arnold: Kunst und Gesellschaft. Miinchen 1973. S. 104f
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Reh, und aller Widerspruch mufite aufthoren. Also erhielt er die Krone und hat lange in Weis-
heit geherrscht.” (KHM 63). Auch wenn die Jungfrau dem Jiingling zur Krone verholfen hat,
wird ausschlieBlich die Zukunft des jungen Konigs beschrieben, von einer gemeinsamen Ver-
bindung ist keine Rede. Da in der Mérchenforschung exemplarisch die Stinde als bedeutung-
sunrelevant gesehen werden, gilt es herauszufinden, ob sich folgende Aussage ebenfalls auf
die Inszenierung der Grimm’schen Jungfrauen iibertragen lisst: ,,Obwohl die Helden Prinzen,
Prinzessinnen, Génseméigde, Jéger, Bauern, abgedankte Soldaten sind, besagen diese Stan-
desmerkmale doch nichts anderes, als daf ihre Triger in einer durchaus abstrakten Sozialskala
oben oder unten stehen.*'*?

Uber diese Auffassung der bedeutungsrelevanten Textaussagen ergibt sich zunéchst die grobe
Aufteilung in die Kategorisierung nach den Stinden ADEL, VOLK und STANDLOS. ADEL un-

terteilt sich in Prinzessin, Konigin, Grafentochter und Rittersgattin. Die Jungfrauen der Grup-

pen VOLK und STANDLOS werden nicht weiter differenziert.

Auf einer unteren Ebene wird die Funktion der Jungfrauen in die folgenden Kategorien einge-
teilt: ERLOSERIN, ERLOSUNGSBEDURFTIGE, RATSEL, BOSE, ZAUBERKUNDIG,
PREIS, MANNER VERSPOTTEND, VERANSCHAULICHTE WEIBLICHE TUGEND,
SCHWANKHAFT UMWORBENE BRAUT, VERSPOTTET, GESCHEITERTE HEIRAT
und SONSTIGE. Die Kategorien sind fiir alle Stidnde gleich, jedoch nicht gleichermal3en vor-
handen. Die Jungfrauen werden in die Kategorie eingeordnet, die ihrer Funktion am besten
entspricht. Da sich innerhalb dieser Funktionen weiterhin grofle Unterschiede in der Inszenie-
rung ergeben, ist eine dritte Unterteilung notig, die Motivation, Funktion, bzw. Aktivitdt der
Jungfrauen dezidierter beschreibt. Die Einteilung und die Uberschriften sollen einen ersten
Eindruck des Facettenreichtums der Jungfrauen geben. Die letzte Gruppe des Hauptteils sind
die weiblichen Nebenfiguren im adoleszenten Alter, die ebenfalls, zunichst nach Stidnden ge-
ordnet, betrachtet werden.

Die soziologische Mérchenforschung zeigt sich ebenfalls als sehr ergiebig fiir die Untersu-
chung. Sie beschiftigt sich mit der sozialen Wirklichkeit, die in den Texten vorkommt, und
ihrer Wirkung auf Horer und Leser.'”® Réhrichs Arbeit Mdirchen und Wirklichkeit™ ist ein
entscheidendes Werk, das aufzeigt, wie Mérchen vergangene Gesellschaftsformen, Riten und

Strukturen widerspiegeln. ,,Alles im Mairchen ist symbolisch gemeint und enthélt ein Stiick

192 Klotz, Volker: Weltordnung im Mirchen. In: Neue Rundschau. Jahrgang 81. Berlin/Frankfurt 1970 S. 78
193 Poser, Therese: Das Volksmairchen. S. 68
194 Réhrich, Lutz: Mirchen und Wirklichkeit. Eine volkskundliche Untersuchung. Wiesbaden 1956.
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Realitit.«'”® Der Historiker Robert Darnton bezeichnet Mérchen ebenfalls als ,,historische Do-
kumente. Sie haben sich iiber viele Jahrhunderte hinweg herausgebildet und in verschiedenen

““® Dieser Ansatz erweitert die

kulturellen Traditionen verschiedene Prigungen angenommen.
soziologische Komponente um eine historische: Da die ehemals miindlich tradierten Volks-
mérchen von den Grimms schriftlich fixiert werden, verlieren sie ihre Wandelbarkeit und
bleiben im 19. Jahrhundert ,stehen’. Es ist anzunechmen, dass sich im Besonderen diese Ge-
sellschaftsform mit ihren Idealen und moralischen Werten in den Mérchen wieder findet. Die
Hochstilisierung biirgerlicher Tugenden findet sich exemplarisch bei Sneewittchen, die bei
den Zwergen in der Funktion der idealen Hausfrau beschrieben wird. Durch die Mdglichkeit
des Aufstiegs fiir das Biirgertum konnten sich viele junge Ménner ein Vermogen aneignen.
Demgegeniiber gibt es nur geringfiigig Frauen mit gleichen finanziellen Moéglichkeiten, was
dazu fiihrt, dass ein neues Frauenbild als Ideal in der Gesellschaft hohen Stellenwert einnahm.
Die neue ,gute’ Frau muss dem Mann zu Hause niitzlich sein, ist bescheiden, fligsam und hat-
te hauswirtschaftliche Fahigkeiten. Reichtum und Stand der Frau riicken als Verbindungskri-
terium in den Hintergrund. ,,Die bescheidene Ehefrau sollte mit ihrer inneren Schonheit, ihrer
natiirlichen Demut und ihren keuschen Sitten die reichere und nach auflen gldnzende Aristo-

kratin iiberstrahlen, so daB letztere als extravagant angesehen wurde.«'®’

Diese Veridnderung
des weiblichen Ansehens fiihrt zu einer Zuriickweisung der Frau auf den Bereich des Hauses
und macht sie fiir das gesellschaftliche Leben nahezu unsichtbar. Den Zeitraum der oralen
Tradierung der Mérchen bezeichnet Spork als Zeit, in der ,,der Frau andere, meist negativere
Eigenschaften zugedacht [...] [wurden] als dem Mann, weshalb also zu erwarten ist, daf3 die-
ser besondere Zustand auch im Mirchen zu finden ist.“198 Uber den sozial-historischen An-
satz ist zu untersuchen, wie sich die Stellung der Frau im Mérchen von der Stellung der Frau
in der realen Gesellschaft differenziert, bzw. wo Parallelen aufgezeigt werden kdnnen. Wei-
terhin ist zu untersuchen, in welchem Male das Ideal der Grimms in den Méarchen wieder zu
finden ist, da diese vom Zeitgeist ihrer Gesellschaft nicht unerheblich beeinflusst worden
sind. Um die sozialhistorischen Gegebenheiten geniigend zu beriicksichtigen, wurde in Kapi-
tel 2.2 das Frauenbild der Grimms und die zu Lebzeiten der Briider géingigen Vorstellungen
der Frauen skizziert. Dies gilt ebenfalls fiir eine Beschreibung der Lebensumstdnde der Zutré-

gerlnnen, die maf3igeblich an der Gestalt der KHM beteiligt sind. So umfasst dieser Ansatz die
Bertiicksichtigung der ,,Eingebundenheit [...] dieses Werks [KHM M.G.] in seine Entste-

% ebd. S. 187ff

¢ Darnton, Robert: Das grofe Katzenmassaker. Streifziige durch die franzésische Kultur vor der Revolution.
Miinchen/Wien 1989. S. 21

7 Liitge, Jessica: Liebe, Partnerschaft und Erlosung in den Kinder- und Hausmérchen der Briider Grimm. S. 18
198 Spork, Ingrid: Studien zu ausgewéhlten Mirchen der Briider Grimm. S. 4
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hungszeit sowie die differenzierte Prigung durch Quellen, deren Beitrdger und die Briider
Grimm [...], wenn genuines Verstehen und wissenschaftlich seriose Interpretationen ange-

199
strebt werden.“

Die Selektion der Briider prigt die erste Definition der Gattung ,,Mérchen®.
Fiir ihre Sammlung wéhlen sie Texte nach dem Muster der Runge-Mérchen aus, wohingegen
andere keine Beriicksichtigung finden. Diese Auswahl trigt entscheidend zu dem bei, was wir

heute als Méarchen verstehen.

Die Grimms verloren bei ihrer Sammeltitigkeit zunehmend all das aus den Augen oder verwar-
fen das als ungeeignet, was diesem Rungeschen Muster beziehungsweise Brentanos Mérchen-
theorie nicht geniigte. Alles Fragmentarische, alles Derbe, alles in sich Widerspriichliche, alles
Komplizierte, alles Sozialkritische, was sich ja durchaus immer in lebendiger Volkserzédhlung
gefunden hat, blieb ungeachtet, wurde spéter verworfen oder einschneidend iiberarbeitet, bis es
eben jenen Runge-Brentano-Grimmschen Stil gewann.*”

Die KHM représentieren somit nur einen geringen Teil dessen, was im 19. Jahrhundert als
Volkserzéhlung verstanden wird. Zu Recht merkt Walter Benjamin an: ,,[jledwede Untersu-
chung einer bestimmten epischen Form hat [...] mit dem Verhéltnis zu tun, in dem diese
Form zur Geschichtsschreibung steht.”*!

Mairchen werden bis heute rezipiert und genieBen als Kinderlektiire unangefochten gesell-
schaftliches Ansehen.”"” So gilt es weiterhin zu untersuchen, ob die Mérchenfrauen heute eine
Identifikationsmdglichkeit fiir die weibliche Heranreifung bieten oder ob ihre Darstellung als
archaisch, im 19. Jahrhundert stehen geblieben und somit unbrauchbar fiir unsere Generation
abgeurteilt werden muss? Freudenberg weist darauf hin, dass das Méarchen durch die Vermei-
dung der Vergegenwirtigung durch historische Prdsenz in einer alten Zeit verwurzelt ist.
»Insgesamt erweist sich das Mérchen vom Typus ,,Gattung Grimm* in besonderer Weise als
Inbegriff einer vom Jetzt getrennten Vergangenheit, iiber deren Schwelle keine Briicke

ﬁihrt.“ZO3

Im Gegensatz dazu duflert sich Horn:

Vertrauen wir den Méarchen! Wie alle guten literarischen Texte bieten sie uns verschiedene
Moglichkeiten der Betrachtung und Aneignung, laden sie ein zur Auseinandersetzung, geben sie
Anlidsse zum Staunen — was ist nicht alles zu entdecken, wenn man die Klischeebrille von der
Nase nimmt und die iberkommenden festgefiigten Urteile als Vorurteile entlarvt. Eine Vielzahl
der ,,Kinder- und Hausmarchen* der Gebriider Grimm sind so reich an phantastischen Bildern,

" EM 8. S. 1290

200 Rolleke, Heinz: Von Menschen denen wir Grimms Mérchen verdanken. S. 14

21 Benjamin, Walter: Der Erzihler. In: Tiedemann, Rolf & Hermann Schweppenhiuser (Hg.): Walter Benjamin.
Gesammelte Schriften. II. 2. Frankfurt am Main 1977. S. 451

292 An dieser Stelle muss angemerkt werden, dass eine Forsa-Studie 1006 Bundesbiirger nach ihrer Meinung
beziiglich Marchen gefragt hat. Hier ergab sich, dass 55% der Befragten iiber einen ldngeren Zeitraum kein Mar-
chen gelesen haben und nur 25% im letzten Monat. 51% der Befragten kannten Schneewittchen, 44% Hénsel
und Gretel, 32% Rotkdppchen, 27% Dornrdschen, 25% Frau Holle, 25% Aschenputtel. Alles Marchen mit einer
adoleszenten Jungfrau als Heldin. vgl. Lange, Wolfgang: Und das Wiinschen hilft doch. In: Biicher. Das unab-
hingige Magazin zum Lesen. Ausgabe 1/2008. Essen 2008.

203 R reudenberg, Rudolf: Erzihltechnik und ,,Méarchenton®. S. 128
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so wundersam und ungeheuerlich, vieldeutig und weitgreifend, da3 es doch merkwiirdig wire,
wenn ausgerechnet die Geschlechterfrage phantasielos und einseitig gestellt worden wire.”**

Neben der Nutzung der vorgestellten Ansédtze werden sowohl die wesentlichen psychologi-
schen Einsichten als auch volkskundliche und literaturwissenschaftliche Erkenntnisse bertick-

sichtigt, um ein breites Spektrum an Einsichten bei der Interpretation nutzen zu kdnnen.

2% Horn, Gisela: Starke Schwestern. Frauengestalten in den Mirchen der Briider Grimm. S. 354
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4 Die adoleszenten Jungfrauen der Kinder- und Hausmdrchen

Im Hauptteil der Arbeit sollen die Jungfrauen der KHM nach Herkunft geordnet thematisiert
werden. Nach den Hauptfiguren, in der kategorischen Reihenfolge ADEL, VOLK und STAND-
Los, wird den Nebenfiguren im letzten Teil Beachtung geschenkt. Die Jungfrauen werden
dem Stand zugerechnet, in welchem sie sich am Ende des Mérchens, meist durch Hochzeit

" 205
verindert, befinden.

Die Gliederung erfolgt nach Aktivitét absteigend.

4.1 ADEL

Die adeligen Jungfrauen bilden die erste Betrachtungsgruppe. Zum einen, weil sie quantitativ
den Jungfrauen aus dem Volk und den standlosen Jungfrauen iiberlegen sind und somit bereits
ein breites Feld an Funktionskategorien abgedeckt werden kann, die fiir die nachfolgenden
Gruppen nicht mehr erldutert werden miissen, zum anderen deshalb, da viele adelige Jung-
frauen der Gegenstand von Einzelbetrachtungen waren, was eine interdisziplindre Analyse
vereinfacht. Zunichst werden die Konigstochter betrachtet, gefolgt von den Koniginnen, einer

Grafentochter und einer Rittersgattin.

Wer Mdrchen sagt, der denkt zu alle-
rerst an Prinz und Prinzessin. [...]
Prinz und Prinzessin sind Figuren von
einer  selbstverstindlichen  Symbo-
lik.>"”

Die Konigstochter

Die Konigstochter sind mit 58 Vertreterinnen die grofite Gruppe des weiblichen adoleszenten
Mairchenpersonals. In vielen der beliebtesten und bekanntesten KHM agiert eine Prinzessin.
In Abgrenzung zu den franzdsischen Mirchen verwendeten die Grimms ausschlieBlich die
deutsche Bezeichnung ,Konigstochter’. Degh beschreibt die Konigstochter der Grimms als

tonangebend fiir das aktuelle Prinzessinnenbild:

Durch die jahrzehntelange Konzentration der Marchenauswahl auf solche Texte, [...] sind die
Grimm’schen Mérchenheldinnen zu Stereotypen fiir alle Méarchenprinzessinnen geworden. Die-
se Stereotypie wird noch dadurch verstérkt, dall derartige Frauenfiguren wie das Aschenputtel,
das Schneewittchen, das Dornréschen [...] in den verschiedensten Formen der Massenkultur
aufs Neue auftreten.””’

Die Vermarktung populdrer Méarchen wie Dornroschen, Sneewittchen, Aschenputtel, und Die

Schone und das Biest durch den Disney-Konzern ist wesentlich an dem klischeehaften Image

29 Dies liegt darin begriindet, dass das Ende des Mirchens den gerechten und verdienten Zustand des Mirchen-

personals beschreibt.

26 1 iithi, Max: Es war einmal. Vom Wesen des Volksmirchens. Gottingen 2008. S. 135

27 Degh, Linda: Zur Rezeption der Grimmschen Mirchen in den USA. In: Doderer Klaus (Hg.): Uber Miérchen
fiir Kinder von heute. Weinheim/Basel 1983. S. 123
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beteiligt, das die Mérchenprinzessin heute hat. Disney machte aus den Mirchenheldinnen
,schematisierte[...], verkitschte[...] Frauenstereotypen,’” die beispiclhaft fiir die Konigs-

tochter des Mérchens stehen. Dieses Bild begriindet sich auf wenigen Erzdhlungen, die zum

209

Teil noch nicht einmal auf die Grimms zuriickgehen,”” aber mit ihnen unweigerlich in Ver-

bindung gebracht werden. Die Betrachtung aller 58 Kd&nigstochter ldsst vermuten, dass das
stereotype Bild nicht auf alle Jungfrauen zutrifft.

Eine Konigstochter kann nur zur Konigin aufsteigen, ein sozialer Abstieg ist im Mérchen
nicht moglich. Die Prinzessinnen der KHM fiigen sich in folgende Funktionskategorien ein:
ERLOSERIN, ERLOSUNGSBEDURFTIGE, RATSEL, BOSE, ZAUBERKUNDIG und
PREIS. Lediglich drei Mérchen beschreiben eine Prinzessin, die sich nicht in diese Kategori-

en einordnen ldsst. Sie werden als letztes in der Kategorie SONSTIGE beschrieben.

Prinz Edmund schien ein wenig irri-
tiert. ,,Nun, es ist doch 1iiblich, dass
der Erloste die Frau heiratet, die ihn
erlost hat“, sagte er. , Lest Ihr denn
keine Biicher? “

,Doch, schon*, antwortete Simpli-
nella zogernd. ,, Aber wir kennen uns
doch gar nicht.“*"’

ERLOSERIN

211 1
Dies kann darauf zu-

Nahezu alle Mirchen lassen sich als Erlosungsmérchen bezeichnen.
riickgefiihrt werden, dass der Erlosungsbegriff des Mirchens ein anderer ist, als der der Sage
oder der der Religion. Das Mirchen versteht unter Erlésung Rettung oder Befreiung®'?; dies
kann prézisiert werden in ,,.Befreiung aus einer bdsen Verzauberung, Losung einer zauberi-
schen Verwandlung, Aufhebung einer Verwiinschung**"® bzw. Rettung aus lebensbedrohli-

214

chen Situationen oder aus bedriickenden Umstdnden.” ™ Durch die Erlosung wird ein negati-

ver Zustand, der im Méarchen immer reversibel ist, wieder positiv. In den KHM geht man von
insgesamt einem Drittel der Mérchen aus, in welchen Erldsung von zentraler oder entfernter

215

Bedeutung ist.” ” In Schwiénken und auch reinen Tiermédrchen taucht das Motiv selten bis gar

nicht auf.

298 Peustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schonheiten. S. 351

299 gschenputtel und Dornréschen gehen auf die Vorlagen von Charles Perrault zuriick

219 Maar, Paul: In einem tiefen dunklen Wald. Hamburg 1999. S. 131

2 ygl. EM 4. S. 197

212 ygl. Liithi, Max: So leben sie noch heute 1976. S. 87

213 Liithi, Max: So leben sie noch heute. Betrachtungen zum Volksmirchen. Géttingen 1989. S.85

214 Liitge, Jessica: Liebe, Partnerschaft und Erlosung in den Kinder- und Hausmérchen der Briider Grimm. S. 93
*SEM 4. S. 197
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Laut dem christlichen Erlosungsbegriff bedeutet Erlosung die Zuriickfiihrung aus der Siinde.
Direkt verbunden ist dieser Begriff mit Gottes Sohn, dem Kreuz und der Auferstehung. Der
Tod Christi sithnt die Opfer der Menschen und stiftet Gemeinschaft zwischen den Menschen
und Gott. Erlosung geht immer von Gott aus, da er diese durch Christus erbracht hat. Ohne
Gott ist der Mensch hilflos.”'® Die Erlosungssehnsucht bezieht sich auf eine Uberwindung der
irdischen Spannungen.*'’ Das Mirchen differenziert sich zunichst durch den menschlichen
Erloser. Ferner geht es bei der Erlosung im Marchen um die Riickkehr in das Diesseits. R6h-
rich verweist auf die angemesseneren englischen Begrifflichkeiten, die eine Differenzierung
der Mérchenerldsung in ,disentchantment’ (Entzauberung) und ,deliverance’ (Befreiung) und

218

der christlichen Erlosung ,redemption’ ermdglichen.” " Erloser und zu Erlosende sind in den

219 Der Erloser/die Erldserin

Mairchen junge Menschen, die als Erlosungsziel die Heirat haben.
ist Held/Heldin des Maérchens, es wird nicht die zu erlosende Person fokussiert. Bekannte
Ausnahmen bilden die populdren Texte Sneewittchen, Rapunzel und Dornroschen.

In zwdlf der Grimm’schen KHM agiert eine Prinzessin in der Funktion der ERLOSERIN, die
ihren zukiinftigen Gemahl oder sich selbst erldst. Die ERLOSERIN ist innerhalb der Samm-
lung der Briider Grimm das weibliche Pendant zum ménnlichen Helden, der im Unterbe-
wusstsein der Mérchenrezepiententlnnen bedeutend solider verankert ist als sein weibliches
Gegeniiber. Die Figur des méinnlichen Abenteurers ist dem Mirchenpublikum durch sein héu-
figes Auftreten, bekannt. Er reprisentiert den starken, virilen Helden, welcher die klassischen
minnlichen Attribute vertritt. Er zieht aus, um eine Prinzessin aus den Fingen eines grausa-
men Drachen zu befreien oder gelangt durch Zufall an einen Ort, an dem seine Stirke oder
sein Kriegsgeschick gebraucht wird. Die Frauen, die von Helden erlost werden, werden im
Kapitel PREIS niher erldutert.

Die erlosenden Prinzessinnen stellen das so oft kritisierte stereotype Frauenbild im Mérchen
auf den Kopf, da es hier die Frau ist, die zugleich ausfiihrende Instanz und Heldin ist. Frith
misst den weiblichen Erlosern eine besondere Stellung zu: ,,Die Mirchen der Erldserinnen
sind eigentlich das Hohe Lied der starken, liebesfdhigen Frau. Dabei hat die Liebe verschie-
dene Gesichter. Es kann die Liebe zum Mann, aber auch die Liebe zum Bruder sein [...].«**°

Die Motive der Erlosungen sind sehr unterschiedlich. Liitge differenziert in ihren Ausfiihrun-

gen zwischen ,Liebe und Leidenschaft’, ,Erlésung durch (liebevolles) Annehmen’, ,Liebe

218 Khoury, Adel Theodor (Hg.): Lexikon religiéser Grundbegriffe. Judentum, Christentum, Islam.

Graz/Wien/Koln 1987. S. 199f

217 vgl. Anacker, Traut: Verzauberung und Erlésung im deutschen Volksmérchen. Untersucht an den Grimm-
schen und an ostpreuBischen Marchen. Konigsberg/Berlin 1941. S. 1

2EM. S. 217

219 ygl. Anacker, Traut: Verzauberung und Erlésung im deutschen Volksmirchen. S. 29

220 Eriih, Sigrid (Hg.): Die Frau, die auszog, ihren Mann zu erlésen. S. 14
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durch Aggression?” und ,Der Mann als Eisenofen’.?*' Diese sollen fiir die Kénigstochter um

die Kategorien ,Eigenerlosung‘ und ,Erlésung durch Anleitung® (KHM 96, KHM 123) er-

.. 222
génzt werden.

Eigenerlosung KHM 196, KHM 198

In beiden Mérchen, die eine Eigenerlosung beschreiben, befreien sich die beiden Heldinnen
autonom aus ihrer urspriinglichen Gefangenschaft, um dann auf die Suche nach dem zuvor
bekannten und geliebten Partner zu gehen, und ihm nach der Zeit der Reifung fiir die Ehe ge-
geniiberzutreten. Beide Mérchen veranschaulichen die Moglichkeit einer autarken Befreiung
aus einem gefangenen Zustand. Die Reifezeit wird von der Heldin des Mérchens KHM 198,
Jungfrau Maleen, in einem Turm, von der Heldin des Médrchen KHM 196, O!l Rinkrank, im
Glasberg verlebt. Wihrend Maleen eine Dienerin an ihrer Seite hat, muss Frau Mausot (KHM
196) Rinkrank dienend zur Seite stehen. Maleen muss sieben Jahre lang ausharren, Frau Mau-
sot verldsst den Glasberg, wenn sie alt ist. Beide Prinzessinnen verbringen ihre Reifezeit in
Gesellschaft: KHM 198 Dienerin, KHM 196 Rinkrank. Vor der Verbannung haben sich die
Konigstochter autonom fiir einen Mann entschieden. Da ihr Vater nicht mit dieser Wahl ein-
verstanden ist, mauert er Maleen fiir sieben Jahre in einen Turm ein, um ihren ,trotzige[n]
Sinn‘ zu brechen (KHM 198). Durch diese Sanktionierung ist es dem Vater nicht mehr mog-
lich, seine junge schone Tochter maximal gewinnbringend zu verheiraten, um eine ertragrei-
che politische Verbindung mit einem anderen Prinzen zu kniipfen. Besonders schone Konigs-
tochter dienten durch eine Ehelichung nicht selten als Bindeglied zwischen zwei Reichen. Die
Verbindung zweier Menschen wurde in nur duBerst seltenen Fillen aus freiem Willen ge-

3 Maleen entscheidet sich fiir die Liebe und gegen den viterlichen Willen, was

schlossen.
ithren Charakter deutlich unterstreicht.

Die Prinzessin in KHM 196 wird zu Anfang als Preis fiir denjenigen ausgeschrieben, der iiber
den Glasberg laufen kann, ohne zu fallen. Eine Bewdhrungsprobe, die jeden Sinn entbehrt. Es
ist nicht der Bréautigam, sondern die Braut, die in den Glasberg fillt. Thre Magddienste bei
dem Berggeist Rinkrank leistet sie ohne sich zu beschweren oder sich ungeschickt anzustel-
len. Thre privilegierte Herkunft schldgt sich nicht in ihren Fahigkeiten zur Haushaltsfithrung
nieder, wie es in KHM 52 Konig Drosselbart der Fall ist. Schlechte Arbeit wiirde laut Rin-

krank mit dem Tod entlohnt. Geschickt inszeniert sie ihre Flucht, so dass sie zu ihrem Vater

221 ygl. Liitge, Jessica: Liebe, Partnerschaft und Erlésung in den Kinder- und Hausmirchen der Briider Grimm.
S. 108-129

222 iitges Kategorien werden in den nachfolgenden Ausfiihrungen um weitere Kategorien ergénzt.

22 ygl. Pernoud, Regine: Leben der Frauen im Hochmittelalter. Pfaffenweiler 1991. S. 146
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und ihrem Bréutigam als alte Frau zuriickkehren kann. Obwohl sie lange Zeit in der Gefan-
genschaft Oll Rinkranks verbracht hat und nicht auf Rettung hoffen konnte, bringt sie die
Kraft auf, dem Leben unter der Erde zu entflichen, und ihren Geliebten auch im hohen Alter
zu heiraten. Durch Geschick und Klugheit erreicht sie einen wohlverdienten Lebensabend.

Die Heldin Maleen muss nach der strapazidsen Selbstbefreiung aus dem Turm erneut Zeit in
Isolation verbringen. Der gemeinsame Leidensweg mit ihrer Magd ist beschwerlich ,,und ihre
Not war so grol3, daB3 sie ihren Hunger an einem Brennnesselstrauch stillen muflten.”“ Das
Wiedersehen des Briutigams ist keine erfreuliche Begegnung, da dieser sie nicht erkennt und
mit einer anderen verheiratet werden soll. So muss Maleen zum dritten Mal ihre personliche
Festigkeit unter Beweis stellen. Selten gibt es in der Grimm’schen Sammlung eine Heldin, die
derart viel leisten muss, um am Ende ihr Ziel zu erreichen. Selbst am Schluss, nachdem sie
zahlreiche Qualen erlitten hat, bleibt sie stolz und ,,verlang[t] keine Ehre, die [ihr] nicht ge-
biihrt*, da sie nicht als falsche Braut dem Briutigam begegnen will. Schal wirkt der Bréuti-
gam, der nach abgelehnter Brautwerbung nichts unternimmt, um seine Geliebte zu retten, als
vor dem Turm ihren Namen zu rufen. Den Befehl des Vaters zur Hochzeit mit der neuen
Braut nimmt er, im Gegensatz zu Maleen, an, und widersetzt sich nicht. Im Turm ,,jammert
und klagt* Maleen iiber ihr Schicksal, aber durch die Not entsteht Kraft, die sie braucht. Die

im Turm passive®** Frau wichst iiber sich hinaus und erlangt am Ende den begehrten Prinzen.

Die Heldin weist nicht nur typische Ziige eines biedermeierlichen Frauenbildes auf (Gehorsam,
Demut), sondern entwickelt sich aus dieser Position heraus zu einer klugen und vorausschauen-
den Frau, die aus der Niederlage herausfindet und durch ihr offensives Verhalten den Brautigam
fiir sich gewinnen kann.**

Erst die Liebe zu ihrem Briutigam und die Ablehnung einer anderen gewinnbringenderen
Verbindung hat die Konigstochter in die Isolation befordert. Beide Prinzessinnen entscheiden
eigensténdig liber ihre partnerschaftliche Verbindung und nehmen schwere Qualen auf sich,

um zu dieser zu gelangen.

Liebe und Leidenschaft KHM 67, KHM 88, KHM 127, KHM 186

In diese Kategorie fallen die Marchen Die zwélf Jiger (KHM 67), Das singende springende
Loweneckerchen (KHM 88), Der Eisenofen (KHM 127) und Die wahre Braut (KHM 186).
Die emanzipierten Heldinnen gehdren nicht zu den bekanntesten weiblichen Figuren. Alle
Frauen machen sich auf die Suche nach ihren verschwundenen Minnern, nachdem sie eine
gemeinsame Zeit verbracht haben und von gegenseitiger Zuneigung bzw. Liebe gesprochen

werden kann, die als Motivation dient, den verlorenen Partner zuriick zu gewinnen. Fiir die

224 Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schonheiten. S. 264

235 Uther. S. 404f
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Erlosung nehmen die Frauen eine beschwerliche Zeit auf sich: Die Prinzessin in KHM 88 ver-
folgt ihren Geliebten sieben Jahre, verldsst wiahrend ihrer Suchwanderung die diesseitige Welt
und bittet Sonne, Mond und Winde um Mithilfe. Bevor die endgiiltige Erlosung des bivalen-
ten Wesens eintritt, hat die Konigstochter den Partner in seiner Lowengestalt angenommen
und groe Beschwerden auf sich genommen. Die Prinzessin aus KHM 127 ist im Gegensatz
zur Miiller- und Schweinehirtentochter fahig zur Erlosung des Prinzen. Anacker erkennt darin
den vom Schicksal bestimmten Helden, der alleinig fahig und wiirdig ist, das Erlosungswerk

226 Nachdem sie ihn aus dem Eisenofen befreit hat, iibertritt sie ein Gebot und

zu vollbringen.
wird von ihm getrennt. Sie macht sich allein ohne viel Geld auf den langen Weg und verrich-
tet Magddienste, um ihrem Partner nahe zu sein. Beide Suchwanderungen konnen als sehr be-
schwerlich bezeichnet werden, doch dienen sie nicht unwesentlich zur Stirkung der Bezie-
hung, da beide Partner sich gegenseitig helfen und unterstiitzen.**’

Die starke Liebe zu ihrem Geliebten treibt die Prinzessin in KHM 67 dazu, sich als Mann zu
verkleiden, um so das Vertrauen ihres ehemaligen Partners wiederzuerlangen, der sie durch
den magischen Kuss des Vergessens nicht mehr wieder erkennt. Sie und ihre Helferinnen
miissen sich drei Mal wihrend der Erzdhlung ,,Gewalt antun®, damit ihre Tarnung nicht auf-
fallt. Die Heldin aus KHM 186 ldsst ihren neu verdienten Reichtum zuriick und begibt sich
auf die Suche nach ihrem Prinzen. Das schwere Leben im Haus der Stiefmutter war nicht Prii-
fung genug, so muss sie sich erneut als Hirtin bei einem Bauern verdient machen. Vor der
Begegnung mit dem Geliebten ist sie eine vermdgende, alleinstehende Frau und in der Lage,
autonome Entscheidungen in Bezug auf ihre Partnerwahl zu treffen. Sie lehnt alle Bewerber
ab, bis der Mann kommt, der ihr gefdllt. Dies ist ein deutliches Zugesténdnis an die weibliche
Entscheidungsfreiheit. Génzlich ohne Bezugsperson - die magische Helferin tritt in den Hin-
tergrund, vom Vater ist nie die Rede - ist es die Aufgabe der Heldin, ein Schloss zu verwalten.
Alle vier Beziehungen stehen auf dem Priifstand, da sich in allen Féllen der Mann einer neuen
Frau zugewandt hat. Ein Umstand, der bei den Méannern ungesiihnt bleibt, fiir den die Frauen
allerdings bestraft werden. Im Gegensatz zu ihren amnestischen Ménnern, durchleiden die
Frauen eine qualvolle Zeit. Die Untreue des Partners wird nicht nachgetragen, sondern durch
die Verfilhrung durch andere Frauen entschuldigt.”® Obwohl die Heldinnen Schlimmes

durchleiden, beschweren sie sich nicht iiber ihr Schicksal, sondern kdmpfen weiterhin tapfer,

um ihr Ziel zu erreichen. Alle Méarchen veranschaulichen einen starken weiblichen Charakter

226 ygl. Anacker, Traut: Verzauberung und Erlésung im deutschen Volksmirchen. S. 31

227 Gobrecht, Barbara: Das >Traumpaar< im Mirchen. In: Lox, Harlinda & Friih, Sigrid & Schultze, Wolfgang
(Hg.): Mann und Frau im Mérchen. S. 43

228 iitge, Jessica: Liebe, Partnerschaft und Erlésung in den Kinder- und Hausmérchen der Briider Grimm. S. 187
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und den weiblichen Kampf um eine fiir die Frauen erstrebenswerte Beziehung. Fiir das mér-
chentypische Ende haben sie gelitten und gekdmpft, um den Mann zu heiraten, den sie begeh-

ren. Dies fiihrt zu einem gliicklichen Schluss, wie in KHM 186 ausgeschmiickt zu lesen ist:

Schon von weitem gldnzten die erleuchteten Fenster. Als sie bei der Linde vorbeifuhren,
schwirmten unzihlige Glithwiirmer darin, sie schiittelte ihre Aste und sendete ihre Diifte herab.
Auf der Treppe bliihten die Blumen, aus dem Zimmer schallte der Gesang der fremden Vogel,
aber in dem Saal stand der ganze Hof versammelt, und der Priester wartete, um den Brautigam
mit der wahren Braut zu verméhlen.

Erlosung durch Annehmen KHM 108, KHM 144, KHM 161, KHM 169

Insgesamt vier Mérchen fallen in diese Kategorie: Hans mein Igel (KHM 108), Das Eselein
(KHM 144), Schneeweifschen und Rosenrot (KHM 161) und Das Waldhaus (KHM 169). Die
zukiinftigen Eheménner werden von den Prinzessinnen aus der Verzauberung in einen Igel,
einen Esel, einen Béren und einen grauen Mann erlost. Die Erlosung vollzieht sich, indem die
Prinzessinnen ihren Partner in seiner verzauberten Gestalt annehmen und nicht in Richtung
einer Verinderung intendieren. Die Liebe zu einem Wesen mit unansehnlichem AuBeren und
die Giite gegeniiber Tieren sind die zentralen Themen dieser Mérchen. Das ,,Fiir einander be-
stimmt sein schwingt subversiv mit. Die Prinzessinnen aus KHM 108 und KHM 144 werden
von ithren Vitern dazu gezwungen, den Esel bzw. den Igel zu heiraten. Fiir ihre Viter gehen
beide Konigstochter die Verbindung mit dem Tier ein, ohne dieses Schicksal zu beklagen.
Das Annehmen der tierischen Hiille macht eine Erlosung erst moglich. Beide Koénigstochter
sind nicht die Heldinnen des Mérchens. Thre Erlosung ist passiv und geschieht unbewusst. Im
Gegensatz zu ihrem méannlichen Pendant nehmen die Prinzessinnen den verwunschenen Prin-
zen (in KHM 108 ein Bauernsohn) in seiner verzauberten Gestalt als Gemahl an und versu-
chen nicht, diesen bewusst zu erldsen.

Ebenso wie KHM 108 und KHM 144 Similaritdten aufweisen, dhneln sich auch KHM 161
und KHM 169 in gewissen Grundziigen. In beiden Mérchen ist Respekt gegeniiber Tieren und
die Sorge um deren Wohl von zentraler Bedeutung und wird zum Erlésungsmotiv. Zwar wird
der Bér aus Schneeweifichen und Rosenrot durch den Tod des Zwerges erldst, doch weist die
lange Vorgeschichte des Einkehrens und die Begegnung der beiden Heldinnen mit dem
Zwerg darauf hin, dass die Méddchen nicht unentscheidend zu der Erlosung beigetragen haben.
Auch die Rahmenbedingungen der Heldinnen aus KHM 161 und KHM 169 sind sehr dhnlich.
Die drei Jungfrauen wohnen in der Nihe des Waldes bzw. im Wald selbst. Sie kommen aus
keinen wohlhabenden Familien. Alle drei werden erst durch die Hochzeit mit dem Prinzen zur
Prinzessin. Die Liebe spielt in diesen Méirchen zunichst keine grofle Rolle. Der Fokus in

KHM 161 und KHM 169 liegt in den hiuslichen Tatigkeiten, die die Protagonistinnen aus Ei-

46



geninitiative erledigen, Konrad spricht von | fiirsorgende[r] Aktivitit.“**’ Riicksicht auf
Mensch und Tier verhelfen am Ende dem grauen Ménnchen und dem Béren zur Erlosung.
Laut Novalis ist dieser Erlosungstypus ein Vorbild fiir das gesellschaftliche Miteinander:

»|---] dal}, wenn der Mensch sich selbst iiberwindet, er auch die Natur zugleich iiberwindet
und ein Wunder vorgeht... Die Verwandlung des Béren in einen Prinzen in dem Augenblick,
als der Bér geliebt wurde... vielleicht geschihe eine dhnliche Verwandlung, wenn der Mensch
das Ubel der Welt liebgewénne. >

KHM 161 nimmt im Kanon der KHM eine besondere Position ein, da es zum gréften Teil
,aus der Feder [...] Wilhelm Grimms“*’' stammt. So ist zu vermuten, dass Wilhelm seine
Vorstellungen einer biedermeierlichen Mutter-Tochter-Familie und deren Verhalten in die
Erzéhlung hat einflieen lassen. Die Inszenierung von Schneeweilichen und Rosenrot be-
schreibt Rolleke als gepragt von ,,ernervierende[r] Bravheit und Héuslichkeit™ und als ,,bléss-

liche[s] Biedermeiertum.“***

Die sanftere und ruhigere der beiden Schwestern bekommt am
Ende den Prinzen zum Mann, Rosenrot ,nur’ seinen Bruder. Die Aufgabenverteilung der
Schwestern lauft absolut gleichberechtigt ab, und erhélt besonders fiir den domestizierten Be-

reich eine grofe erzdhlerische Beachtung.

Erlosung durch Anleitung KHM 96, KHM 123

Beide Heldinnen aus Die Alte im Wald (KHM 123) und De drei Viigelkens (KHM 96) verfol-
gen eine konkrete Anleitung und erldsen dadurch ihren zukiinftigen Partner. Sie handeln je-
doch ohne sich der Konsequenz der Erlosung bewusst zu sein. Die Erlésung gelingt, da sich
beide an die Vorgaben halten. Die Konigstochter aus De drei Viigelkens erlost ihren zukiinfti-
gen, in einen Hund verwandelten Gemahl und eine alte Frau und befreit ihre Briider und indi-
rekt ithre Mutter. Thre Erlésungstat hat somit groe Nachwirkungen. Die Heldin aus Die Alte
im Wald erlost einen verzauberten Konigssohn, der ihr genau beschreibt, wie sie zu dem von
ithm bendtigten Ring gelangt. Zuvor bringt er dem allein gelassenen Midchen ein Bett, Essen
und Trinken, Gold und Edelsteine. Wegen dieser Hilfe kann sie ihm seine Bitte, den Ring zu
holen, nicht abschlagen. Fast konnen die materiellen Zuwendungen als Bestechung angesehen
werden. Durch ein perfektes Zusammenspiel gelingt den beiden Liebenden die Erlésung des

Prinzen, wobei das Dienstmidchen die ausfiilhrende Instanz ist, die sich von der Alten nicht

229 K onrad, Johann Friedrich (Hg.): Wenn alte Adler wieder jung werden. Mirchen der Menschen von Befreiung

und Erldsung. Giitersloh 1981. S. 10

239 zitiert nach Liithi, Max: Volksmirchen und Volkssage. Zwei Grundformen erziihlender Dichtung. Bern 1975.
S.9

2l Choi, Moon Sun: Mirchen als Midchenliteratur. S. 178

232 Rolleke, Heinz: Die Frau in den Mérchen der Briider Grimm. S. 75
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beirren ldsst. Thre Willenskraft beweist die Jungfrau am Anfang der Erzéhlung, indem sie
durch geschicktes Verstecken als einzige dem Mord durch die Rauber entgeht. Allein gelassen
im Wald beklagt und beweint sie ihr Schicksal, weicht jedoch nicht aus dem Wald zuriick.

In KHM 96 zichen erst die beiden Briider aus, um ihren unbekannten Vater zu finden, schei-
tern jedoch. Die Prinzessin sucht ihre Briider und beendet das Vorhaben erfolgreich. Weibli-
che Uberlegenheit zeigt sich deutlich. Durch ihre Freundlichkeit einer alten Frau gegeniiber
erfahrt sie die Bedingungen, um ihre Briider zu finden. Sie schlidgt den schwarzen Hund, der
sich sofort in einen Prinzen verwandelt, und welchen sie am Ende des Méirchens heiratet.
Auch wenn die Erlésungsbedingungen klar formuliert sind und lediglich einer stupiden Aus-
fiihrung bediirfen, zeigen sich die Heldinnen ihrer Aufgabe gegeniiber entschlossen und

furchtlos.

Der grofite Unterschied zwischen dem weiblichen und dem maénnlichen Erléser ist die Un-
fehlbarkeit der Erloserin. Oft bendtigt der ménnliche Held drei Anldufe, um seine zukiinftige
Braut zu retten. Die Erldserin hingegen braucht, bewusst motiviert (Liebe und Leidenschaft)
oder unbewusst handelnd (Annehmen und Ausfiihren), nur einen Versuch, der immer von Er-
folg gekront ist.

Alle Erloserinnen erldsen, bis auf eine Ausnahme, KHM 96 (Rutenschlag), gewaltfrei. Die
Befreiung als Erlosung ist den méinnlichen Helden vorbehalten. Wie oben gezeigt, vollziehen
sich die Erlosungen mit viel oder wenig Kraftanstrengung und aus unterschiedlichen Motiva-
tionen. Heldinnen, die aus Liebe und Leidenschaft erlosen, beweisen neben Ausdauer auch
Willensstirke und Tapferkeit. Das Annehmen eines Tierbriutigams ist nur mit groBer Uber-
windung zu vollziehen, bendtigt jedoch eine Frau, die sich zunéchst passiv in die Rolle ein-
fiigt. Die Heldinnen der Kategorie ,Erlosung als Ausfiihrung eines Befehls’ scheitern nicht an
ihrer Aufgabe, sondern gehen abenteuerlustig und ohne zu zégern zu gefahrlichen Orten, wie
einem Hexenhaus oder einem verzauberten Schloss. Die Heldinnen, die sich selbst erlosen,
repriasentieren mit dieser Tat die Wichtigkeit der weiblichen Selbsteinschitzung.

Diese Unterscheidung der Erlosung spiegelt sich auch in der Held/Heldin-Verteilung wider.
Es muss jedoch beachtet werden, dass sdmtliche Frauen, wie auch immer sie erldsen, in der
Lage sind, einen Menschen aus einer Verzauberung zu befreien, die er eigenstindig nicht ver-

233

andern kann.** Dies ist durch Leiden oder Leistung™* moglich, was beides eine enorme

Kraftanstrengung bedeutet. Besonders in Bezug auf die oft kritisierte schwache, passive und

233 Ausnahme hier: Eigenerlosung
2% vgl. Mackensen. S. 579
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unterwiirfige Darstellung der Frau im Mirchen kénnen die Heldinnen dieser Mérchen als re-
priisentatives aktives Aquivalent prisentiert werden.
An dieses Kapitel reiht sich die Betrachtung der erlosungsbediirftigen Konigstdchter, um das

Thema der Erlésung ganzheitlich zu betrachten.
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Die Schéonheit will ndmlich immer auf
der Welt bleiben, am besten in Illu-
striertenbldttern, die durchs dauernde
Blittern noch schneller abfallen als
normales Laub.””

ERLOSUNGSBEDURFTIGE
In einer leicht hoheren Anzahl als die autonome Erloserin taucht in den KHM die adelige

Jungfrau auf, die erlosungsbediirftig ist.>*

Die Mirchen dieser Gruppe beschreiben Konigs-
tochter in der Ubergangszeit vom Midchen zur Frau. Diese Zeit wird von der betreffenden
Jungfrau meist in Isolation und oder im Ruhestadium erlebt. Das Fernhalten von der Gesell-
schaft bis zum heiratsfahigen Alter wird unter anderem von der Volkskunde als Relikt ver-

gangener Initiationsriten interpretiert.”*’

Der Aufenthaltsort der Erlosungsbediirftigen befindet
sich im Jenseits, abgegrenzt von der natiirlichen Welt des Menschen.*® Nach dem Abschluss
der Reife wird der erste Mann geheiratet, dem die Jungfrau begegnet, da er meist in direktem
Bezug zu ihrer Erlosung steht, bzw. der Erzdhlkontext deutlich auf die Zusammengehorigkeit
hinweist. Der Auftritt des Helden kennzeichnet den Abschluss der Reifung und signalisiert
den Beginn eines neuen Lebensabschnitts. Die Hochzeit beschlieBt den Ausgang des Mir-

chens. Die Mérchen von erlosungsbediirftigen Prinzessinnen werden in zwei Kategorien un-

terteilt: ERLOSUNGSBEDURFTIGE ohne und mit Gestaltverlust.

Ohne Gestaltverlust

Die Entwicklungszeit der Méadchen kann sehr unterschiedlich dargestellt werden: Reifezeit im
Turm (KHM 12), ein 100jdhriger Schlaf (KHM 50), ein todesdhnlicher Zustand (KHM 53,
KHM 62) oder Entfithrung und Bewachung durch einen Zwerg (KHM 166). Ausgehend von
einer h6heren Macht, befinden sich die Prinzessinnen in einem schlafdhnlichen oder hand-
lungsunfahigen Zustand. In Abgrenzung zur nachfolgenden Gruppe, den Prinzessinnen mit
Gestaltverlust, ist zu konstatieren, dass die Erlosungsbediirftigkeit nicht allen Frauen bewusst
ist. Die Mérchen Rapunzel, Sneewittchen und Dornroschen, die heute noch zu den beliebte-
sten Mérchen der Sammlung gehoren, sind Stellvertreterinnen dieser Kategorie. Bezeichnen-

derweise ist der jeweilige Name des Mirchens, der Name der Protagonistin.

235 Jelinek, Elfriede: Der Tod und das Méadchen I-V. Prinzessinnendramen. Berlin 2004. S. 15
236 In konkreten Zahlen: 12 Erléserinnen stehen 15 Erlosungsbediirftigen gegeniiber

27 ygl. Wehse, Rainer: Die Prinzessin. S. 15

238 vgl. Anacker, Traut: Verzauberung und Erlosung im deutschen Volksmirchen. S. 24
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Die schlafende Schonheit KHM 50, KHM 53, KHM 62, KHM 111

Als ausschlaggebendes Moment fiir die Benennung dieses Kapitels in ,Die schlafende Schon-
heit’ ist nicht nur die AT-Motiv-Beschreibung AT 410> fiir den Dornréschen-Stoff verant-
wortlich, sondern auch die in beiden Texten zahlreich vorhandenen Schonheitsbeschreibun-
gen, die in beiden Mirchen in abundantem und somit auffallendem Mafe benutzt werden. Die
zum gefliigelten Wort gewordene Frage ,,Spieglein, Spieglein an der Wand, wer ist die schon-
ste im ganzen Land?*, aus KHM 53 wird vier Mal im Handlungsverlauf gestellt und erfordert
die Antwort, die ebenfalls Superlativ und Komparativ des Adjektivs ,schon’ beinhaltet. Der
Jager hat Mitleid, ,,weil es so schon war“, die Zwerge rufen aus: ,,Was ist das Kind so
schon!“, und der Prinz verliebt sich auf Grund ihrer ansprechenden &ufleren Reize in Snee-
wittchen. Bei Dornroschen verhélt es sich nicht anders: Zu ihrer Taufe wird sie von einer wei-
sen Frau mit ,,Schonheit* beschenkt, sie wiachst heran und ,,war so schon, sittsam, freundlich®,
die Sage vom ,,schonen schlafenden Dornréschen geht um, ein alter Mann erzahlt dem Prin-
zen von einer ,,wunderschone[n] Konigstochter* und der Prinz will ,,das schone Dornréschen
sehen*. Den Hohepunkt bildet die erste Begegnung des Prinzen mit Dornrdschen: er sieht sie
und sie ,,war so schon, dass er die Augen nicht abwenden konnte*. Die beiden populdren Tex-
te Sneewittchen (KHM 53) und Dornroschen (KHM 50) sind Gegenstand zahlreicher Inter-
pretationen, Einzelanalysen und Anthologien diverser Fachdisziplinen. Sie sind noch heute in

Titeln von Jugendbiichern®*’

oder Frauenratgebern stark vertreten, was die starke Beliebtheit
der Grimm Texte unterstreicht.

In gleichem Verhiltnis rufen die Mirchen positive wie negative Reaktionen hervor.**' Die
passive Darstellung der Marchenheldin, welche wihrend des Schlafes bzw. aus einem koma-
dhnlichen Zustand — somit aus ihrer Handlungsunfihigkeit — erlost wird, wurde als Beweis

einer traditionellen Wertevermittlung in Bezug auf geschlechtstypisches Verhalten durch das

Mairchen angesehen.

Gnadenloser kann die totale Verdinglichung der Frau kaum dargestellt werden, egal, ob es frei-
willig oder unbewulBt geschieht. Schon und stumm soll sie in einer Glasvitrine bleiben, vorzeig-
bar, dsthetisch, repriasentativ — und keimfrei: das heifit, ohne Wiinsche, ohne (bedrohliches) ei-

239 KHM 50 Dornréschen ist konkordant mit dem Mirchentyp AT 410 ,Die schlafende Schone’, wihrend KHM
53, als Marchentyp AT 709 ,Schneewittchen’ registriert ist. Dornréschen fallt laut AaTh-Index in die Gruppe
,,Ubernatiirliche oder verzauberte Ehefrau (Ehemann) oder andere Verwandte®, im Gegensatz dazu findet sich
Schneewittchen in der Gruppe ,,Andere Geschichten vom Ubernatiirlichen. Laut AaTh-Index findet sich in den
beiden Erzéhlungen keine Motivparallelitdt. vgl. Thompson, Stith: Motif-Index of Folk Literature: A classifica-
tion of narrative elements in folktales, ballads, myths, fables, mediaeval romances, exempla, fabliaux, jest-books
and local legends. 6 Bénde. Kopenhagen 1955-1958.

240 7 B.: Kuhn, Krystina: Schneewittchenfalle. Wiirzburg 2007., Kuhn, Krystina: Dornréschen Gift. Wiirzburg
2008., Thenior, Ralf: Schneewittchen pass auf. Ravensburg 1999.

21 ygl. Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schénheiten. S. 330 oder Lange, Giinter: Marchen und
Adoleszenz. In: Wangerin, Wolfgang (Hg.): Jugend, Literatur und Identitdt. Anregungen fiir den Deutschunter-
richt der Sekundarstufen I und II. Braunschweig 1983. S. 155
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genes Begehren, eine von sieben kleinen Ersatzviterchen vorziiglich ausgebildete Hausfrau, die
lediglich dankbar ist, daB man sie am Leben 1aBt.**

Der Schlaf wird er als Bruder des Todes gesehen und unterstreicht die Machtlosigkeit der
jungen Frauen. Das Verlangen nach Sneewittchens leblosem Korper kann als nekrophiler Fe-
tisch des Prinzen verstanden werden, der nicht nur ihren Leichnam, sondern ebenfalls den

243 . . . ..
,,Es 1st die Fetischisie-

Sarg und somit die ,,ganze Schaustellung* von den Zwergen fordert.
rung der weiblichen Jungfraulichkeit als kostbarstes Verkaufsobjekt von Mann zu Mann
[...]** Obschon die Einbeziehung diverser Interpretations- bzw. Analysequellen die folgen-
de Untersuchung in Bezug auf komplette Beriicksichtigung unmdoglich macht, ist es signifi-
kant, dass gerade diese beiden Texte in umfangreicher Zahl fiir die Kritik am Grimm’schen
Frauenbild als reprédsentativ herangezogen wurden.

Beide Mirchenheldinnen miissen sich gegen die Intrigen einer Gegenspielerin zur Wehr set-
zen. Diese weibliche Bedrohung fordert den Tod der Miarchenheldinnen. In KHM 53 erweist
sich die Stiefmutter als so hartnédckig, dass sie vier Mal einen Versuch unternimmt, bis sie
endlich ihr Ziel erreicht hat und wieder die Schonste im ganzen Land geworden ist. Deutlich
geringer sind die Anschldge gegen Dornroschen, die sich lediglich an einer Spindel sticht. Die
Erldsungsmotivation der Prinzen ist die Schonheit der Konigstochter, die fiir diesen Zweck
ausreichend ist. ,,In beiden Mérchen verliebt sich der Prinz in ein Madchen, das in einem tote-
ndhnlichen Schlaf liegt, also in einem Zustand ist, wo ihre Individualitét, ob Klugheit, Char-

“245 Durch den berithmten

me, Spontaneitit oder Herzensgiite, vollkommen ausgeldscht ist.
Erlosungskuss werden beide Konigstochter aus ihrem Zustand befreit. Unweigerlich wird der
Kuss als Ausdruck eines Gefiihls gesehen, muss jedoch lediglich als ein bewusst bzw. unbe-

246

wusst eingesetztes Mittel, das Teil der Handlung ist, verstanden werden.”” Beide Prinzen

miissen nahezu keine Leistung erbringen, ihnen fillt ,,das Liebesgliick sozusagen unverdient

in den SchoB.«**’

Die Partnerfindung vollzieht sich fiir die Jungfrauen im Schlaf.

Das Leben Dornrdschens pausiert an ihrem fiinfzehnten Geburtstag, um — 100 Jahre spéter —
wieder angestoflen zu werden. Anders bei Sneewittchen. Diese liegt entfernt von Mérchen-
schlossromantik in einem Zustand zwischen Leben und Tod, das vergiftete Apfelgriitz im

Mund. Thr transenuenter Zustand ist ungewiss. Die Zwerge als magische Helfer konnten zwei

2 jebs, Elke: ,,Spieglein, Spieglein an der Wand*. Mutter-Mythen / Mirchen-Miitter / Tochter-Mérchen. In:
Kraft, Helga & Elke Liebs (Hg.): Miitter — Tochter — Frauen. Weiblichkeitsbilder in der Literatur. Stutt-
gart/Weimar 1993. S. 134

243 Bronfen, Elisabeth: Nur iiber ihre Leiche. Tod, Weiblichkeit und Asthetik. Miinchen 1994. S. 150

24 jebs, Elke: ,,Spieglein, Spieglein an der Wand*. Mutter-Mythen / Mérchen-Miitter / Tochter-Mirchen S. 132
5 Solms, Wilhelm: Der Mérchenprinz. In: Solms, Wilhelm in Verbindung mit Charlotte Oberfeld (Hg.): Das
selbstverstindliche Wunder. Beitrdge germanistischer Marchenforschung. Marburg 1986. S. 53

MOEM 8. S. 661

247 Wehse, Rainer: Die Prinzessin. S. 12
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Mal das Leben retten, indem sie Zaubergegenstinde der Schwiegermutter von Sneewittchen
entfernten. Beim letzten Mordversuch fehlen ihnen die Mittel, was den Zustand der Infantin
umso kritischer erscheinen lédsst.

Sneewittchen reprisentiert durch ihr Handeln das Idealbild, welches die biirgerliche Mad-
chenerziehung des 19. Jahrhunderts propagierte: fleiBig, glaubig, demiitig. Ihre Fihigkeiten
einen Haushalt zu flihren, und somit ,,kochen, betten, waschen, nihen und stricken, und [...]
alles ordentlich und reinlich halten* (KHM 53), muss sie nicht erlernen, sondern sie meistert
diese Aufgabe mit Bravour. Die Arbeit ist nicht zu hart, sondern geht ihr spielend von der
Hand. Im reinlichen Zwergenhaus ldsst sie sich sofort auf die Rolle der Hausfrau ein. Noch
vor der ersten Begegnung mit den Hausherren isst Sneewittchen von allen Tellern und schlaft
in allen Bettchen, ist nicht zuriickhaltend, sondern erkundet autonom die Wohnstitte.**® Ein
Teil der Handlung wird von der Stiefmutter bestimmt, auf die Sneewittchen nur reagiert, an-
statt zu agieren. Angetrieben wird die Bose von der Besessenheit, die schonste Frau der Welt
zu sein, die an narzisstische Eigenliebe erinnert. Bereits mit sieben Jahren iibertrifft Sneewitt-
chen diese und macht sich die neue Frau des Vaters zur Feindin. Doch Sneewittchens Einfalt,
auch nach den Ermahnungen der Stiefmutter Einlass zu gewéhren, fiihrt zu ihrem personli-
chen Gliick. Die Schonheit, die so hiufig Erwidhnung findet, bringt Sneewittchen den Tod
durch die Frau und das Leben durch den Mann, und wird zur Motivation fiir Hass und Liebe.
Zu ihrer Geburt wird Dornrdschen mit klassischen weiblichen Vorziigen gesegnet: da ,,be-
schenkten die weisen Frauen das Kind mit ihren Wundergaben: die eine mit Tugend, die an-
dere mit Schonheit, die dritte mit Reichtum, und so mit allem, was auf der Welt zu wiinschen
ist.“ So wird Dornréschens Charakter gleich zu Anfang von aulen beeinflusst und manipu-
liert. Am flinfzehnten Geburtstag unternimmt die Heldin, von Tatendurst motiviert, alleine
einen Gang durch das elterliche Schloss und 6ffnet sinnbildlich die von ihren Eltern ver-
schlossenen Tiiren. Der Gang symbolisiert ,,die Reise zu [...] Selbstbewusstsein, ist Selbster-
fahrung® und wird zur ,,Eigenmacht des Miadchens“.*** Nach dem Spindelstich, der symbo-
lisch die Kindheit beendet, wird Dornréschen zum Herz des Schlosses, das bestimmt, wer in
diesen Mikrokosmos eindringen darf und wem der Weg durch die Dornen verschlossen bleibt.

Noch im Schlaf bestimmt sie Uiber ihr Leben. Sie

reprasentiert damit einen ausgesprochen virulenten Frauencharakter, der sich den Geboten der
Eltern mehrfach widersetzt, d&ulerst erfolgreich autodidaktisch bildet und seine Schonheit kokett
zur Verfithrung des anderen Geschlechts einsetzt, wodurch sich ihre Wahlmdglichkeit zwischen
den ménnlichen Bewerbern eklatant erhoht.*

248 Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Mérchen. Miinchen 2001. S. 243ff
249 Weber, Jorg: Moira: Figuren der Herrschaft in Mythos und Mirchen. Regensburg 1989. S. 23
230 Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schonheiten. S. 357
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Selbst im tiefen Schlaf spiirt Dornroschen, dass der Richtige gekommen ist. Er ist frei von
Angst und erfiillt alle benétigten Eigenschaften eines Erlosers. Das Zusammenspiel von Zeit
und Einstellung zur Erlésung ist in KHM 50 passend.

Werden die Begegnungen mit den Erlosern betrachtet, ist nicht zu erkennen, dass die Mar-
chenheldinnen {iiber ihr Schicksal enttduscht sind. Dornréschen blickt nach dem Erlosungs-
kuss den Prinzen ,,ganz freundlich an* und sie leben ,,vergniigt bis an ihr Ende.* Sneewittchen
ist ihrem Prinzen ,,gut” und geht ,,mit ihm*. Beide Brautigame sind fasziniert von ihren Part-
nerinnen und begehren sie. Ein Mitbestimmungsrecht bei der Partnerwahl ist den beiden al-
lerdings verwehrt.

Durch das geringe Nachwirken der Mérchen und ihre Nebenrollen sind die Prinzessinnen aus
KHM 62 und KHM 111 wenig bekannt. Im Gegensatz zu Dornréschen und Sneewittchen ste-
hen sie nicht im Zentrum der Erzéhlung, sondern begegnen dem Helden zufillig und wecken
seinen Erlosungswillen. KHM 50 und KHM 53 sind Bestandteil der Kleinen Ausgabe.”"

In KHM 111 Der gelernte Jéger schlift eine Prinzessin und auch ihr abgeschlossener Bereich
wird von einem Mann betreten. Sie schlift weiter, da er sie von ,,madnnlicher Angst* geplagt
und noch nicht reif genug, nicht beriihrt.>

Das Mairchen beschreibt zundchst die Abenteuer des Helden. Zu Unrecht ist die weibliche
Hauptfigur des Mérchens selten thematisiert worden, beweist sie doch enormen Willen, indem
sie einen Freier ablehnt. Sie vertritt entschieden ihre Meinung, indem sie lieber vom Hof und
ihrer Familie verstoen wird, als den eindugigen und hésslichen Hauptmann zu heiraten. Die
Prinzessin setzt sich gegen den Willen des Vaters durch und verlésst ihr royales Elternhaus,
um eigenverantwortlich zu leben. Das neue beschwerliche Leben nimmt sie ohne Klagen an.
Bei der Aussicht den Hauptmann zu heiraten zeigt sie intensive Gefiihlsausbriiche, da sie
»schrie und jammerte®. Das traditionelle Werteverstindnis wird in den Regressionen deutlich,
die ihr auferlegt werden. Sie muss Geschirr verkaufen, das vom Vater zerstort wird. An-
schlieBend schickt er sie ins Exil, ldsst ihr eine Hiitte bauen und zwingt sie dort zu Magddien-
sten. Sie préferiert das Leben in der Isolation, statt den grausigen Hauptmann zu heiraten.
Hier wird deutlich, dass die Moral des Mirchens die Eigeninitiative von Frauen nicht generell
so verurteilen muss, wie der populidre Text KHM 52. Obwohl der Jéager bewegt von ihrer
Schonheit war, erkennt er sie in dem kleinen Hauschen nicht wieder. Die Schonheit ist somit

nicht der alleinige Anreiz zur Verbindung.

3'Falls die nachfolgenden Mirchen Bestandteil der Kleinen Ausgabe sind, wird am Ende der Analyse ein kurzer

Verweise darauf gegeben. Dieser erfolgt nicht, wenn sich die Méarchen nicht in der Kleinen Ausgabe befinden.
332y.a.: Jockel, Bruno: Reifungserlebnis im Mirchen. In: Laiblin, Wilhelm: Mérchenforschung und Tiefenpsy-
chologie. Darmstadt 1991. S. 203

54



Sachlich wird die Erlosungsbediirftigkeit der drei Konigstochter in KHM 62, Die Bienenkoni-
gin beschrieben, da nicht von ihrer menschlichen Erlosung gesprochen wird, sondern von der
Erlosung des Schlosses. Die drei Schonen sind ein netter Zusatz der Erlosungsleistung. Die
drei Konigstochter werden auf ein ,pars pro toto’ reduziert. Passiv und ohne Handlungsmog-
lichkeit erleben sie Verwiinschung, Erlosung und Vermahlung. Nicht nur der Held, auch seine
schlechten Briider werden am Ende mit einer Prinzessin belohnt. Die Konigstochter werden

einheitlich beschrieben und differenzieren sich nicht in Bezug auf ihre duere Erscheinung.

Auch wenn die Heldinnen der beiden populdren Texte wihrend ihrer Erldsungssituation ober-
flachlich sehr passiv erscheinen, représentieren sie einen agilen Frauentypus. Vor der Verzau-
berung zeigen sowohl Sneewittchen als auch Dornrdschen, dass sie autonom schwierigen Si-
tuationen entgehen konnen und sich allein in der Welt zu Recht finden. Bei Sneewittchen
zeigt sich dies in der Fahigkeit mit sieben fremden Ménnern sexuell enthaltsam fiir einen 14n-
geren Zeitraum leben zu kdnnen. Dornrdschen bestimmt auch wéhrend ihres Schlafes und
wehrt unpassende Bewerber ab. Selbst in diesem todeséhnlichen Zustand bleiben beide rot-
wangig und verwesen nicht. Beide reizen auch in der Verzauberung durch ihre Schonheit das
ménnliche Geschlecht und wecken so deren Erlosungswillen. Durch den sprechenden Titel
wird ihre Position als Heldin des Méarchens unmissverstdndlich gekennzeichnet.

Auch die Prinzessin aus KHM 111 beweist, dass es einer Frau moglich ist, gegen die patriar-
chalen Strukturen des Mérchens zu verstoBlen und einen unpassenden Heiratsaspiranten ab-
zuwehren. Lediglich die Prinzessinnen aus KHM 62 werden auf das schone Erlosungsobjekt

reduziert, das dem Helden Reichtum und Prestige verspricht.

Erlosungsmotivation Gesang KHM 12

Rapunzel ist im Genus der erlosungsbediirftigen Jungfrauen die einzige ohne royale Abstam-
mung. Die Erzdhlung von der eingesperrten Jungfrau im Turm erfreut sich noch heute grofler
Beliebtheit und zihlt zu den zwanzig beliebtesten Mirchen im deutschsprachigen Raum.**?
Eine bekannte Form der Isolation in Folge einer negativen Prophezeiung findet sich im Da-
nae-Mythos. Danae wird von ithrem Vater in einem Bronzegefdll eingeschlossen, nachdem
threm Vater Akrisios geweissagt wurde, dass ein Sohn seiner Tochter sie umbringen wird.

Die Popularitit und die Thematik des Stoffes fithren dazu, dass das Mirchen als Sujet zahlrei-

cher Interpretationen dient und besonders fiir die Veranschaulichung der weiblichen Heranrei-

33 ygl. Uther. S. 29
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fung im Mirchen als Beispiel herangezogen wird.”* Die Zeit im Turm kann mit der Reifung
Rapunzels und dem Auftreten der Menstruation erklirt werden. Menstruationsblut wurde von
Naturvolkern als boser Zaubersaft gefiirchtet, weshalb die Méadchen in Gefangenschaft gehal-
ten wurden.*>

Das ,,schonste Kind unter der Sonne* zeichnet sich nicht nur durch ihre &dulere Erscheinung
aus, sondern auch durch ihren ,,lieblich[en] Gesang®, der auf den Prinzen eine betdrende Wir-
kung hat. Thre Trédnen haben transzendentale Eigenschaft, und kénnen die blinden Augen des
Prinzen heilen. Als Motivationsgrund zur Hochzeit reichen Rapunzel zwei Eigenschaften des
Prinzen, die in Bezug auf EheschlieBung und méinnliche Motivation immer kritisiert werden:
Der Prinz ist jung und schén und Rapunzel schlief3t: ,,Der wird mich lieber haben als die alte
Frau Gothel.” Dass sie genau wie andere heranreifende Jungfrauen den Erstbesten nimmt, der
sich anbietet, ldsst sich hier durch die fehlende Alternative erkldren. Rapunzel ist die Initiato-
rin der Flucht und schligt vor, eine Leiter aus Seide zu flechten. Die vermutlich wéihrend der
Pubeszenz erlernte Handarbeit wird ihr hier niitzlich. Beide Partner hegen starke Gefiihle fiir-
einander, was an der Leidenszeit in der Wiistenei erkannt werden kann. In Rapunzels Aufe-
rung: ,,Sag Sie mir doch, Frau Gothel, wie kommt es nur, Sie wird mir viel schwerer herauf-
zuziehen als der junge Konigssohn, der ist in einem Augenblick bei mir.“, erkennt Liithi eine
nicht sonderlich ausgeprégte Intelligenz.>® Ebenso wie Jungfrau Maleen (KHM 198), muss
sie nach der Reifung im Turm eine weitere Individuationszeit durchlaufen, indem sie zuerst
schwanger, dann von Zwillingen entbunden und letztlich durch die Wiistenei irrt. Die partner-
schaftliche Verbindung und die Geburt der Zwillinge kennzeichnen das Ende der Heranrei-
fung und machen die zweite Leidenszeit redundant. Die Alte bestimmt im Wesentlichen das
Mairchengeschehen, indem sie raubt, einsperrt, bestraft und verletzt. Rapunzel wirkt dagegen
blasser, was unter anderem daran liegen konnte, dass innerhalb des Mérchens lediglich zwei
GefiihlsduBerungen von ihr beschrieben werden: ,,Anfangs erschrak Rapunzel gewaltig® und
»erkannte ihn Rapunzel und fiel ihm um den Hals und weinte.* Weder ihre Verbannung in

den Turm noch die Verbannung in die Wiistenei wird mit einer Reaktion quittiert.

Die passive Erlosungsbediirftige KHM 97, KHM 166
Die Passivitit der Prinzessinnen aus Das Wasser des Lebens und Der starke Hans bezieht sich
auf ithre Gefangenschaft, aus der sie sich nicht ohne Hilfe befreien kdnnen. In beiden Mérchen

werden zunéchst detailliert die Leistungen der Mirchenhelden beschrieben, deren Weg die

2% ygl. Liithi, Max: Es war einmal. S. 84-94
233 ygl. Thimme, Adolf: Das Mirchen. Leipzig 1909. S. 40
236 ygl. Liithi, Max: Volksmirchen und Volkssage. S. 85

56



. . , . 1 257
Prinzessinnen marchentypisch nur zufillig kreuzen.

Die Befreiung der Kdnigstochter tragt
in beiden Mirchen zum vollkommenen Gliick des Méarchenhelden bei. Die Abenteuerlust,
bzw. die Fdhigkeiten der Méarchenhelden werden im Handlungsverlauf deutlich unter Beweis
gestellt, so dass diese die Freiersproben substituieren. Nachdem die Prinzessin in KHM 166
aus der Zwergenhohle befreit wurde, ist ihr Leid noch nicht zu Ende, da die beiden falschen
Freunde des Helden sich ihrer beméchtigen, und sie fiir das gliickliche Ende erneut von Hans
dem Helden erlost werden muss. Die Prinzessin dieses Mérchens unterscheidet sich in Bezug
auf die Handlungsmoglichkeiten nicht sonderlich von den Konigstochtern der Kategorie
PREIS. Thr kommt keine aktive Rolle zu, doch wurde sie nicht als Preis ausgesetzt. Die Wahl
des Brautigams ist fiir sie eingegrenzt, da konsequenterweise nur der Erloser in Frage kommt.
Die Passivitdt beziiglich ithrer Erlosungsbediirftigkeit relativiert sich, wenn der Grund ihrer
Gefangenschaft mit einbezogen wird. Sie verschmihte einen Grafen, der sie, dariiber stark
gekréankt, entfiihrte und von einem Zwerg bewachen liel3. Sie beweist einen eigenen Kopf in
Bezug auf die Qualitdten ihres Partners, was annehmen lésst, dass sie ihren Erloser gerne an-
nimmt. Mehr als eine adelige Abstammung favorisiert sie einen guten Charakter.

Nachdem der Prinz auf der Suche nach dem Wasser des Lebens in ihren privaten Bereich ein-
gedrungen ist, geht die Prinzessin aus KHM 97 auf ihn zu und erldutert ihm das weitere Ge-

schehen:

Und weiter kam er in ein Zimmer, darin stand eine schone Jungfrau, die freute sich, als sie ihn
sah, kiifite ihn und sagte, er hitte sie erlost und sollte ihr ganzes Reich haben, und wenn er in ei-
nem Jahre wiederkdme, so sollte ihre Hochzeit gefeiert werden. Dann sagte sie ihm auch, wo
der Brunnen wire mit dem Lebenswasser, er miifite sich aber eilen und daraus schopfen, eh es
zwolf schliige.

Durch den Bau der goldenen Straf3e beweist die Konigstochter Brillianz in Bezug auf die Ein-
schitzung ihres Erlosers. Obwohl sie sich nur kurze Zeit begegnet sind, geht sie von der Vor-
bestimmung ihrer Liebe aus, die ihn fiir alles andere erblinden ldsst. Die natiirliche Selektion
des besten Bewerbers ist in beiden Méarchen nicht gegeben, da Konkurrenten nicht vorhanden
sind. Die Prinzessinnen miissen den ersten und einzigen nehmen, der zu ihnen kommt und den
Beischlaf vollzieht, der wesentlich, zauberhaft und mirchenhaft geschildert wird.>>® Beide
Prinzessinnen lehnen Heiratsaspiranten ab, und obwohl keine anderen Wettbewerber da sind,
kann von einer gegenseitigen Zufriedenheit der Partnerschaft mit dem Erldser gesprochen

werden.

27 Malthaner, Johannes: Die Erlésung im Mirchen. Heidelberg 1934. S. 58
58 Gehrts, Heino: Vom Beischlaf im Zaubermirchen. In: Janning, Jiirgen & Luc Gobyn (Hg.): Liebe und Eros
im Mérchen. Kassel 1988. S. 65
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Die erlosungsbediirftigen Jungfrauen ohne Gestaltverlust sind wesentlich an ihrer Befreiung
beteiligt. Selbst in passiver Funktion tragen die Jungfrauen einen Teil zu ihrer Erlosung bei.
Des Weiteren zeigt sich ein sehr differenziertes Bild der Méddchen, die sich gegen patriarchale
Macht auflehnen und absichtsvoll gegen Gebote verstoBen, bzw. gewisse Freier nicht eheli-
chen. Sie verbringen lieber ein armseliges Dasein, als eine Verbindung mit einem ungeliebten
Mann einzugehen (KHM 166). Nur in KHM 62 werden Prinzessinnen beschrieben, die sich

innerhalb der Erzahlung ausschlieBlich passiv verhalten.

Mit Gestaltverlust

Diese Gruppe schlie3t alle Prinzessinnen ein, die ihre urspriinglich Gestalt durch einen Zauber
oder einen Fluch verloren haben, und dem Erléser zunichst mit Gestaltverlust begegnen.”
Das Oppositionspaar Verzauberung und Riickverwandlung ist Leitmotiv. Der Charakter der

Erzéhlungen ldsst sich wie folgt zusammenfassen:

Die Erlésung, in rund einem Drittel der KHM bestimmendes Motiv, 146t sich als Entzauberung
und Riickverwandlung von einer Tier- oder Fabelgestalt in die wahre menschliche Gestalt be-
greifen, was wiederum die Riickkehr zum Leben, zu Schonheit und zu sexueller Partnerschaft
einschlieft.«*®

Der verzauberte Zustand der Tierbraut ist in sozialer und entwicklungspsychologischer Sicht

auf einem anderen Niveau angesiedelt als der des Partners.

Konsequenterweise begegnen
der Rezipientin/dem Rezipienten nur wenige Heldinnen in dieser Gruppe. Die Art der Ver-
wiinschung ist sehr divergent: Verzauberung in eine Katze (KHM 106), eine Nelke (KHM
76), eine Rabe (KHM 93), der Verlust der Schonheit (KHM 197), die Eintonung in schwarz
(KHM 121, KHM 137) oder das bis zur Hésslichkeit entstellte Aussehen (KHM 179). Wird
eine Jungfrau in ein Tier verwiinscht, so trigt die Tiergattung den femininen Artikel: die Kro-
te (KHM 63), die Katze (KHM 106), die Rabe (KHM 93), die Schlange (KHM 92).2%

Der Grund der Verzauberung wird nur in etwa der Hélfte der Méarchen genannt. Der Gestalt-
verlust ist nicht nur auf boses Mérchenpersonal zuriickzufiihren. So kann auch die Mutter

(KHM 93), der Brautigam (KHM 76) oder eine gute Alte (KHM 179) den Gestaltwechsel in-

ititeren. Hexe und Zauberer gelten allgemein als boses Miarchenpersonal und verzaubern die

% Bine Ausnahme bildet die Jungfrau des Marchens Die Nelke (KHM 76), welche zunédchst wunderschon ist

und von ihrem Bréautigam zur Nelke verzaubert wird.

Nicht aufgenommen in diese Gruppe ist die Konigstochter des Marchens Der Kénig vom goldenen Berge (KHM
92), welche zum Zeitpunkt der ersten Begegnung mit dem Erloser die Gestalt einer Schlange hat. Aufgrund des
dominanten Motivs der BOSE wurde das Mirchen in diese Gruppe eingeordnet. Die Handlung des Mirchens
wird von der Schlechtigkeit der Frau dominiert und nicht von der anfénglichen Erlésungsbediirftigkeit.

2% Uther. S. 214

261 psge-Alder, Kathrin: Von der Ungleichheit der Partner. Die Tierbraut im Mirchen. In: Volkmann, Helga &
Ulrich Freund (Hg.): Der Froschkonig .... und andere Erlosungsbediirftige. Hohengehren 2000. S. 61

262 Anacker, Traut: Verzauberung und Erlésung im deutschen Volksmirchen. S. 19
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Jungfrauen in KHM 193 und KHM 197. In KHM 121, KHM 106, KHM 137 wird der Grund
der Verwiinschung nicht thematisiert.

Durch den Verlust der menschlichen Gestalt und somit auch der weiblichen Vorziige sind die
Konigstochter von Beginn in einer armseligen und schmachvollen Situation, die grofle Qualen

bedeutet, da der Unterschied zwischen Sein und Erscheinung enorm ist.**’

Erlosung durch Eigeninitiative KHM 93, KHM 121, KHM 193, KHM 197

Obschon sie die Erlosung nicht alleine, wie die Jungfrauen der zuvor betrachteten Gruppe,
vollbringen konnen, sind die Konigstochter aus KHM 93 Die Rabe, KHM 121 Der Kénigs-
sohn, der sich vor nichts fiirchtet, KHM 193 Der Trommler und KHM 197 Die Kristallkugel
wesentlich an ihrer Befreiung beteiligt.

Die Erloser sind ebenfalls Helden der Méarchen. Im zweiten Teil des Mérchens in KHM 193
Der Trommler tritt die Schwanenjungfrau in den Vordergrund, und kann partiell als Heldin
betitelt werden. Das Verhéltnis von méinnlichem und weiblichem Einsatz bei der Erlsung
muss genauere Betrachtung finden. Die erlosungsbediirftigen Jungfrauen dieser Gruppe sind
keinesfalls Figuren, die dem Helden nach seinem Triumph zur Frau gegeben werden. Sie
agieren als Zuspielerinnen und machen die Erlosung erst moglich. Heterogen ist der Stand der
Erloser: Prinz (KHM 121), Standlos (KHM 93), Trommler (KHM 193) und Sohn einer Zau-
berin (KHM 197). Der Grad der Erlosungsbeteiligung ist innerhalb der Mérchen sehr diver-
gent, doch geht die Kontaktaufnahme iiberwiegend von den Frauen aus: In KHM 93 geht die
Prinzessin auf einen Mann zu, der zufillig gerade im Wald ist, und bittet ihn um Erlésung. In
KHM 121 gelangt der Held an ein Schloss, das verwiinscht ist, nachdem er durch die Uber-
bringung des Apfels des Lebens seine Heldenqualititen bewiesen hat. Auch hier steht die
Prinzessin am Tor, ,,redete ihn an und sprach®. Da der Trommler aus KHM 193 das Leinen
entwendet hat, ist die Prinzessin des Mérchens dazu gezwungen, zum Helden zu gehen, um
ihren Besitz zurlickzufordern. Sie betritt ebenfalls seinen Handlungsbereich.

Die Kenntnis der Erlosungsbedingungen, die alle Jungfrauen besitzen, ist ein zweiter wichti-
ger Faktor fiir den Erfolg des Vorhabens. Die Jungfrau aus KHM 197 beschreibt die Bedin-
gungen so ausfiihrlich, dass das Handeln des Helden dem einer Marionette gleicht. Der Mann
agiert erst, nachdem die Konigstochter ihr wahres AuBeres prisentiert, und ihre Schonheit er-

264 Deutlich wird die aktive Be-

kennbar ist. Eine héssliche Hiille ist der Erlosung nicht wert.
teiligung der Prinzessinnen am Handlungsgeschehen durch ihre helfende Unterstiitzung wéh-

rend des Erlosungsprozesses. Ohne die Jungfrau wire der Trommler in KHM 193 nicht fahig,

263
vgl. ebd. S. 26
264 Liitge, Jessica: Liebe, Partnerschaft und Erlésung in den Kinder- und Hausmérchen der Briider Grimm. S. 63
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die drei Aufgaben zu 16sen. Mit Hilfe eines Wunschringes 16st die Prinzessin die von der He-
xe verlangten Herausforderungen, wihrend der Trommler auf ihrem Schof schléft. Dies redu-
ziert ihn, obwohl er der Held des Mérchens ist, zu einem Handlanger. Nach jeder der drei
Qualnéchte, die in KHM 121 verlangt werden, erhélt der Konigssohn das Wasser des Lebens
von seiner Braut, was sowohl seinen Korper regeneriert, als auch seinen Geist stérkt. Es ist zu
erkennen, dass die weiblichen Aktanten einen respektierlichen Beitrag zur eigenen Erlosung
leisten. Der Uberblick, den die Midchen iiber das Geschehen haben, ist nicht zu verachten:
Die verwunschene Prinzessin aus KHM 93 Die Rabe ist sich sicher, dass der Mann, der auller
der Geschlechtszugehorigkeit nicht weiter spezifiziert wird, die Mdglichkeit hat, sie aus der
Vogelgestalt zu befreien. Sie weil3 auch schon vor den ersten drei Erlosungsversuchen, dass er
das Essen der alten Hexe annehmen wird, somit ihren Zauberkiinsten erliegt, und die Erlosung
nicht stattfinden kann. Bereits zuvor hat sie einen aktiven Schritt in Richtung Erlosung getan,
indem sie ihn auserwéhlte, als ihr Erloser zu fungieren. Selbst in verzauberter Gestalt hat sie
die Moglichkeit, drei Mal eine Kutsche zu beschaffen, die mit prachtigen Pferden bespannt
ist. Die Miarchendynamik ist im Wesentlichen von ihr abhéngig. An dieser Stelle entsteht die
Frage, warum die Prinzessin einen so unfdhigen Mann fiir diese Aufgabe wihlt. Eventuell von
seinem Versagen zu Beginn des Mérchens animiert, fasst er den Entschluss, die Prinzessin auf
dem Glasberg zu befreien. Und an dieser Stelle beginnt die Eigeninitiative des Mannes. Durch
Geschick gelangt er zundchst in die Ndhe des Glasbergs und erklimmt ihn. Das fiir den Erlo-
sungsaspekt zweiteilige Marchen zeigt einen deutlichen Unterschied der Aufgabenverlage-
rung bei Frau und Mann. Wiahrend die Prinzessin das Geschehen initiiert und im ersten Teil
bestimmt, {ibernimmt der Mann im zweiten Teil den aktiven Handlungspart.

Im Mérchen Der Konigssohn, der sich vor nichts fiirchtet (KHM 121), begegnet der Prinz in
einem verwunschenen Schloss einer verwunschenen Konigstochter. Die Qualnéchte sind das
minnliche Pendant zum stummen Erdulden von Qualen, wie es aus den Briidererlosungsmér-

Der Prinz muss diese ohne Furcht im Herzen und ohne laut zu sprechen

chen bekannt ist.
aushalten, um die Prinzessin am Ende zu befreien. Er kann sich sicher sein, dass die Quilgei-
ster ihn nicht umbringen werden, und dass die Konigstochter ihn nach jeder Nacht mit dem
Wasser des Lebens wischt und seine Lebensgeister regeneriert. Die Prinzessin gibt die Be-
dingungen der Erlosung an den Prinzen weiter und versorgt ihn mit Heilwasser. Ohne ihre
Hilfe hitte eine Erlosung nicht stattfinden konnen. Sie signalisiert ithm durch ihr ,weil3-

werden’, dass der Erlosungsprozess einsetzt und bestérkt ihn, damit indirekt in seinem Han-

deln.

265 Anacker, Traut: Verzauberung und Erlésung im deutschen Volksmérchen. S. 70
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Das Motiv der Schwanenjungfrau findet sich in KHM 193 Der Trommler. Die von einer Hexe
verzauberte Prinzessin muss mit ihren beiden Schwestern jeden Tag in einem See baden. Der
Badeprozess findet im menschlichen Korper statt und bedarf der Ablegung des Schwanen-
kleids. Thre Sanktionierung, im Falle dessen sie nicht zum Hexenschloss zuriickkehrt, wird
nicht thematisiert, doch braucht sie das Stiick Leinen, das sie zu einem Schwan werden lasst.
Mitleid wird als Erlosungsmotiv des Trommlers beschrieben. Wie bereits zu Anfang themati-
siert, 10st die Jungfrau alle Aufgaben fiir den Trommler, doch gibt sie sich nicht zu erkennen.
Wihrend der ersten Begegnungen ist kein sexuelles Interesse der beiden vorhanden. Erst nach
der Verzauberung, als er anhand ihres goldenen Kleides erkennt, dass sie die Konigstochter

ist, nimmt sie die Ziigel in die Hand:

Die Konigstochter blickte darauf den Trommler an, und als sie sah, daB es ein schoner Jiingling
war, und bedachte, daB} er sein Leben daran gesetzt hatte, um sie zu erldsen, so reichte sie ihm
die Hand [...].

Im zweiten Teil wird die Schwanenjungfrau zur Heldin, die sich auf die Suche nach ithrem
Bréautigam macht, der sie vergal3. Die vergessene Braut erlangt ihren Partner durch Eigenin-

itiative zurick.

Die sich zu vollziehende Erlosung muss in allen vier Mirchen als gemeinsame Handlung des
Helden und der Erlosungsbediirftigen bezeichnet werden. Zwar ist der Held die ausfiihrende
Instanz, doch kennt in allen Féllen die Prinzessin die Bedingungen, Schwierigkeiten und Vor-
gehensmoglichkeiten ihrer Erlosung. In allen vier Mérchen wird der Held so deskribiert, dass
er die Erlosung nicht allein hétte vollziehen kénnen. Bei der ersten Begegnung mit dem Hel-
den geben sich die Jungfrauen als Konigstochter zu erkennen, um den Helden von dem Nut-

zen seiner Tat zu iiberzeugen.

Die Erlosungsbediirftige als magische Helferin KHM 106

Gleich zwei Funktionen internalisiert die Prinzessin des Marchens KHM 106 Der arme Miil-
lersbursch und das Kdtzchen. Sie ist sowohl erlosungsbediirftig, als auch zauberkundige Hel-
ferin. Sie verhilft dem Knecht noch in Katzenform zum schonsten Pferd, welches ihn zum
Nachfolger der Miihle macht. Thre royale Identitdt bleibt dem Protagonisten Hans bis zum
Schluss verborgen. Die Verwandlung vollzieht sich fiir ihn aus purem Zufall und verhélt sich
similar zu KHM 1, in welchem die Kd&nigstochter sich der Identitit des Frosches ebenfalls
nicht bewusst ist. Er hinterfragt die bunte Katze und ihre allwissende Gestalt nicht, vermutet
anscheinend keinen Zauber dahinter. Entgegen den meisten Verzauberten artikuliert die Ko-

nigstochter ihre Erlosungsbediirftigkeit nicht, initiiert ihre Erlosung jedoch bewusst.
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Die Erlosungsbedingung sind die sieben Dienstjahre des Hans, in denen er tiglich das Holz
klein machen, einmalig die Wiese mihen, das Gras trocknen und ein Héuschen aus Silber
bauen muss. Auffillig ist die lustige Stimmung, die unter den verwunschenen Katzen
herrscht. Erlosungsbediirftige im Mérchen haben selten einen so heiteren Charakter wie die
tanzenden und singenden Katzen, die weit davon entfernt sind, ihr Schicksal zu bemitleiden.
Als eines der wenigen Mérchen erzdhlt KHM 106 von einer ménnlichen Initiationszeit, die
von Hans in einem ausschlielich weiblichen System verlebt wird. Katze und Miillersbursch
teilen fiir sieben Jahre die Wohnstitte und Alltag. Eine sexuelle Anndherung findet erst nach
der Erlosung statt, wo sicher ist, dass beide den Prozess der Heranreifung abgeschlossen ha-
ben und bereit sind, eine Bindung einzugehen. Die Prinzessin bedient sich Hans’ nur als
Handlanger und nutzt ihn zielsicher als Erloser.

KHM 106 ist Bestandteil der Kleinen Ausgabe.

Die (aktive) unwissende Erlosungsbediirftige KHM 179

Die Gdnsehirtin am Brunnen gehort zu den umfangreichsten Erzdhlungen der KHM. Die drit-
te der drei Konigstochter wird von ihrem Vater verstoen, da er den Sinn ihrer Antwort nicht
versteht. Er mdchte sein Reich aufteilen und der Tochter das meiste geben, die ihn am hinge-
bungsvollsten liebt. Fiir diese Darstellung fordert er einen Vergleich. Wihrend die éltesten
beiden inhaltsleere Antworten geben, die einen gewissen Egoismus in sich tragen ,,so lieb wie
den stiBesten Zucker®, ,,so lieb wie mein schonstes Kleid, antwortet die Jiingste: ,,Die beste
Speise schmeckt mir nicht ohne Salz, darum habe ich den Vater so lieb wie Salz.“ Da der Va-
ter diese Antwort nicht versteht, ist er entriistet, bindet ihr Salz auf den Riicken und verstof3t
sie aus seinem Reich. Zuflucht findet sie bei einer alten Frau, bei der sie im Wald als héssli-
che Génsehiiterin lebt.

In Anbetracht der Tatsache, dass die Prinzessin die Moglichkeit hat, ihre hissliche Haut abzu-
legen und nicht in eine andere Gestalt verwiinscht wurde, scheint eine Eingruppierung an die-
ser Stelle zundchst nicht passend zu sein. Es sprechen jedoch folgende Griinde dafiir: Zum
einen wurde die Konigstochter von ihrem Vater verstolen, was einer Verwiinschung nahe
kommt, zum anderen verwandelt sie ihre Gestalt von der, einem Wunder gleich, schonen
Prinzessin zu einer ,,bejahrte[n] Trulle, stark und groB, aber hiaBlich wie die Nacht*. Des Wei-
teren spricht die Abgeschiedenheit von der diesseitigen Welt fiir einen Zeitraum der Heranrei-
fung der jungen Frau.

Da sie immer in menschlicher Hiille bleibt, ist sie nicht eingeschrankt auf die Funktionen ei-

nes tierischen Organismus. Sie leistet in ihrer neuen Lebenswelt einen aktiven Part, indem sie
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die Génse hiitet und Aufgaben des Haushalts ibernimmt. Sie wartet nicht wie die Jungfrauen
in KHM 197, KHM 137 und KHM 121 nur auf den Erloser.

Sie ist sich der Erlosungsnotwendigkeit nicht bewusst und geht, im Gegensatz zu ihren Mir-
chenschwestern, keinen aktiven Schritt auf den Grafen zu, welchen ihre Zichmutter mit nach
Hause bringt. Im Gegenteil: als héssliche Trulle scheint sie kein Interesse an ithm zu haben.
Dieses Desinteresse schlidgt am Ende in Verliebtheit um, jedoch erst ab dem Zeitpunkt, an
welchem sie sich als addquate Heiratskandidatin fiihlen kann. Erst mit dem Eindringen des
Grafen in ihren Lebensbereich findet eine dauerhafte Verwandlung statt, obwohl sie bereits
vorher den Gestaltwandel autonom hitte ausfiihren konnen.

Ahnlich zu Dornroschen ist die Dauer des Aufenthalts bei der alten Frau, und somit die der
Reifung vorzeitig auf drei Jahre festgelegt. Am vorbestimmten Tag offeriert ihr die Alte, dass
sie ab heute getrennte Wege gehen miissen, und dass sie nicht ldnger beieinander bleiben
konnen. Die Geschehnisse um den schonen Grafen entwickeln sich zeitlich passend zum Ab-
schluss ihrer Reife. Der Graf ist funktional als Bindeglied zwischen Eltern und Tochter einge-
setzt. Am Ende des Mérchens steht nicht nur die Hochzeit, sondern auch die Verséhnung von
Kind und Eltern, was als besonders anzusehen ist, da in der Regel weder Vater noch (Stief)-
Mutter am Ende der ,Mérchen mit Hochzeit” Erwdhnung finden, es sei denn, sie werden be-

straft.?®¢

Die royale Abstammung der Jungfrau wird nicht nur durch ihre goldenen Haare ge-
kennzeichnet, sondern auch durch die Féahigkeit, Perlen zu weinen. Die Perlen sind am Ende
das Kapital, das sie bekommt, da sie bei der Erbteilung leer ausgegangen ist. Die Konigstoch-
ter hat jedoch nicht nur Schonheit vorzuweisen. Im Gegensatz zu ihren Schwestern beantwor-
tet sie die Frage des Vaters besonnen und antwortet mit du3erster Klugheit. Die Beantwortung
der Frage erinnert an ingenidse Frauen wie die kluge Bauerntochter oder die Ritselprinzes-
sinnen und zeugt von einem wachen und intelligenten Geist. Scherf sieht in der Verstoung
des Vaters eine besondere Beziehung zur jlingsten Tochter. Er bezeichnet die Bindung Vater
— jiingste Tochter als tiefgehend, die Beziehungen Vater — iltere Tochter als oberflichlich.”®’

Das Motiv der Erbaufteilung zwischen drei Schwestern anhand einer Liebesbeweisfrage geht
zuriick auf den King Lear-Stoff, welcher um 1135 von Geoffrey of Monmouth bearbeitet

wurde. 2%

Sehr selten wird im Méarchen der Zustand der Verliebtheit beschrieben: ,,als sie ihn erblickte,

ward sie so rot im Gesicht wie eine Moosrose; sie wullte selbst nicht warum.* An dieser Stelle

266 yol. KHM 21
267 Scherf. S. 381
28 EM 8. S. 1039
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ist davon auszugehen, dass die Jungfrau sich nicht nur freiwillig, sondern auch sehr gerne in

diese Partnerschaft begibt.

Die vom Partner Verwiinschte und Erloste KHM 76

In KHM 76 Die Nelke wurde von Aarne/Thompson in die Kategorie AaTh 652 ,Prinz, dessen
Wiinsche in Erfiillung gingen’, eingeordnet. Der Prinz ist eindeutig der Held des Mérchens,
weshalb diese Kategorisierung den Inhaltsschwerpunkt weit besser beschreibt, als der
Grimm’sche Titel Die Nelke. Obwohl durch die Wahl der Intitulation die temporér in eine
Nelke verwandelte Jungfrau in den Fokus gesetzt wird, handelt es sich bei ihr lediglich um
eine Nebenfigur, die dem Helden zur Demonstration der Beherrschung des Verwandlungs-
zaubers und zur Mirchenhochzeit dient. Durch diesen Umstand und der Tatsache bedingt,

dass KHM 76 neben den KHM-Gesamtausgaben wenig nachwirkte,”*

gibt es keine Untersu-
chung, die alleinig die Funktion der Jungfrau dieses Mérchens behandelt.

Die Jungfrau wird von dem Prinzen herbeigewiinscht, in eine Blume verwandelt und zurtick-
verwandelt. Die Bindroppositionen ,gut und bdse’ und ,Verwandlung und Riickverwandlung’
stehen hier in einem differenten Abhdngigkeitsverhdltnis. Im Gegensatz zu allen anderen
Mirchen ist hier nicht die Rede von Befreiung aus der verzauberten Gestalt. Obwohl die In-
tention des Prinzen als sehr positiv zu bezeichnen ist, sticht die weibliche Abhéngigkeit deut-
lich hervor. Der Protagonist schaltet und waltet in dem Méirchen so weit, dass er Existenz, Er-
scheinung und Funktion seiner Partnerin bestimmen kann. Innerhalb der KHM lésst sich hier
die stirkste Abhéngigkeit einer heranwachsenden Jungfrau zu einem ménnlichen Aktanten
erkennen, der fahig ist, sie in ihrer Gestalt beliebig zu verdndern.

Ungeklért bleibt die Herkunft der Jungfrau. Der Zusatz ,herbei’ zum Verb ,wiinschen’ ldsst
vermuten, dass die Jungfrau bereits existiert und durch den Wunsch ihren lokalen Standort
wechselt — hin zum Prinzen. Eine Neuerschaffung der Jungfrau wiirde die magischen Fahig-
keiten des Prinzen deutlich erhohen. So stellt es einen schwierigeren Zauber dar, eine Person
zu erschaffen, als eine bereits existente herbeizuwiinschen. Die zweite Deutung erinnert an
die Mythe des Kiinstlers Pygmalion von Zypern, der sich eine Elfenbeinstatue erschafft, wel-
cher von Aphrodite der Lebensatem eingehaucht wird. Pygmalions Motivation ist jedoch eine
andere als die des Prinzen. Wéhrend Pygmalion sich in die Bildhauerei stiirzt, um eine kiinst-
liche Frau zu erschaffen, und den Kontakt mit real existierenden Frauen meidet, was ursich-
lich in seiner misogynen Lebenseinstellung begriindet ist, handelt der Mérchenprinz nur nach

dem Befehl des Kochs, der ihm gebietet, sich eine Jungfrau zur Gesellschaft herbeizuwiin-

269 ygl. Uther. S. 178
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schen.?”?

Fiir die Theorie der Erschaffung der Jungfrau durch den Prinzen spricht die Tatsa-
che, dass sie mit keinem Wort ihre Angehorigen zu vermissen scheint. Beide Deutungsmog-
lichkeiten scheinen moglich. Innerhalb der Sekundérliteratur wird dieser Sachverhalt nicht
diskutiert, und soll an dieser Stelle lediglich als Deutungsmdglichkeit erwdhnt werden. Die
Beziehung der Jungfrau zum Prinzen scheint im Verlauf der Handlung einige Wandlungen
durchzumachen. Zunéchst ist die Jungfrau ,,seine Gesellschaft®, sie ,,spielten zusammen* und
,»hatten sich von Herzen lieb*, am Hofe des Konigs beschreibt er sie als das Madchen, das ihn
,aufgezogen“ hat. Die Blume ist das Symbol fiir Anmut, Schonheit und Jungfriulichkeit”’,
und stellt somit die weiblichen Charakterziige dar, die idealtypisch von einer (Mérchen-)Frau
verlangt werden. Im Gegensatz zu den anderen Jungfrauen, die entweder hisslich (KHM
179), schwarz (KHM 137) oder in Tiere verwandelt sind (KHM 93), ist die Besetzung der
Blume positiv. Zu einem Zeitpunkt zeigt die Jungfrau Durchsetzungsvermogen: Sie wider-
setzt sich dem Koch, der von ihr verlangt, den Jungen umzubringen. Er droht ihr damit, sie
umzubringen, wenn sie sich ihm widersetzt. Der Faktor, dass sie mit diesem Verhalten ihr Le-
ben riskiert, zeigt das Bild einer durchsetzungsstarken jungen Frau, die fiir ihre Liebe bereit

ist zu sterben. Im Gegensatz dazu wirkt ihr Verhalten beziiglich der Heimkehr zu den Eltern

des Helden, sehr blass.

»Ach®, antwortete sie, ,,der Weg ist so weit, und was soll ich in einem fremden Lande machen,
wo ich unbekannt bin.” Weil es also ihr Wille nicht recht war und sie doch voneinander nicht
lassen wollten, wiinschte er sie zu einer schonen Nelke und steckte sie bei sich.

Die Jungfrau wird motivationslos und stagnierend beschrieben. Deutlich wird, dass die Frau
bei Unstimmigkeiten sofort durch die Verwandlung in eine stumme Blume dazu gebracht
wird, die Pline des Mannes mitauszufiihren. Die Reduzierung auf das Blumendasein und die
damit bestimmte Stummbheit findet sich auch im iiberaus wichtigen letzten Mérchensatz: ,,Der
Sohn heiratete die schone Jungfrau, die er als Blume in der Tasche mitgebracht hatte, und ob
sie noch leben, das steht bei Gott.*

Die nicht frauenfreundliche Stimmung ist auch am Anfang des Mirchens zu spiiren, wo be-
schrieben wird, dass der liebe Gott eine Konigin ,,verschlossen* habe, und sie somit die allei-

nige Schuld an der kinderlosen Ehe trégt.

Die misslungene Erlosung KHM 137
Das Dialektmérchen De drei schwatten Prinzessin berichtet von einer misslungenen Erldsung:

Die um Erlésung bittenden schwarzen Prinzessinnen werden vom Fischersohn nicht erlost, da

% Ovid: Metamorphosen. Ubersetzt von Erich Rosch. Mit einer Einfiihrung von Niklas Holzberg. Miinchen
1992. S. 259ff.
2"l ygl. Uther. S. 178
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er auf den Ratschlag seiner Mutter hort, und den Konigstdchtern heiles Kerzenwachs ins Ge-
sicht tropft. Das Motiv ist aus dem Marchen Amor und Psyche des Apuleius®’* bekannt. Auch
Psyche wurde iiberredet, hier von ihren Schwestern, sich den Gatten bei Nacht anzusehen und
tropft ihm, einem Lapsus gleich, Ol auf die Schulter. Amor, enttiuscht von seiner Frau, wen-
det sich von dieser ab und flieht. Durch das Wachstrdufeln, im Méarchen von der Mutter initi-
iert, verlieren die Prinzessinnen die Chance auf Erlosung. Die misslungene Erlosung findet
sich eher in Sagen wieder und ist dem Méirchen sehr fremd, da ein gliicklicher Méirchenaus-
gang voraussetzt, dass der Zustand der Verzauberung nicht fiir die Ewigkeit anhilt.””> Nach-
dem die Erlosung gescheitert ist, verfluchen die Prinzessinnen den Mann: ,.De verfluchte
Hund, usse Bloet soll orfer die Rache schreien, nu is kin Mensk up de Welt geboren un werd
geboren, de us erlosen kann, wie hevet noh drei Broders, de sind in siewen Ketten anschloe-
ten, de sollt die terreiten.” Die charakterliche Gesinnung der drei Konigstochter ist wenig ga-
lant. Eine in so derben Worten getétigte Beschimpfung aus dem Mund von Prinzessinnen ist
einmalig.

Der Fischerssohn ist nicht schockiert {iber das Aussehen der Konigstochter. Die aufgestellten
Bedingungen, ein Jahr nicht mit ihnen zu reden und sie nicht anzusehen, werden nicht ver-
letzt. Diese Bedingungen scheinen sehr einfach, da der Held nicht an das Schloss gebunden
ist. Die geweihte Wachskerze fiihrt zum Erlosungsmisserfolg. Die Mutter des Helden ist sich
von Anfang an sicher, dass die Erlosung nichts Gutes sei. Sie empfiehlt die geweihte Kerze,
dass es den Anschein einer Ddmonenaustreibung macht. Hierfiir spricht ebenfalls die Tatsa-
che, dass die Briider der Prinzessinnen von sieben Ketten gehalten werden, und bei entspre-
chendem Befehl den Held zerreiBBen wiirden. Die Darstellung gleicht einem Hollenwesen.

Die Bindropposition schwarz/weil} ist deutlich gezeichnet. Nicht nur die Prinzessinnen, son-
dern das ganze Schloss ist schwarz und mit Tiichern verhiillt. Doch bereits zu Anfang signali-
siert eine weille Stelle im Gesicht jeder Prinzessin, dass eine Erlosung moglich ist. Im Verlauf
der Handlung dehnt sich die weifle Stelle auf die Halfte des Korpers aus. Zum Schluss sei
festgehalten, dass die Prinzessinnen initiativ auf den Mann zugehen, um aktiv ihre Erlosung
einzuleiten. Das Misslingen des Vorhabens ist alleinig die Schuld des Fischersohns, welcher

sich von seiner Mutter verleiten 1asst.

Zusammenfassend fiir Prinzessinnen mit Gestaltverlust 1dsst sich sagen, dass die Situation von

in den Grimm’schen Mirchen sehr kontrir ist:

22 ygl. Snook, Lynn: Das Marchen »Amor und Psyche« des Apuleius. In: Janning, Jiirgen & Luc Gobyn (Hg.):
Liebe und Eros. Kassel 1988. S. 78-93
23 vgl. Anacker, Traut: Verzauberung und Erlésung im deutschen Volksmirchen. S. 27
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Ahnlich wie in anderen Gruppen beschreiben die meisten Mirchen im Titel die auftretende
weibliche Hauptfigur. KHM 106 Der arme Miillersbursch und das Kdtzchen nimmt im Titel
die ménnliche und die weibliche Hauptfigur auf. In zwei Féllen, KHM 121 und KHM 193,
taucht der Held des Mérchens im Titel auf, und in KHM 197 Die Kristallkugel wird ein wich-
tiger Gegenstand des Mirchens zur Uberschrift. Dass eine Uberschrift die wichtigste Person
des Mirchens beschreibt: den Helden/die Heldin, trifft nicht zu. Lediglich eine Heldin (KHM
179) findet sich neben ihren ménnlichen Konkurrenten.

Sowohl die Funktion der Prinzessin in den einzelnen Erzdhlungen ist sehr unterschiedlich, als
auch die Tatsache, wie sich die Frauen ihrem Verzauberungsschicksal stellen. Keine bedauert
ihr Schicksal. Die besondere Stellung der verzauberten Jungfrauen sei an dieser Stelle durch
das Ende der Mérchen verdeutlicht, in welchen auch die Frau bestimmen kann, ob jetzt gehei-
ratet wird: ,,und da hat sie ihn geheiratet (KHM 106), ,,sie aber kiite ihn und sagte: ,,Jetzt
hast du mich erldst, und morgen wollen wir unsere Hochzeit feiern.“ (KHM 93) und ,,Ver-

sprichst du mir deine Treue, so sollst du mein Gemahl werden.* (KHM 193).%"

Die Konigstochter sind sowohl in der Funktion der Erldserin, als auch in der Funktion der er-
16sungsbediirftigen Jungfrau aktiv. Nur in einer Erzdhlung wird kein Einsatz der weiblichen
Hauptfigur sichtbar (KHM 62). Insofern sie nicht Heldin des Mérchens sind, unterstiitzen die
Jungfrauen den Mann, um die partnerschaftliche Verbindung mdglich zu machen. Der Held
nimmt in vielen Erzdhlungen entweder eine deutlich schemenhafte Position ein (KHM 53,
KHM 50) oder beweist durch seine dilettantischen Leistungen einen akuten Hilfebedarf von

weiblicher Seite (KHM 93).

2% 7wei Mal gehen die Hochzeitsbestrebungen vom Bréutigam aus. Und die Braut wird, was ihre Passivitit am

Entscheidungsprozess verdeutlicht, geheiratet ohne ihr Einverstidndnis zu bekunden. Zwei Mal wird dieser Pro-
zess neutral, bzw. geschlechtsgerecht beschrieben und ein Mal findet keine Hochzeit statt. Die Eingeschrianktheit
bezieht sich lediglich auf den den Entscheidungsprozess.
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RATSEL

Obwohl sie einen glamourdsen Frauentypus représentieren, zdhlen die Méarchen der Rétsel-
prinzessinnen®’” nicht zu den bekanntesten der Grimm’schen Sammlung.*’®

Das Thema der ritselstellenden Jungfrau ist aus der Mythologie durch die Sphinx der Oedi-
pussage bekannt. Im Orient sind die Méirchen der Rétselprinzessinnen stirker verbreitet als in
hiesigen Gebieten. Fiir die Méarchengattung wurde das Motiv stark dem Genre angepasst und
euphemistisch wiedergegeben. In einem Atemzug mit der Rétselprinzessin ist als beriihmte-
stes Beispiel und literarische Vorreiterin die persische Prinzessin Turandocht, zu nennen. Der
von Puzzi als Theaterstiick verarbeitete Stoff wurde unter anderem von Schiller, Puccini oder
Brecht auf unterschiedliche Weise umgestaltet. Als eine der ersten aufgezeichneten Quellen
wird die Sammlung Die sieben Geschichten der sieben Prinzessinnen®'’ von Nizami gesehen.
Turandocht ist eine schone Konigstochter, die nicht heiraten mochte, um unabhéngig zu sein.
Thre Klugheit ist ihr so bewusst, dass sie nur den zum Mann nehmen will, der drei ihrer Rétsel
16sen kann, was sie allerdings fiir unmdglich hélt. Die Fragen nach der Sonne, dem Meer und
dem Jahr werden von Prinz Kalaf beantwortet, nicht jedoch ohne den Versuch der Prinzessin,
thn mit ihrer Schonheit zu verunsichern. Sie wird am Ende durch ihre eigenen Spielregeln be-
siegt und muss das tun, was ihr am meisten verhasst ist — den Prinzen heiraten.

In den KHM taucht die ritselstellende oder ratsellosende Prinzessin, die bewusst oder unbe-
wusst bei dem Freier Neugier weckt, sechs Mal auf. Liithi sieht in der Rétselprinzessin eine
Figur, die als Mensch oder als Bild fiir die Welt wahrgenommen werden kann, die schwere

Ritsel aufgibt, bei dessen nicht erfolgreicher Losung Vernichtung droht.””®

Riitsel als Freiersprobe KHM 17, KHM 22, KHM 114, KHM 191

Die Ritsel, die von den vier Konigstochtern in Die weiffe Schlange (KHM 17), Das Rdtsel
(KHM 22), Vom klugen Schneiderlein (KHM 114) und Das Meerhdschen (KHM 191) gestellt
werden, konnen als typische Freiersproben verstanden werden. Durch die Proben wird der
Féhigste der Ménner bestimmt, der in Zukunft die Regierungsnachfolge des Reiches antreten
konnte. Die Form des Rétsels kann unterschiedlich sein: Intellektuelle Ritsel finden sich in

KHM 22, KHM 191 und im ersten Rétselteil von KHM 114. Die korperliche Leistungsfahig-

273 Die Kategorisierung wurde von der Motivation der Prinzessin bestimmt. Um als Ritselprinzessin zu gelten,

muss sie es sein, die Rétsel stellt oder angibt diese 16sen zu kdnnen. Das Ratselmédrchen KHM 134 wird nicht
dieser Kategorie zugeordnet, da die Mutter als Rétselstellerin fungiert. In KHM 71 ist es der Vater, der den Preis
fiir die sportliche Rétselwette aussetzt. Die Tochter iibernimmt den aktiven Part und lduft das Wettrennen, Initia-
torin ist sie allerdings nicht.

27 KHM 21 Aschenputtel bildet eine Ausnahme in dieser Gruppe

277 Nizami: Die sieben Geschichten der sieben Prinzessinnen. Ziirich 1959.

278 Liithi, Max: Es war einmal. S. 100
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keit muss in KHM 17 und in Ansédtzen in KHM 114 unter Beweis gestellt werden. Die Ritsel-
stellerinnen sind Prinzessinnen, die an alle Méanner des Reiches ihre Bedingungen zur partner-
schaftlichen Verbindung proklamieren. Somit sind die Grenzen innerhalb der gesellschaftli-
chen Klassen gedffnet, und bieten jedem Mann die Mdglichkeit der Teilnahme am Wettbe-
werb. Der Wettbewerb fordert einen Gewinner, der bei korrekter Beantwortung die Prinzessin
besiegt, und sie heiraten darf. Die Prinzessinnen werden als {ibermiitig (KHM 22) und stolz
(KHM 114, KHM 17, KHM 191) beschrieben. Eine solche charakterliche Deskription erfahrt
eher das bose Mairchenpersonal, und ldsst die Rezipientlnnen erkennen, dass die jeweilige
Konigstochter nicht dem vorherrschenden weiblichen Stereotyp entspricht. Als metaphorische
Machtverdeutlichung dienen die Schidel, die vor der Burg auf Pfihlen aufgespief3t sind. Al-
lein KHM 114 beschreibt keine mordlustige Prinzessin, sondern eine mildere Form der Her-
absetzung: den Spott. In diesem Mérchen stellt die Prinzessin auch nur ein Rétsel, statt der
gingigen drei. Die Zurschaustellung der potenziellen toten Freier verdeutlicht die Macht, die
von der Ritselprinzessin ausgeht. Die Prinzessinnen sind sich ihrer Fahigkeiten so sicher, dass
sie es nicht fiir moglich halten, dass ihre Aufgaben geldst werden konnen. AusschlieBlich
durch die Unterstiitzung magischer Helfer ist es den Helden mdglich, die Ritsel der Prinzes-
sinnen, die unter normalen Umstdnden nicht zu 16sen wiren, korrekt zu beantworten. Nur eine
selbstbewusste, kluge und schone Herrscherin kann es sich erlauben, die Wahl ihres Partners
selbst zu bestimmen. Der Besitz von offenkundiger Klugheit - die Konigstochter in KHM 22
traut sich selbst zu, jedes Rétsel der Welt zu 16sen - Schonheit und materiellen Giitern sind
nicht ausreichend genug, um die Rétselprinzessin als Heldin zu inszenieren. Der Held ist der
Jingling, der sie bezwingt, und mit ihr den verhassten Bund der Ehe eingeht.

Ohne die Einbettung in den Erzihlkontext handelt es sich bei der Rétselprinzessin, basierend
auf den ihr zugeschriebenen Fihigkeiten und ihrer gesellschaftlichen Stellung, um die exklu-
sivste weibliche Figur in den KHM. Die Besiegung durch nicht ausschlieBlich positiv ge-
zeichnete Ménner, erschiittert das Bild der nahezu transzendental inszenierten Frau, so dass
am Ende vor der fingierten Klugheit bekannt werden muss: ,,Der kann doch mehr als du!"
(KHM 191).

Fiir das Marchen muss die Rétselprinzessin besiegt werden, damit die Hochzeit stattfinden

279 . . . .
Es ist nicht verwunderlich, dass sie versucht, der Ver-

kann, und das Mérchen gut ausgeht.
bindung mit allen Mitteln entgegen zu wirken, und dass die Freude iiber die Hochzeit getriibt

ist. Von einer erzwungenen Beziehung kann jedoch keinesfalls die Rede sein.

279 Rohrich, Lutz: Einfiihrung in den Themenkreis. In: Heilfuhrt, Gerd & Ingeborg Weber-Kellermann (Hg.):
Arbeit und Volksleben. Deutscher Volkskundekongrefl 1965 in Marburg. Gottingen 1967. S. 257
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Die Proklamation der Suche nach einem Heiratsaspiranten ldsst sich auf zwei Weisen deuten:
Zum einen kann der Sieg des Mannes als Erlosung interpretiert werden®®’, zum anderen als
starker Wille der Frau, niemals mit einem Mann eine Verbindung einzugehen und ,.keinen
Freier zu bekommen“,281 gesehen werden. Sehr deutlich lassen die Mérchenenden erkennen,
wie unzufrieden die Prinzessinnen mit ihrer Situation sind: ,,Die Konigstochter wartete schon
auf ihn und fiigte sich ihrem Schicksal.” (KHM 191) ,,Da konnte sie nun kein Wort mehr da-
gegen sagen, weil sie’s 0ffentlich versprochen hatte, und der Konig liel einen Wagen kom-
men, darin muflte siec mit dem Schneiderlein zur Kirche fahren, und sollte sie da vermahlt
werden.” (KHM 114).

Wie eine Verurteilung wirkt der Ausspruch der Richter in KHM 22: , LaBit den Mantel sticken
mit Gold und Silber, so wird‘s Euer Hochzeitsmantel sein.” Durch den Apfel des Lebens wird
das Herz der Prinzessin in KHM 17 mit Liebe zu ihrem Gemahl erfiillt, die Ausfithrungen
iber das gemeinsame ungestorte Gliick wirken allerdings wie eine Farce, und lassen eine Er-

16sung nicht erkennen.

KHM 114 ist Bestandteil der Kleinen Ausgabe.

Identitit als Rétsel KHM 21
Ohne Zweifel gehort das Aschenputtel-Méarchen zu den beliebtesten der Sammlung. Schon im
Jahr 1812 merken die Briider Grimm an: ,,N. 21 gehort unter die bekanntesten und wird aller

Enden erziihlt.<**?

Der soziale Aufstieg der jungen Frau, die von der aschesitzenden Magd zur
Prinzessin wird, dient noch heute besonders in der Boulevardpresse gerne bei passenden Er-
eignissen als Metapher. Die Protagonistin mit dem sprechenden Namen unterscheidet sich
nicht nur durch ihre biirgerliche Herkunft von den anderen Ritselprinzessinnen. Thr Rétsel ist
keine Freiersprobe. Sie ldsst nicht verlauten, einen passenden Partner finden zu wollen, son-
dern sucht sich diesen selbst. ,,Aschenputtel ist auf ihre Art die verkorperte Rétselprinzessin:
Sie gibt dem Prinzen nicht mit Worten, sondern schon als Erscheinung ein Ritsel auf, das er
schlie8lich, und wieder nicht mit Worten, sondern durch Handeln zu 16sen weiB“283, bestdtigt

Liithi. Sie geht den indirekten Weg und legt geschickt Spuren, die es dem Prinzen ermdogli-

chen, auf sie zu stof3en.

2 Horn, Katalin: Der aktive und der passive Mirchenheld. Basel 1983. S. 46

281 Miiller, Elisabeth: Die Frau im Mérchen. S. 105

82 Kinder- und Hausmirchen. Gesammelt durch die Briider Grimm Band 1. VergroBerter Nachdruck der zwei-
bandigen Erstausgabe 1812 und 1815 nach dem Handexemplar des Briider-Grimm-Museums Kassel. Gottingen
1986. Anhang XV 1812.

283 Lithi, Max: Es war einmal. S. 105
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Die wissenschaftliche Auseinandersetzung ist besonders fiir KHM 21 beachtlich. Haufig ste-
hen die Mérchenheldin selbst und ihre Reprisentation von Weiblichkeit im Fokus der Unter-

284

suchung.”™" Die Meinungen beziiglich ihrer dargestellten Weiblichkeit divergieren stark. Feu-

stel sieht in Aschenputtel eine junge Frau, die ,,bei ihren meisterhaften Bemiihungen um das
persénliche Gliick ihre enorme Klugheit und weit reichende Menschenkenntnis [beweist].«**’
Solms hingegen sieht ihre einzige Stdrke in ihrer Schonheit, die auch der Grund ist, warum
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der Prinz sie gewdhlt hat.”® Er kritisiert Wehse, der sie als Fadenzieherin®®’ im Hintergrund

beschreibt. Wenig schmeichelhaft duflert sich ebenfalls Degh:

Aschenputtel ist das amerikanische Frauenideal: schon, anmutig, unterwiirfig und vor allem eine

gute Hausfrau. Sie ist keine abenteuerliche Heldin, sie ist lediglich ein einfaches Médchen, das

gezwungen ist, in einer feindlichen Familie zu leben, und das geduldig wartet, bis ein Prinz

kommt und es erlost. Sie ist die prototypische Heldin der amerikanischen Erfolgsstory ,,rags-to-
L e e e . .. . ;288

riches®, wie sie tiglich in den Massenmedien vorgefiihrt wird.

Aschenputtel zeichnet sich besonders durch Tugenden wie Sittsamkeit, Fleil und Frommig-
keit aus und verkorpert so den Idealtypus biirgerlicher Erziechungsintentionen.

Die Motivkette des Mérchens muss durch ihr Spiel mit dem Prinzen, und ihrer offensichtli-
chen Freude daran geschlossen werden. Den Zugang zum Ball verschafft sie sich trotz massi-
ven Gegenwirkens ihrer Stiefmutter, und dort fangt sie an, ithre Kdder auszuwerfen. Dass
Aschenputtel den Prinzen ausnutzt, ist bisher nicht betrachtet worden, jedoch nicht abwegig.
GefiihlsduBerungen gehen vom Prinzen aus, wie beispielsweise das Erstaunen {iber ihre
Schonheit. Von einer Zuneigung Aschenputtels ist nicht die Rede. Auflerdem gibt sie ihre

Identitiit erst preis, als sie sich des Prinzen sicher ist.”*

Um ihrem Elend zu entfliehen, sucht
sie sich nicht den Erstbesten, sondern gelangt durch ein geschicktes Spiel an die beste Partie
des Landes — den Konigssohn. Am Ende des Mérchens ist es nicht das Gliick des Paares, was
fokussiert wird, sondern die Bestrafung der Stiefschwestern.

Das Oppositionspaar sauber/schmutzig zieht sich als spannungssteigerndes Element durch das
komplette Mérchen. Sauber begegnet Aschenputtel dem Prinzen, und sauber wird sie zur Hel-
din: In priachtige Kleider gehiillt begegnet sie ihm auf dem Ball. Ein hoher Hang zur Inszenie-

rung ist Aschenputtel tatséchlich nicht abzusprechen.

KHM 14 ist Bestandteil der Kleinen Ausgabe.

*4EM 3. .50

28 Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schonheiten. S. 329

2% Solms, Wilhelm: Der Mirchenprinz. S. 53

%7 vgl. Wehse, Rainer: Einleitung. In: Friih, Sigrid & Rainer Wehse (Hg.): Die Frau im Mirchen. S. 5
28 Degh, Linda: Zur Rezeption der Grimmschen Mirchen in den USA. S. 126

2% Spork, Ingrid: Studien zu ausgewihlten Mirchen der Briider Grimm. S. 117
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Ritsel um Erlosung KHM 133

KHM 133 erzihlt {iber das Schicksal von zwolf Prinzessinnen, von denen nur der dltesten und
der jlingsten Prinzessin eine Sprechrolle zukommt. Die dlteste Prinzessin verkorpert den uner-
schrockenen Fiihrungscharakter der Gruppe, die jlingste einen dngstlichen Typus. Ein mittel-
loser Soldat 16st am Ende das Rétsel.

Die zwolf Paar Schuhe der zwolf Tochter des Konigs werden jeden Morgen zertanzt im ge-
meinsamen Schlafsaal gefunden. Ohne seine Tochter nach dem Grund zu fragen, setzt der Va-
ter eine Belohnung fiir denjenigen aus, dem es gelingt, das Ritsel der Schuhe aufzuklaren.
Obwohl der Konig der Initiator der Ausschreibung ist, sind es die Prinzessinnen, die das Rit-
sel aufgeben, und somit als Ritselprinzessinnen bezeichnet werden kénnen.”° Nachts schlei-
chen sie zu einem geheimen Schloss, um dort mit Prinzen die ganze Nacht zu tanzen. Das
Ballszenario konnte als eine autarke Zusammenkunft von jungen Frauen und Ménnern ange-
sehen werden, die am Tanz Wohlgefallen finden. Doch die partnerschaftliche Beziehung ohne
Werben findet im Zaubermérchen selten statt. Es muss zunéchst, bis auf wenige Ausnah-
men,291 ein Prozess durchlaufen werden, damit Frau und Mann zueinander finden.

Das Mirchen spricht davon, dass die Prinzessinnen die Prinzen erldsen, was jedoch sinnent-
rlickt scheint. Wiirde es sich bei den néchtlichen Tanzereignissen um ein Erldsungszeremoni-
ell handeln hitte der Soldat, der sie befreit, dieses zerstort. Scherf und Liithi bezeichnen die
Prinzen als Damonen oder Unterirdische,”” die die Prinzessinnen in einem magischen Bann
gefangen halten, der es ihnen noch zulisst, nach jeder Nacht ins Diesseits zuriickzukehren.””
Dafiir wiirde der Tanz sprechen, der als Siinde galt, und daher mit dem Teufel in Verbindung
gebracht wurde. ,,Auch das Tanzen war zu der Zeit, als die meisten europdischen Mérchen
aufgeschrieben wurden, bereits ins Zwielicht geraten. [...] So verwundert es nicht, daf} die
Teufel [...] eben tanzen: miteinander [...] vorzugsweise mit einer jungen schonen Prinzessin
[...]1.”* Anders der Tanz bei Aschenputtel: Hier lernt sie ihren Gemahl kennen, und erstrahlt
in neuem Licht.

Die Tat des Soldaten als Erlosung der Prinzessinnen zu interpretieren, scheint fraglich. Ob-

wohl die Prinzessinnen im Einfluss der Magie zu stehen scheinen, haben sie weder ihr Wesen

noch ihr AuBeres verindert, und wirken vordergriindig nicht erldsungsbediirftig.

20 Die typologische Einordnung von KHM 133 gestaltet sich als diffizil: Der Verweis auf eine Erlosung der

Prinzen wiirde zur Eingruppierung in ERLOSUNG fiihren. Dieser Verweis kann allerdings laut oben genannter
Textausfithrung als nicht sinnig betrachtet werden. Die Tatsache, dass sie unter einem Bann stehen, macht sie zu
nicht autark denkenden Figuren.

2 In den Stéinden VOLK und STANDLOS wird deutlich weniger geworben als bei ADEL.

22yg]. Scherf. S. 1442 und Liithi, Max: Das Volksmirchen als Dichtung. Gottingen 1990. S. 17

293 ygl. Malthaner, Johannes: Die Erlésung im Mirchen. S. 45

2% Volkmann, Helga: Teufelspiel und Elfenreigen. Spiel und Tanz in den Mirchen. In: Mockel, Margarete &
Helga Volkmann (Hg.): Spiel, Tanz und Mérchen. Regensburg 1995. S. 26
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Autonom verschaffen sich die Prinzessinnen Zugang zur Unterwelt, um mit Ddmonen in Kon-
takt zu treten. Sie scheuen sich nicht, den Freier auszuliefern. Thre Darstellung folgt somit
ebenfalls nicht der stereotypen weiblichen Idealinszenierung.

Parallelitit zum Drosselbart-Mirchen zeigt sich in der Heiratsunwilligkeit und in dem Spott,
den der Soldat und Drosselbart iiber sich ergehen lassen miissen. Der hierarchische Unter-
schied zwischen Prinzessin und Soldat wird zum Ende des Marchens nicht bewertet. Eine Re-
aktion der Prinzessin bleibt aus. Das Mérchen hinterldsst ebenfalls die Botschaft: nur wenn
der Mann kliiger als die Frau ist, kann es zu einem gliicklichen Marchenende kommen. Durch
eine sachliche Begriindung - sein hohes Alter - wéhlt er die &lteste Prinzessin zur Frau. Das

Schicksal der restlichen elf bleibt fiir das Méarchen nicht erwdhnenswert.

Die Ritselprinzessinnen in den KHM werden durchaus divergent dargestellt. Die Korrelation
zwischen Mérchenheldin und einem fiir die Prinzessin gliicklichen Ende ist vorhanden, wie
am Beispiel Aschenputtel zu sehen ist. Alle anderen Kdnigstochter sind nicht die Heldinnen
des Mairchens, und es kann nicht davon ausgegangen werden, dass das Ende der Erzdhlung
thnen Gliick verheif3t. Die Prinzessinnen miissen sich fiir den Tod Unschuldiger verantworten,
oder fiir die Verstiimmelung der Stiefschwestern, wie im Falle Aschenputtels. Anstatt sich als
wahre Braut erkenntlich zu machen, betrachtet diese das Geschehen aus der Ferne und lasst
ihre Stiefschwestern im wahrsten Sinne des Wortes bluten.

Es kann von einer Ambivalenz gesprochen werden, da die Rétselprinzessinnen als grofB3e
Schonheiten beschrieben werden: ,,von ihrer groBen Schonheit geblendet” (KHM 22), ,,ward
er von ihrer groBen Schonheit so verblendet” (KHM 17) oder ,,eine immer schoner als die an-
dere* (KHM 133), was im Gegensatz zu den moralisch verwerflichen Handlungen steht. Dra-
stisch wirkt der Preis, den die Ménner bezahlen miissen, um lediglich an dem Wettbewerb
teilzunehmen. Er fordert das Hochste, was ein Mensch zu bieten hat: das eigene Leben. Die in
den Mirchen typischen weiblichen Attribute wie Gutmiitigkeit, Passivitit oder Demut knnen
hier vergebens gesucht werden. Die Ehe ist der Abschluss aller Mérchen, da die starken klu-
gen Frauen am Ende nicht alleine bleiben konnen: ,,Alle im Ansatz emanzipierten oder femi-
nistischen Frauentypen werden durch die Ehe und zur Ehe gedemiitigt, wobei die Erzdhler
davon ausgehen, daB eine Frau letztlich doch einen stirkeren oder kliigeren Mann braucht.***>
Die Ritselprinzessinnen fiihren die Gruppe der weiblichen Marchenfiguren durch ihre hohe
Geisteskraft, ihre beeindruckende Willenstirke und ihre klare Zukunftsvorstellung an. Sie

beweisen ihre Fahigkeit, sich gegen bestehende Regularien durchzusetzen, und 6ffentlich ih-

295 Réhrich, Lutz: Erotik und Sexualitit im Volksmirchen. In: Janning, Jiirgen & Luc Gobyn (Hg.): Liebe und

Eros im Mirchen. Kassel 1988. S. 47
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ren Unwillen zur EheschlieBung zu bekunden, der auch begriindet wird. Die Frauen muss eine
unbeschreibliche Aura umgeben, so dass viele Ménner es zum Ziel haben, sie als Gattin zu
gewinnen. ,,Es deutet sich bereits an, dass der Ritselprinzessin eine Spitzenposition in der ge-
sellschaftlichen Hierarchie der Grimm’schen Mérchenfiguren zukommt und sie duflerst lust-
voll mit dieser Macht spielt.*“*”°

Am Ende wird sie, mit Ausnahme von Aschenputtel, durch ihre eigens aufgestellten Spielre-
geln besiegt, und oft von unstandesgemifB3en Ménnern geheiratet.

In der kleinen Ausgabe der KHM befinden sich drei der sechs Mérchen: KHM 21, KHM 22
und KHM 114.

2% Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schonheiten. S. 284
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Wie Schonheit edel, ja von hohem und
hochstem Adel, also kéniglich ist, so
hat auch umgekehrt das, was von des
Koénigs Art ist, den Charakter der
Schonheit.””’

BOSE

Die Mirchenprinzessin kann als positives Stereotyp nur deshalb funktionieren, weil sie so-
wohl Schonheit als auch Reinheit und Giite reprisentiert. Ihre stereotype Funktion macht sie
zu einer Bereicherung des Helden und zur Repréisentantin biedermeierlicher Frauenideale.

Die Verkniipfung der Prinzessin mit dem Adjektiv ,bose’ respektive ,schlecht’, kommt fiir
das Mirchen anscheinend nicht in Frage. Dass das stereotype Bild der Mérchenprinzessin
auch einen differenten Niederschlag finden kann, wurde im vorherigen Kapitel durch die Rét-
selprinzessinnen gezeigt. Doch sie sind nicht die einzigen, die das klassische Prinzessinnen-

bild ein wenig erneuern.

Prinzessinnen sind nicht nur wunderschon, lieb und engelsgleich, sie konnen auch recht bose
sein. Sie konnen z.B. alle Freier umbringen — aktiv oder passiv: aktiv etwa in Gestalt der Rét-
selprinzessinnen, die jeden heiratswilligen Mann téten, der ein Rétsel nicht 16sen kann. Passiv
etwa in Gestalt Dornroschens, das durch sein unschuldiges Schlafen viele Prinzen dazu verleitet,
zur Unzeit bei ihm einzusteigen.”®

In diesem Kapitel werden die Prinzessinnen betrachtet, die bose handeln, und dafiir am Ende
bestraft werden. Die geringe Anzahl der bosen Konigstochter ist unter anderem ein Indiz fiir
die Missbilligung dieses Verhaltens und das Streben nach klassischen Werten. Auch wenn die
Prinzessin am Marchenende eine gerechte Strafe erfahrt, so erzdhlt das Mérchen lieber von

den faszinierenden guten Prinzessinnen, die sowohl von auf3en, als auch von innen schon sind.

Und das duBlere Konigtum, die Figur der Prinzessin und ihres Briutigams sind nur deshalb so
faszinierend, sind nur deshalb auch in demokratischen Lindern einfluBreich und gerne zitiert,
weil sie Symbolkraft besitzen. [...] Krone und Prachtkleid, die im Mérchen eine so grof3e Rolle
spielzgél, lassen den Glanz, das Licht der im Innern erreichten hohen Vollendung sichtbar wer-
den.

Die Prinzessin zéhlt zum guten Mérchenpersonal. Im Gegensatz zu Vitern oder Miittern, die
in den KHM sowohl gut als auch bdse sein kénnen, bewegen sich die Zuschreibungen fiir die
Figuren Prinzessin, Stiefmutter, Stiefschwester auf der eindimensionalen®” Ebene und schla-
gen bei der Prinzessin in den positiven, bei Stiefmutter/Stiefschwester in den negativen Be-

reich.

27 Vonessen, Franz: Der wahre Kénig. Die Idee des Menschen im Spiegel des Mirchens. In: Janning, Jiirgen &

Heino Gehrts & Herbert Ossowski (Hg.): Vom Menschenbild im Marchen. Kassel 1980. S.15

%8 Jacoby, Mario & Verena Kast & Ingrid Riedel: Das Bose im Mirchen. Fellbach/Bonz 1978. S. 25

29 Lithi, Max: Es war einmal. S. 107

3% Die Eindimensionalitit bezieht sich nicht auf den von Liithi definierten Wesenszug der Eindimensionalitit
des Marchens (Liithi, Max: Das européische Volksmérchen. S. 8-12), sondern die Eindimensionalitdt der Cha-
raktereigenschaft. Eine Marchenfigur wird, unbestimmt wo diese agiert, das gleiche Wesen zugesprochen. Prin-
zessin = gut, Stiefmutter, Stiefschwester = bdse.
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Zusammenfassend kann man sagen: Die Figuren sind stets typisiert und weisen niemals eigen-
timliche Charaktereigenschaften auf, was dem dialektischen Handlungsstrang, der sich zwi-
schen den Polen gut und bdse bewegt, Rechnung tragt. Zumeist ldsst sich das gesamte Ensemble
eines Marchens zumindest in diese beiden Kategorien unterteilen. So kann man demnach auch
die Frauenfiguren in den Grimmschen Mirchen zunichst diesen beiden Polen zuordnen.*”'

Die Ausnahmen, die es bei den Stiefschwestern nicht gibt, fallen bei dem Prinzessinnenbild
nicht ins Gewicht oder werden der Einfachheit halber nicht erwihnt. Bose Prinzessinnen kon-
nen das symbolische, das reine Bild zerstoren. ,,Die Bilder des Méarchens wirken unmittelbar
symbolisch. Konig, Prinzessin, Drache, Hexe [...], das sind fiir die menschliche Vorstellung
Urbilder des Hohen, Edlen, Reinen oder des Geféhrlichen, Tierischen, Abgriindigen [...]“302.
Das Bose im Mérchen wird in der Regel von Nebenfiguren repriasentiert, die gegen den Hel-
den/die Heldin vorgehen. Die bosen Stiefschwestern von Aschenputtel, Sneewittchens Stief-
mutter oder die Hexe aus Hinsel und Gretel gehdren zu den bekanntesten weiblichen Vertre-
tern dieser Gattung. Die Bestrafung einer Person am Ende des Mérchens oder, im schlimm-
sten Falle, der Tod, sind ein sicherer Indikator fiir eine negative Bewertung einer zuvor statt-
gefundenen Handlung.

Die quantitative Menge von bdsen Prinzessinnen innerhalb der KHM umfasst zwei Mir-

chen.’®

Obwohl jene Menge gering ist, erweitern die bosen Konigstdchter durch ihre blofe
Existenz das Spektrum der Prinzessinnen um einen Gegenpol.

Die Gesetze des Mérchens, die ,schon‘ mit ,gut® gleichsetzen, werden in den Erz&hlungen
dieser Gattung aufgehoben. Die Bestrafung am Ende signalisiert der Rezipientin/dem Rezi-
pienten, dass das Verhalten der Prinzessin als bdse einzustufen ist. Der Grad der als bose gel-
tenden Handlung kann sehr unterschiedliche Ausmafe haben, und reicht von Verfiihrung bis

hin zu Mord. Die Gerechtigkeit des Mérchens stoppt nicht bei der Konigstochter: Die Frau,

die sich moralisch untragbar verhilt, stirbt am Ende.

Die falsche Frau KHM 54

Durch betriigerische, blutriinstige und hinterlistige Art und Weise gelangt der Held aus Der
Ranzen, das Hiitlein und das Hérnlein an seine Wundergaben. In der Not der Niederlage gibt
der Konig dem Helden seine Tochter. ,,Mul} ist eine harte Nul3: was bleibt mir anders {ibrig,

als daf} ich tue was er verlangt? Will ich Frieden haben und die Krone auf meinem Haupte

3% placido, Daniela: ,,Spieglein, Spieglein an der Wand, wer ist die Schonste im ganzen Land?* Frauenfiguren in

Grimmschen Mirchen. S. 96

302 Liithi, Max: Es war einmal. S. 106

3% Die klassischen Ritselprinzessinnen, weisen alle die Eigenschaft ,bdse’ auf. Das Ritselelement ist jedoch
dominanter. Die mordende Prinzessin aus KHM 126 (Ferenad getrii und Ferenand ungetrii) wurde an anderer
Stelle kategorisiert, da ihr Handeln weder bestraft noch geldutert wird, und somit nach Marchengesetz nicht als
,bose’ zu bezeichnen ist. Im Kapitel iiber die Koniginnen finden sich weitere bose Prinzessinnen, die einen so-
zialen Aufstieg erlebt haben.
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behalten, so muB ich dich hingeben.“ Die Prinzessin fungiert als Vermittlungspreis, und er-
fiillt das Verlangen des Bewerbers. Sie opfert sich fiir den Frieden des Landes. In der Ehe ist
sie nicht gliicklich:

Die Hochzeit ward also gefeiert, aber die Konigstochter war verdrieflich, dafl ihr Gemahl ein
gemeiner Mann war, der einen schébigen Hut trug und einen alten Ranzen umhéngen hatte. Sie
wire ihn gerne wieder los gewesen und sann Tag und Nacht, wie sie das bewerkstelligen konn-
te.

Ihr Unbehagen kann unterschiedlich interpretiert werden. Gewiss ist sie im Hinblick auf den
Standesunterschied nicht gliicklich. Die Beschreibung ldsst auch die Vermutung zu, dass sie
sich seines Charakters bewusst ist und sein vorheriges betriigerisches Verhalten erahnt. Sie
versucht ihren Gemahl von seinen Wunderdingen zu befreien, scheitert jedoch. Das Mérchen
erldutert durch ,,verstellte sich und liebkoste ihm (sic!)* oder ,,Sie tat freundlich mit ihm, stell-
te sich an, als hitte sie ihn sehr lieb*, dem Rezipienten/der Rezipientin, dass sie Schlechtes im
Sinn hat. Das gliickliche Ende beschreibt den Usurpator allein auf dem Thron, nachdem er
seine Gemahlin und deren Vater totet, und das Reich verwiistet hat. Laut Maennersdoerfer hat
er damit alles gewonnen, ,,was in seinem beschriankten Blickfeld lag. Er wird so gliicklich,
wie er dazu imstande ist.«***

Das bose Handeln der Prinzessin bleibt nicht ohne Siihne: Ihr Partner, der Held des Mérchens,

kommt nicht nur ohne eine Bestrafung fiir sein falsches Spiel davon, sondern erlangt die Ko-

nigswiirde.

Dem Helden ist jede Handlung gestattet, um diese Ziele zu erreichen, von betriigerischen Mani-
pulationen bis zu regelrechtem Mord und wahren Totungsorgien. Damit ist diese Erzdhlung
auch ein Musterbeispiel fiir den problematischen Moralkodex des Zaubermérchens, in dem vor
allem die Ethik des Erfolgs herrscht. Der Gewinner hat immer recht, nur seine Gegenspieler
werden grundsitzlich und meist streng bestraft.’”®

Die Prinzessin intrigiert gegen ihren Mann, und somit auch gegen die bestehende Ehegemein-
schaft, was Grund genug dafiir ist, dass sie bestraft wird. Den sozialen Aufstieg erreicht der
Held allein durch Gewalt, eine Bestrafung fiir seine bosen Taten bleibt aus.

»Das Gesetz: Das Gute wird belohnt, das Bose wird bestraft, kann hier nicht angewendet wer-
den. Denn wer bose oder gut ist, lisst sich an diesem Text schwer ausmachen.**%

Die Emanzipation der Prinzessin wird deutlich, indem sie sich nicht ithrem Schicksal fiigt,
sondern mit ,den Waffen der Frau® versucht, ihren Gemahl zu vertreiben. Ihr Ziel ist nicht

sein Tod, sondern sein Verschwinden aus ihrem Leben. Auch nach dem ersten gescheiterten

Versuch gibt sie nicht auf, sondern versucht ein weiteres Mal, sich von ihm zu trennen, um

304 Maennersdoerfer, Maria Christa: Schicksal und Willen in den Mérchen der Briider Grimm. Bonn 1965. S. 90
305

EM 11.8S.217
306 Stolleis, Michael: Der Ranzen, das Hiitlein und das Hornlein. In: Brackert, Helmut (Hg.): Und wenn sie nicht
gestorben sind... Perspektiven auf das Mérchen. Frankfurt am Main 1982. S. 158
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ein Leben in Freiheit leben zu konnen. Der Tod am Ende erklért die Einstellung des Méarchens

zur weiblichen Verfiihrung.

Die Morderin®” KHM 16

Bereits zu Beginn des Mérchens Die drei Schlangenblitter wird konstatiert, dass die Prinzes-
sin zwar ,,sehr schon®, aber auch ,,sehr wunderlich® sei. Vonessen vermutet hinter dieser
Schonheit eine Falschheit und beschreibt: ,,Wo Schonheit als Schmuck der Bosheit erscheint,

kann sie keinesfalls echt sein.

Die Prinzessin verlangt nichts anderes von ihrem zukiinftigen
Partner, als ihr ins Grab zu folgen. Diese Forderung kann als emanzipatorische Aktion ange-
sehen werden, da sie selbst die Partnerwahl durch ihre Bedingung vorgibt. Nachdem sich je-
mand darauf einlésst, stellt sie keine weiteren Anforderungen, sondern heiratet ihn. Der Stan-
desunterschied ist nicht von Bedeutung, was die nachfolgende Textpassage verdeutlicht: ,,Nun
lebten sie eine Zeitlang gliicklich und vergniigt miteinander*. Die Prinzessin stirbt, ihr Mann
geht mit ihr ins Grab und er erweckt sie mit Hilfe von drei magischen Schlangenblittern wie-
der zum Leben. Nach dieser Auferweckung verdndert sich die Konigstochter: ,,Es war aber in
der Frau, nachdem sie wieder ins Leben war erweckt worden, eine Verdnderung vorgegangen:
es war, als ob alle Liebe zu ihrem Manne aus ihrem Herzen gewichen wire.* Thre Auferste-
hung kann als Entschuldigung fiir ihr folgendes pernizidses Verhalten gesehen werden, wére
ihr sonderbarer Charakter nicht bereits zu Beginn erwidhnt worden. Der Mann, der ebenfalls
durch die drei Schlangenblitter zum Leben erweckt wird, verdndert sich charakterlich nicht.
Der Wandel fithrt zu einer Reihe von Verbrechen, die zu den drastischsten zdhlen, die von
einer adoleszenten Jungfrau in den KHM begangen werden. Sie begeht Ehebruch mit dem
Schiffer, bringt ihren Mann um, und liigt ihren Vater an, um den Schiffer zum Konig zu ma-
chen. Kontrastiv dazu steht ihr Ehemann, der so von ihrer Person eingenommen ist, dass er ihr
selbst ins Grab folgt. Wahrend das Schicksal des Mannes unerwéhnt bleibt, konzentriert sich
das Mérchenende auf die Hinrichtung der Frau.

Die Bestrafung des Ehebruchs der Frau hat historische Wurzeln. Eine Frau galt als Ehebre-
cherin, sobald sie sich mit einem Fremden einlie3. Ein Mann wurde nur der Unzucht beschul-
digt, wenn er sich auf ein Schéferstiindchen mit einer Witwe oder Junggesellin einlief.**” Die-

se Unterscheidungen lassen sich ebenfalls im Mérchen beobachten.

37 Die Prinzessin aus KHM 126 Ferenand getrii und Ferenand ungetrii totet ebenfalls den Konig, sie erlangt am

Ende allerdings Ferenand als Partner, und wird nicht bestraft und somit nicht in der Kategorie BOSE gewertet.
3% Vonessen, Franz: Der wahre Kénig. S. 16
39 Shahar, Shulamith: Die Frau im Mittelalter. Konigsstein/Ts. 1981. S. 107
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Eine bose Handlung zu begehen, setzt Aktivitit voraus. Beide Prinzessinnen lenken aktiv,
wenn auch nicht positiv, die Handlung und werden nicht auf eine passive Figur reduziert. Die
Bestrafung erfolgt fiir milde und schwere Verstofle. Das Handeln der Konigstochter in KHM
54 wirkt berechtigt, da ihr Partner der Bose ist, und sie seinen Charakter nicht ertragen kann.
Das Verhalten der Prinzessin in KHM 16 ist nicht zu entschuldigen, und scheint mit ihrem
Tod eine gerechte Strafe gefunden zu haben. Der Tod der beiden ist die Strafe fiir die Schuld

und tritt, laut Bibel-Aussage, als Sold fiir die Siinde ein.*'”

In beiden Mérchen von einem gu-
ten Ende zu sprechen, ist makaber. Solms generalisierende Dreiteilung des Mérchens, die mit
dem ,,guten Ende* abschlieBt, kann fiir diese beiden Erzihlungen nicht gelten.”'' Wie die Riit-
selprinzessinnen sind die bosen Prinzessinnen keine Heldinnen, werden aber im Gegensatz zu

den Ritselprinzessinnen, filir ihre Morde bestraft.

319 Rhrich, Lutz: Die Todesauffassung in den Gattungen der Volksdichtung (Mirchen, Sage, Exempel). In:

Heindrichs, Ursual & Heinz Albert Heindrichs & Ulrike Kammerhofer (Hg.): Tod und Wandel im Marchen.
Regensburg 1991. S. 57

311 Solms, Wilhelm: Der Reiz der Mirchen. In: Solms, Wilhelm in Verbindung mit Charlotte Oberfeld (Hg.):
Das selbstverstiandliche Wunder. Beitrige zur germanistischen Marchenforschung. Marburg 1986. S. 200
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ZAUBERKUNDIG
Absichtsvoll reiht sich das Kapitel der zauberkundigen Prinzessin an das der bdsen Prinzessin,
da magische Fihigkeiten ebenso wie ein negativer Charakter Ausnahmeerscheinungen der

Prinzessin sind. Die Prinzessin ist eine Figur der diesseitigen Welt.

Die Heldin [...] ist eine diesseitige Schone. So auch die beriithmten Schonheiten der Grimm-
schen Mirchen: Sneewittchen, Allerleirauh, Aschenputtel und viele Madchen der Volksmérchen
anderer Regionen, seien es Prinzessinnen oder Téchter armer Leute."

Im Marchen steht einer Figur jeglichen Standes magische Kenntnis und Ausfiihrungskompe-

313
tenz zu.

Der Glaube an magische Fihigkeiten, speziell die der Frau, wurde besonders zu
Zeiten der Hexenverfolgung durch Verbrechen gegen die der Hexerei angeklagten Opfer auf
grausame Weise belegt. Zu Zeiten von Jacob und Wilhelm Grimm war der Glaube an Hexerei
présenter als heute: Die letzte Hexenverbrennung fand circa 40 Jahre vor dem Erscheinen der

314 Gottner-Abendroth bezieht sich in ihrer For-

ersten Grimm’schen Mérchensammlung statt.
schung auf den Glauben an das Matriarchat, welches eng mit Mythen und Gétterglauben ver-
bunden ist, und von welchem die Marchen in seiner Ursprungsform berichten. Sie sieht in
Frauengestalten wie Frau Holle Schicksalsgéttinnen, die iiber Magie verfiigen.’" Thren Aus-
fiihrungen iiber die Matriarchatsymbolik fehlt bis heute ein evidenter Beleg.*'®

Um die Magie der Prinzessinnen einordnen zu konnen, macht es Sinn, eine kurze Ausfiihrung
zu magischen Féhigkeiten beim weiblichen Mérchenpersonal voranzustellen. Die Frauen mit
ibernatiirlichen, magischen Fahigkeiten lassen sich zunichst in die Bindroppositionen gut und
bdse unterteilen. Eine zweite Kategorisierung ldsst sich im Bezug auf das Alter finden: So
stehen sich gute alte Frauen (Schicksalsfrauen) und bose alte Frauen (Hexen) gegeniiber, ge-
nauso wie bose Stiefmiitter und gute Miitter und die zauberkundigen guten und bdsen Jung-
frauen (exemplarisch Stiefschwestern).

Die Hexen in den KHM sind die bekanntesten magischen Frauen.’!” ,,Das Bild, das sich Men-
schen unseres Sprachraums heute von einer Hexe machen, wird durch die »Kinder- und
Hausmairchen« und ihre Illustrationen mitbestimmt. Ja, die >Hexe< ist geradezu zu einem

«318

mirchenhaften Wesen geworden. Die Magie der Hexe zeigt sich vor allen Dingen in der

312 1 iithi, Max: Das Volksmérchen als Dichtung. S. 15

313 Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schonheiten. S. 186

3% Dingeldein, Heinrich J.: »Hexe« und Mirchen. In: Friith, Sigrid & Rainer Wehse (Hg.): Die Frau im Mérchen.
Krummwirsch 2005. S. 51

315 Gottner-Abendroth, Heide: Tochter der Gottin, Schwester des Mannes. Matriarchale Muster in den Zauber-
marchen. In: Lox, Harlina & Sigrid Frith & Wolfgang Schultze (Hg.): Mann und Frau im Marchen. Forschungs-
berichte aus der Welt der Miarchen. Kreuzlingen/Miinchen 2002. S. 109

316 ygl. Wolfersdorf, Peter: Die Suche nach dem »Matriarchat« im Mérchen. In: Friih, Sigrid & Rainer Wehse
(Hg.): Die Frau im Marchen. Krummwirsch 2005. S. 163f

31" Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schonheiten. S. 189

3% Dingeldein, Heinrich J.: »Hexe« und Mirchen. S. 50
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Féhigkeit, Menschen zu verzaubern (KHM 43, KHM 1) oder der Fahigkeit zum Brauen von
Zaubertranken (KHM 22), beides mit dem Ziel, dem Helden/der Heldin zu schaden. Das
méinnliche Pendant der Hexe, der Teufel, wird in den KHM ihr gegeniiber schemenhafter dar-
gestellt. Das gute Gegeniiber der Hexe ist die Alte als Schicksalsgestalt, die der Heldin oder
dem Helden Unterstiitzung zum Erlangen des Ziels zukommen lésst, exemplarisch darin, ,,ih-

319 1~ .
“>*” Die Frauen setzen ihren Zauber

ren Schiitzlingen zur gelungenen EheschlieBung zu helfen.
ein, um zu unterstiitzen und nicht, wie die Hexen, um zu bekdmpfen (KHM 14, KHM 179,
KHM 181, KHM 50, KHM 131, KHM 125).

Als Frauen der mittleren Generation sind die bosen Stiefmiitter zu nennen, die sich in ihrem
Tun nicht von der Beschreibung der Hexen differenzieren, oft sogar als solche betitelt werden
(KHM 53). Das gute Pendant sind die leiblichen Miitter, die oft {iber den Tod hinaus fiir die
Sicherheit ihres Kindes einstehen (KHM 21, KHM 89). Die Prinzessinnen dieses Kapitels
sind Tochter zauberkundiger Miitter oder Patenkind einer Schicksalsfrau.

Spork sieht die Magie als Notwendigkeit fiir die Méarchenfrauen, auf die zuriickgegriffen

320 Diese Definition soll anhand

wird, wenn Repressionen gegen sie zum Ausdruck kommen.
der folgenden Analyse untersucht werden.

In drei Texten der KHM werden Konigstochter deskribiert, die autonome magische Kraft
bzw. Fahigkeit besitzen,’*' die nicht auf einem Zaubergegenstand oder einem jenseitigen Hel-
fer basiert. Die Formen der Magie sind unterschiedlich, und scheinen sich bei jeder Prinzessin
auf eine singuldre Féahigkeit des Zaubers zu beschrinken. Kontrastiv zur Zauberfdhigkeit steht
in allen Mirchen das Verharren in einem drmlichen Zustand ohne die iibernatiirliche Macht
anzuwenden. Die Magie wird zu einem bestimmten Zweck einmalig benutzt, so fliet der
Zauber latent ins Geschehen ein, ist jedoch nicht dominant.

Alle zauberkundigen Prinzessinnen sind Heldinnen. In KHM 113 (De beiden Kiinnigskinder)
gibt es sowohl einen ménnlichen als auch einen weiblichen Helden. Die Fahigkeit zur Magie
und die Notwendigkeit des Einsatzes stot die Prinzessin unweigerlich in eine aktive Vor-
machtstellung der Handlung. Wie ihre Mirchenschwestern der Kategorien RATSEL und BO-
SE sind die Prinzessinnen der Kategorie ZAUBERKUNDIG wesentlich am Verlauf der

Handlung beteiligt.

319 Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schonheiten. S. 210

3201 iithi: Das Volksmirchen als Dichtung. S 174

32 Rapunzel (KHM 12) heilt die Blindheit des Prinzen durch ihre Trédnen. Das Marchen wird, obwohl die Heil-
wirkung der Tridnen als ,magisch’ zu betrachten ist - nicht in den Kanon der zauberkundigen Prinzessinnen auf-
genommen, da der Heilwirkung der Tranen keine zentrale Rolle im Handlungsgeschehen zukommt.
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Zauber als Selbstschutz KHM 89

Die Gdnsemagd ist das bekannteste Mérchen dieser Gruppe. Die vaterlose Prinzessin wird mit
einer Zofe, dem sprechenden Pferd Fallada und drei magischen Blutstropfen der Mutter aus-
gestattet, und bricht zu threm versprochenen Briautigam auf. Das Behagen der Prinzessin be-
ziiglich dieser Partnerschaft wird weder thematisiert noch hinterfragt. Die bose Zofe gewinnt
Macht iiber sie, nachdem die drei Blutstropfen der Mutter verloren gehen, und zwingt die
Prinzessin zu einem symbolischen Kleidertausch und dem Eid, nichts dariiber am koniglichen
Hof zu berichten. Die Konigstochter wehrt sich nicht gegen die Zofe, sondern verhilt sich
entsprechend ihrer Aufforderungen demditig. Dieser Demut steht Hochmut der falschen Braut
gegeniiber.

Die Kdnigstochter erlebt im Laufe des Mérchens eine emanzipatorische Reifung. Wihrend sie
zunichst alle Angriffe gegen sich schweigend quittiert, nimmt sie im zweiten Teil ihr Schick-
sal selber in die Hand, indem sie Fallada nicht kampflos aufgibt, sich gegen Kiirdchen zur
Wehr setzt, und sich dem Eisenofen offenbart, was mit der Auflosung der wahren Identititen
von Magd und Herrin belohnt wird. Bottigheimer sieht sie als Einzige, die bewusst ihren Zau-
ber einsetzt: ,,Other women can lay spells sometimes unwittingly, but alone among the female
figures that appear in the KHM this female figure consciously conjuring the elements is both

young and beautiful.”***

Die Prinzessin ist sowohl michtiger als auch einflussreicher als die
Zofe. Die Zofe ist eine schwache Gegnerin, da die Heldin von ihr nicht wie in KHM 21 oder
KHM 131 wirtschaftlich abhingig ist. Ungeachtet dieser Fakten lésst sich die Prinzessin von

ihr unterjochen. Liithi duBert sich diesbeziiglich:

Wenn die echte Prinzessin sich in die Rolle der Ginsemagd zwingen 14Bt, wiahrend die niedrige
Magd sich die fithrende Stellung anmalit, so heifit das, daf} eine falsche, unedle Seite der Ge-
samtpersonlichkeit die Herrschaft gewinnt und das eigentlich Kénigliche unterdriickt.’”

Durch den Tausch der Kleider werden sowohl die soziale Stellung als auch die neuen Rollen
definiert. Der Kleidertausch taucht am Ende nochmals auf, als die Magd ihre ehemalige Her-
rin nicht erkennt, und ihr eigenes Todesurteil spricht. Durch das Anlegen ihrer royalen Garde-
robe gewinnt die Konigstochter eine neue Identitdt und kehrt in ihre alte Rolle zuriick. Jockel
sieht in dem Prozess des Ausharrens die Zeit der Reifung und gibt die koniglichen Kleider als
signifikant fiir den Abschluss der Reifung an:

er [der Konig M.G.] gesellt das Madchen dem kindlichen ,,Kiirdchen zu und 146t es den Geset-
zen kosmischen Lebens gemil auf der Wiese des Lebens in Fithlung mit der groBen Natur, mit
der Allmutter Erde, ihre Reifung vollenden, um ihr dann deren Sinnbild, ,.kdnigliche Kleider

322 Bottigheimer, Ruth: The transformed queen: a search for the origins of negative female archetypes in

Grimm’s fairy tales. S. 5
323 Liithi, Max: Es war einmal. S. 106
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anzutun. In dieser Erzdhlung sehen wir auch, wie scharf das Mérchen die von ihm erfaf3te Ent-
wicklungsphase begrenzt: mit der Erlangung kéniglicher Kleider ist sie beendet.***

Lutz unterstiitzt diese Aussage und sieht die Reifwerdung der Génsemagd als ,,Entwick-

lungsweg des Weiblichen schlechthin‘*’

Bevor die Reifung abgeschlossen werden kann,
muss sich die Konigstochter gegen Kiirdchen zur Wehr setzten, um damit ihre Emanzipation
zu beweisen. ,,Sie beginnt sich zu schiitzen, als Kiirdchen sich ihrer habhaft machen will und
verteidigt ithre Jungfraulichkeit durch die Beschworung des Windes. Dieser Akt verdeutlicht
den Abschluss ihrer Reife und die Fihigkeit, sich von den Eltern abzusetzen.“**® Auch eine
Interpretation der Windbeschworung ohne sexuelle Komponente ldsst das gleiche erkennen:
der Wind muss wehen, um der Infantin Schutz zu gewéhren, und die goldenen Haare vor
Kiirdchen zu verstecken. Jener metallische Vergleich kann als Signum ihrer adeligen Ab-

stammung gewertet werden, welche selbst durch getauschte Kleider nicht zu leugnen ist. Mit

Hilfe des Windes schafft sie eine Distanz zum Génsehiiter. Der oft zitierte Vers:

,,Weh, weh, Windchen,

nimm Kiirdchen sein Hiitchen,

und lafl'n sich mit jagen,

bis ich mich geflochten und geschnatzt

und wieder aufgesatzt.
zeigt seine Wirkung und unterstreicht die zu diesem Zeitpunkt bereits vorhandene Autonomie.
Die gesprochenen Worte verfehlen nicht ihr Ziel, und so wird der von ihr beschriebene Um-
stand Wirklichkeit. ,,Den Dingen wird, indem sie ausgesprochen werden, ein Name gegeben,;
sie fangen an zu existieren, d.h. sie werden hergestellt, also herbeigezaubert.***” Die ,,Sprache

- - 328
wird zur Magie, das Wort zum Zauber.*

Ein Selbstbewusstsein in Bezug auf ihre Fahigkei-
ten baut sich erst langsam auf, und sie muss regelrecht zu ihrem Gliick gezwungen werden,
indem der Konig sie mehrfach auffordert, dem Ofen ihr Geheimnis zu beichten.

Wird ihr Verhalten unter dem Aspekt der Aktivitdt betrachtet, so scheinen Deutungen, wie
Biirger sie liefert, doch sehr gutmiitig zu sein: ,,Das Méirchen erzdhlt, mit Hilfe von hochst

abstrakten Bildern, wie der Erniedrigte sich am Ende aufzurichten vermag, wie das Ungliick

324 J5ckel, Bruno: Das Reifungserlebnis im Marchen. S. 198

323 Lutz, Christiane: Psychologisches Wissen im Mérchen. Fellbach/Oefflingen 1988. S. 45

326 ygl. Heindrichs, Ursula: Von den magischen Versen im Mirchen. In: Jacobsen, Ingrid & Harlinda Lox & Sa-
bine Lutkat (Hg.): Sprachmagie und Wortzauber. Traumhaus und Wolkenschloss. Krummwisch 2004. S. 33

327 7olIna, Isabel: Sprache als Zauber. In: Biittner, Christian (Hg.): Zauber, Magie und Rituale. Pidagogische
Botschaften in Méarchen und Mythen. Miinchen 1985. S. 68

328 Jacobsen, Ingrid: Sprachmagie und Wortzauber. In: Jacobsen, Ingrid & Harlinda Lox & Sabine Lutkat (Hg.):
Sprachmagie und Wortzauber. Traumhaus und Wolkenschloss. Krummwisch 2004. S. 23
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. . . . 329
nicht als unwiderruflich hingenommen werden muss.*

Zutreffender scheint eine Interpreta-
tion zu sein, die einbezieht, dass die Prinzessin in Reichtum, konkurrenzlos und von ihrer
Mutter geliebt aufwuchs. Durch die Zofe werden die Gefahren symbolisiert, die sich im Le-
ben ereignen kdnnen, und vor welchen sie bisher geschiitzt war, welche sie aber diese nicht
wirklich und autonom besiegt. Sie hitte jederzeit die Mdglichkeit den Tausch aufzukliren,
bendtigt aber zuvor die Zeit der Reife. Ein Interesse der Prinzessin am Prinzen bleibt aus. Sie
ist stirker damit beschiftigt, die Gefahren in ihrer Reifezeit abzuwehren, als sich auf eine
Partnerschaft mit ihm zu stiirzen. Im Gegensatz zu seinem schemenhaft gezeichneten Sohn,

ist der Konig ein deutlich prasenterer Aktant.

KHM 89 ist Bestandteil der Kleinen Ausgabe.

Zauber zur Freierwerbung KHM 188

Die Heldin des Mirchens aus Spindel, Weberschiffchen und Nadel ist eine biirgerliche Waise,
die nach dem Tod der Eltern in das Haus ihrer Patin einzieht, ,,die sich von Spinnen, Weben
und Néhen erndhrte.” Handarbeit gilt als althergebrachte weibliche Arbeit. In den KHM
taucht nicht selten das Motiv des Spinnens auf. Dornréschen (KHM 50) sticht sich an der
Spindel, Rumpelstilzchen (KHM 55) hilft der Miillerstochter Stroh zu Gold zu spinnen, in
KHM 14 (Die drei Spinnerinnen) verhelfen drei alte Frauen einem faulen Madchen zur Hoch-
zeit mit dem Konigssohn, Goldmarie aus Frau Holle (KHM 24) muss so lange spinnen, bis
ihre Hénde bluten. Mit Ausnahme von Dornrdschen sind es immer biirgerliche Frauen, die
von alten Frauen, bzw. Schicksalsgestalten das Handwerk erlernen, bzw. erledigt bekom-
men.>*® So verhilt es sich auch in diesem Mirchen. Durch den anfinglichen Tod der Eltern
und den der Patin werden die Mittellosigkeit und Einsamkeit des Maddchens deutlich unterstri-
chen. Die Notwendigkeit des Spinnens verdeutlicht die Armut des Miadchens. Spinnen im

Mirchen kann ebenfalls eine Quelle des Wohlstandes sein,™"

wie es z.B. bei Rumpelstilzchen
der Fall ist. Der genetische Zusammenhang von Religion und Magie, wie er unter anderem
von Petzold konstatiert wird,™** zeigt sich in diesem Mirchen besonders deutlich. Die Patin
erzieht das Médchen ,,in aller Frommigkeit* und spricht als letzte Worte, nachdem sie es ge-
segnet hat: ,,behalt nur Gott in dem Herzen, so wird dir‘s wohl gehen.* Da das Médchen auch

fleiBig ist, ,,ruhte der Segen der guten Alten* auf ihrem Werk. Christliche Wertvorstellungen

329 Biirger, Christa: Die soziale Funktion volkstiimlicher Erzihlformen — Sage — und Mirchen. In: Ide, Heinz

(Hg.): projekt deutschunterrichtl. Stuttgart 1971. S. 43

3% Die Prinzessin aus Konig Drosselbart lernt das Spinnen gar nicht. Es dient nur zur Demonstrationen ihrer
zarten Hénde und ihrer Unfahigkeit, einen Haushalt zu fiihren.

PIEM 12.S. 1059

332 petzoldt, Leander: Einleitung. In: Petzoldt, Leander (Hg.): Magie und Religion. Darmstadt 1978. S. VII
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und biirgerliche Tugenden, besonders Flei3, verhelfen dem Médchen zur Hochzeit mit dem
Konigssohn und somit zum Aufstieg in einen hoheren Stand. Eindriicklich wird die erste Be-
gegnung der beiden geschildert, wo sowohl der Fleil des Méadchens, als auch ihre Spinnfer-

tigkeit in den Fokus geriickt werden:

Es blickte auf, und als es bemerkte, daB der Konigssohn hereinschaute, ward es iiber und iiber
rot, schlug die Augen nieder und spann weiter; ob der Faden diesmal ganz gleich ward, weif3 ich
nicht, aber es spann so lange, bis der Konigssohn wieder weggeritten war.

Das Interesse der jungen Frau an dem Prinzen wird durch ihr Erréten deutlich gekennzeich-
net, sie hat sich verliebt. Der Schonheitsschock, bei dem junge Ménner durch den Anblick
einer jungen Frau in Ohnmacht fallen, tritt hdufiger auf. Durch ihre Zuneigung zum Prinzen

motiviert, 16st die junge Frau einen Zauber aus, der, wie in KHM 89, durch Formeln ausgeldst

wird.?*

»Spindel, Spindel, geh du aus, bring den Freier in mein Haus.*

,.Schiffchen, Schiffchen, webe fein, fiihr den Freier mir herein.*

»Nadel, Nadel, spitz und fein, mach das Haus dem Freier rein.*
Der Zauber ist erfolgreich und bringt den Prinzen zuriick zu ihrem Haus. Es ist anzunehmen,
dass es sich bei Spindel, Weberschiffchen und Nadel um Zaubergegenstinde handelt, die
Worte des Midchens sind jedoch notwendig, um den Zauber auszulésen.”** Das Midchen
setzt ihre Worte nicht bewusst ein, da sie die Wirksamkeit dieser nicht kennt, sie spricht nur
etwas nach, was ,,die Alte manchmal gesagt hatte*. Die Magie wird in diesem Falle einge-
setzt, um den Partner zu erlangen bzw. herbeizulocken.
Bei der von dem Médchen angewandten Magie handelt es sich per definitionem um Schwarze
Magie, da diese keinen allgemeinniitzigen Wert hat, sondern lediglich die egoistischen Be-
diirfnisse des Médchens befriedigt. Diese aus dem Mittelalter stammende Definition, ordnet
Liebeszauber der schwarzen Magie zu.**®
Die Jungfrau erfiillt die vom Prinzen aufgestellten Bedingungen, die Armste und gleichzeitig
die Reichste zu sein. Sie selbst hat Interesse an ihm und sendet, wenn auch unbewusst und
unterstiitzt durch die Schicksalsfigur ihrer Patin und die Magie der Handarbeitsgegenstidnde,

diese aus, um ihn wieder zu holen. Beide Partner tragen zur Verbindung bei. Die Initiative

geht von ihr aus und ist maf3geblich fiir das von ihr selbst gewollte gliickliche Mérchenende.

333 Solche Verse bezeichnet Gerhard Kahlo als élteste, konstant gebliebene Bestandteile eines Mirchentypus.

Kahlo, Gerhard: Die Verse in den Sagen und Mérchen. Leipzig 1919. S. 31{f

334 Aschenputtel (KHM 21) spricht den Vers ,,Bdumchen riittel dich, Bdumchen schiittel dich, wirf Gold und

Silber iiber mich®, und der weile Vogel auf dem Haselnussbaum ldsst Ballkleider fiir sie herabfallen. Hier ver-

hiilt es sich genau wie oben geschildert. Die Eingruppierung von KHM 21 in die Kategorie RATSEL erfolgte

?gfgmnd der stirkeren Verankerung Aschenputtels im Rétselbereich als in der Fahigkeit zu zaubern.
EMO9.S.5
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Zauber als Rettung auf der Flucht KHM 113

Die magische Flucht zdhlt zu den dltesten Motiven der Zaubermérchen. Die Prinzessin aus
KHM 113 De beiden Kiinnigskinder besitzt die Féhigkeit, die eigene Gestalt und die ihres
Partners zu verdndern; sie besitzt ferner ein Tuch, unter dessen Bann magische Helfer stehen.
Die royale Heldin steht im Zentrum der Handlung. ,,Sie verfiigt iiber Zaubergaben, handelt
umsichtig in gefdhrlichen Situationen und ergreift die Initiative, wihrend der K&nigssohn nur

Objekt ihrer Planung ist.***®

Entgegen des Titels bilden Konigstochter und Kénigssohn in Be-
zug auf Dynamik, Aktivitit und Fahigkeit kein gleichberechtigtes Duo, sondern es ldsst sich
eine Dominanz der weiblichen Seite bei Handlungsbestimmung und Fahigkeiten erkennen.

Im Schloss des Konigs muss der Prinz mit allen drei Schwestern eine Nacht verbringen. Alle
Schwestern beschworen den steinernen Christoffel vor ihrer Tiir, er moge an Stelle des Prin-
zen dem Vater jede Stunde ein Zeichen geben, um zu signalisieren, dass der Konigssohn nicht
eingeschlafen ist. Was hinter den verschlossenen Tiiren geschieht, ist eindeutig. Da alle drei
Prinzessinnen den Christoffel um Mithilfe bitten, scheint der Beischlaf fiir jede die gleiche

Bedeutung zu haben.**’

Was nun geschieht ist ein irrwitziges Spiel um Freiersprobe und den
dazugehorigen Preis. Die erste Nacht verweilt der Konigssohn bei der dltesten Prinzessin, da
jene als Preis fiir die bewiltigte Aufgabe vom Vater ausgesetzt wurde. Der Konig steht jedoch
nicht, wie auch die nachfolgenden Male, zu seinem Wort, und trdgt dem Prinzen insgesamt
sechs neue Aufgaben auf. Nach der ersten Nacht soll der junge Mann bei der mittleren Ko-
nigstochter wachen, um, bei erfolgreicher Bewéltigung, die élteste zu heiraten. In der dritten
Nacht wacht er bei der jiingsten Prinzessin, um, bei erfolgreicher Bewéltigung der Aufgabe,
die mittlere Prinzessin zu heiraten. Der Einsatz fiir die anschlieBenden Freiersproben ist nicht
klar, wird jedoch von den Prinzessinnen selbst ausgehandelt. Die beiden éltesten haben kein
Interesse daran, dem Kdonigssohn Essen zu bringen, und so geht die Jiingste los und macht
sich zum Preis der Freiersprobe.

Gemadl der anfinglichen Beschreibung des Prinzen ist es stimmig, dass er die Prinzessin
nimmt, die sich ihm anbietet, und selbst keine Wahl trifft.

Die jlingste Prinzessin beweist ihre Macht, indem sie mit Hilfe der magischen Erdménnchen
die drei Freiersproben des Prinzen 16st, wihrend dieser schlédft. Der vom Konig aufgestellte

Grundsatz, dass eine Verbindung der jlingsten Prinzessin mit dem Prinzen erst moglich ist,

36 Uther. S. 253
337 Gehrts, Heino: Vom Beischlaf im Zaubermérchen. S. 65
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wenn die beiden dlteren Schwestern verheiratet sind, veranlasst die sich mittlerweile Lieben-
den zur Flucht vor den Brauteltern, die fiir die Konigstochter eine Ablosung von ihren Eltern
bedeutet. Das zauberkundige Méddchen verwandelt sich und ihren Partner drei Mal in Perso-
nen und Gegenstinde, die den Vater tduschen und die Mutter bezwingen, so dass sie keine
Macht mehr iiber ihre Tochter haben. In diesem Zauber, der als Fluchthilfe-Mechanismus be-
zeichnet wird, erkennt Liebs Uberlebenskiinste, die der Erhaltung dienen.**®

Die Féhigkeit der Selbstverwandlung ist mit dem Glauben einer allbelebte Natur verbunden,
und wird ansehnlich im Werwolfglauben verdeutlicht. Der Glaube an die Selbstverwandlung
nahm mit der Zeit ab, und die Gestaltverwandlung wurde mit dem Einwirken fremder Méchte
verbunden; der Verlust der menschlichen Gestalt wurde als Tod gesehen.*** Die Mirchenhel-
din nutzt ihre Zauberkraft, um ihren Eltern zu entflichen und somit die Zweisamkeit mit dem
Prinzen schneller erleben zu kdnnen.

Das Paar muss sich einer weiteren Bewédhrungsprobe aussetzen. Die Konigstochter muss um
ihren Partner kimpfen, der sie vergessen und sich einer neuen Frau zugewendet hat. Dies ge-
lingt ihr durch die magischen Niisse der Mutter.

Die Eigeninitiative der Protagonistin steuert das Geschehen der Handlung. Sie setzt ithre Ma-
gie ein, um sich und ihren Partner zu schiitzen. Ihr Verdienst ist ebenfalls die Bewéltigung der
Freiersproben, was den Mann neben ihr sehr schwach erscheinen lisst. Selbst seine Unzuldng-
lichkeit schreckt sie nicht ab, weiter fiir ihn zu kimpfen, um am Ende mit ihm in den Stand
der Ehe zu treten.

Der Gestaltwandel des Vaters zu Anfang konnte ein Indiz dafiir sein, dass es sich bei der Ko-
nigsfamilie um jenseitiges Marchenpersonal handelt. Sowohl Vater als auch Mutter besitzen
die Fahigkeit zu bestimmtem Zauber.

Die drei zauberkundigen Prinzessinnen sind als divergent zu beschreiben. Der Einsatz der
Magie findet aus unterschiedlichen Griinden statt. In KHM 188 dient die Magie der Beschaf-
fung des Brautigams, in KHM 113 wird sie als Rettung auf der Flucht und in KHM 89 als
Schutz vor dem Hirtenjungen angewendet. In letztgenanntem Mairchen steht der Einsatz der
Magie zunichst in keiner direkten Verbindung mit dem zukiinftigen Partner. Der Zauber wird
nicht angewendet, um einer anderen Person vehement zu schaden, sondern aus egoistischen
Motiven, um ein Ziel zu erreichen. Sporks Definition muss somit fiir den Zauber der Prinzes-
sinnen widerlegt werden, da die Jungfrau aus KHM 188 ihren Zauber nicht wegen Repressio-

nen anwendete. Eine Unterdriickung durch Kiirdchen in KHM 89 ist ebenfalls schwer auszu-

338 vgl. Liebs, Elke: ,,Spieglein, Spieglein an der Wand*. Mutter-Mythen / Mirchen-Miitter / Tochter-Mérchen.
S. 145
339 vgl. Anacker, Traut: Verzauberung und Erlésung im deutschen Volksmérchen. S. 3f
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machen. Der Zauber wird durch Worte ausgeldst, in KHM 89 und KHM 188 sogar durch
Sprechverse. Auch wenn die Anzahl der zauberkundigen Konigstochter gering ist, so berei-
chern sie durch ihre Existenz das Bild der Grimm’schen Marchenprinzessin.

Nur KHM 89 ist Bestandteil der Kleinen Ausgabe.
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Lena: Aber — ein Mann — [...] Den
man nicht liebt. [...] Bin ich denn, wie
die arme hilflose Quelle, die jedes
Bild, das sich iiber sie biickt, in ihrem
stillen Grund abspiegeln muss? Die
Blumen dffnen und schliefen, wie sie
wollen ihre Kelche der Morgensonne
und dem Abendwind. Ist denn die
Tochter eines Koénigs weniger, als ei-
ne Blume?*"’

PREIS

Die letzte Gruppe der Prinzessinnen bilden jene Kdnigstochter, die als Preis fiir eine bestimm-
te Tat des Mérchenhelden vom Vater oder — einmalig — der Mutter (KHM 134) ausgesetzt
werden, und wegen ihrer geringen Einflussmoglichkeiten auf das ihnen zugedachte Schicksal
das Schlusslicht der Prinzessinnentypologie bilden. Eine Reduzierung ihrer Person, die sich in
Bezug auf die extrem schematische Zeichnung vom {ibrigen Mérchenpersonal in ihrer Intensi-
tat absetzt, wird dadurch deutlich, dass sie fiir einen Wettbewerb als Pramie gelten und sich in
der Regel dem Willen der Eltern beugen miissen, ohne diesen in Frage zu stellen. Liithi be-
zeichnet die Prinzessin ,,als Trigerin des hochsten Wertes“**!. Bezieht sich dieser Wert bei
den vorherigen Konigstochtern auf durchaus unterschiedliche Komponenten wie Giite,
Schonheit, Intelligenz, so entspricht der Wert in dieser Gruppe einer reinen marktwirtschaftli-
chen Komponente.

Die Prinzessin taucht als Preis dann auf, wenn das Méarchen méannliche Heldentaten in aller
Ausfiihrlichkeit beschreibt. Ein Merkmal, das jedoch keine Ausfithrung finden soll, ist die
Tatsache, dass es sich bei diesen Mérchen um die langsten der Sammlung handelt: KHM 60,
KHM 81 (obwohl kein Preis, aber doch eine passive Frauenfigur) und KHM 107.>** Dies
konnte als Beweis fiir die groere Ausschmiickung der von Méannern ausgefiihrten Taten die-
nen.

Bei einer weiten Dehnung der Kategorie PREIS fallen nahezu alle Brautwerbungsmérchen in
diese Kategorie. Wenn der Prinz Aschenputtel am Ende zur Frau nimmt, dann ist sie der Preis
fir seine Mithen. Wenn sich die Dornenranke 6ffnet, dann ist Dornroschen der Preis fiir den
mutigen Prinzen, und auch Schneeweifichen und Rosenrot konnen durchaus als attraktive
Preise fiir den erlosten Konigssohn verstanden werden. In dieses Kapitel werden jedoch ledig-

lich die Konigstochter einbezogen, die von den Eltern als Trophée proklamiert worden sind.

49 Biichner, Georg: Leonce und Lena. Bibliothek der Erstausgaben. Miinchen 1998. S. 36f
34 Liithi, Max: Das Volksmirchen als Dichtung. S. 174
2 p reudenberg, Rudolf: Erzihltechnik und ,,Mérchenton®. S. 124
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Bei der Prinzessin als Preis verhélt es sich oft so, dass nicht die Konigstochter selbst die At-
traktivitit des Einsatzes darstellt, sondern ihre Funktion als Teilerbin eines Konigreiches. Es
sind der Status der Ehe und die Hand der Infantin, welche aristokratischen Aufstieg verspre-
chen. In vielen zuvor diskutierten Mirchen ist erkennbar, dass sich die Paarbeziehung durch
die Initiative eines Partners entwickelt hat, welche sich in dem Interesse am Gegeniiber be-
griindet. Dieser Umstand trifft fiir die an dieser Stelle diskutierten Mérchen nicht zu. Eroti-
sches Interesse vor der Hochzeit wird nicht beschrieben. Einzig die Helden aus KHM 134,
KHM 91 und KHM 165°*® zichen explizit fiir die Prinzessin aus; die Begegnungen der ande-
ren Brautleute basieren auf Zufillen, die sich aus dem Mairchengeschehen ergeben. Das an-
fanglich nicht vorhandene Interesse aneinander ldsst eine Liebesheirat unwahrscheinlich er-

scheinen.

Das Mairchen spricht besonders dann nicht von Liebe, wenn das Abenteuer das Entscheidende
und die Tochter des Herrschers nur der Siegpreis ist, oder wo die Tochter als Losegeld fiir ihren
Vater einem Manne in Aussicht gestellt wird, ohne daB sich die zukiinftigen Ehegatten iiber-
haupt kennen. Es gibt im Méarchen nicht nur Liebesheiraten, sondern es wird, ganz nach bauerli-
cher Auffassung, oft aus ZweckmiBigkeit geheiratet.”*

Die zu erbringende Leistung fiir die Hand der Prinzessin kann sehr different sein. Die Prinzes-
sin bekommt, wer drei goldene Haare vom Kopf des Teufels bringt (KHM 29), die Prinzessin
zum ersten Mal in ihrem Leben zum Lachen bringt (KHM 7, KHM 64), drei Néichte in einem
Spukschloss ausharrt (KHM 4), die Prinzessin vor einem Drachen rettet (KHM 60, KHM
129), einen riesigen Berg abtragt (KHM 57), zwei Riesen, ein Einhorn und ein Wildschwein
totet (KHM 20), nur ein Wildschwein totet (KHM 28), die Prinzessin von einer schweren
Krankheit heilt (KHM 44, KHM 165), schone Musik macht, die den Konig verzaubert (KHM
100), einen minnlichen Thronerben herbeischafft (KHM 107), einen Ring aus dem roten
Meer holt, 300 fette Ochsen isst und eine Nacht bei der Konigstochter wacht (KHM 134), die
Konigstochter befreit (KHM 91), dem Konig sein Leben schenkt (KHM 116) oder die Ko-
nigstochter im Wettrennen besiegt (KHM 71).

Dass die Prinzessin demjenigen zur Frau versprochen wird, der sie vor dem Drachen schiitzt
und somit ihr Leben rettet, kann als ihr Interesse gewertet werden. Dort ist sie in einer Notsi-
tuation, welche dem Helden durch Ergreifen der Chance zu Ruhm und Ehre verhilft. Diese
Bedingung des Lebensrettens wirkt sinniger als die Entscheidung des Konigs, seine Tochter
mit einem fremden Mann zu verheiraten, weil ihm dessen Musik so gut gefillt (KHM 100).
Die Unberechenbarkeit einer viterlichen Entscheidung und die damit verkniipfte Ausweglo-

sigkeit der Prinzessin werden hier besonders deutlich.

3 Hier ist das Ziel, ebenfalls K6nig zu werden und nicht der Prinzessin zu begegnen.

344 Rohrich, Lutz: Mérchen und Wirklichkeit. S. 96
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Die exklusive Stellung der Konigstochter wird in den Marchen dieser Gruppe unter anderem
durch das Auftauchen eines Drachen verdeutlicht. Drache und Prinzessin gehdren zueinan-

345

der” und tauchen ausschlieBlich in dieser Gruppe auf.

Da dem Besten, Schonsten, und Reinsten besondere Kraft als Zaubermittel zugesprochen wird,
ist es ausschlieBlich die Prinzessin, die als Opfer in Frage kommt oder geradezu verlangt wird.
Dal} die Prinzessin die letzte Jungfrau der Stadt oder durch das Los bestimmt sei, ist reine Stili-
sierung; fiir die Mirchenhandlung kommt keine andere Person als die Kénigstochter in Frage.**

Bei der Trophde in Form des eigenen Kindes handelt es sich um das kostbarste, was Konig

oder Kdnigin zu bieten haben. Die Prinzessin ist der hochst mogliche Einsatz:

Es war einmal in einem Lande groBe Klage iiber ein Wildschwein, das den Bauern die Acker
umwiihlte, das Vieh totete und den Menschen mit seinen Hauern den Leib aufril. Der Konig
versprach einem jeden, der das Land von dieser Plage befreien wiirde, eine grosse Belohnung;
aber das Tier war so gross und stark, daB3 sich niemand in die Ndhe des Waldes wagte, worin es
hauste. Endlich lieB der Konig bekanntmachen, wer das Wildschwein einfange oder tote, solle
seine einzige Tochter zur Gemahlin haben (KHM 28).

Erst nachdem die ,,groBe Belohnung* keinen wahren Retter in das bedrohte Land reisen lésst,
setzt der Konig seine Belohnung hdher und ldsst die Prinzessin als Preis ausrufen. Auf andere
Weise wird die besondere Bedeutung ihres Wertes im Méarchen vom goldenen Vogel deutlich
(KHM 57): Goldener Vogel — goldenes Pferd — Konigstochter vom goldenen Schlosse ist die
nach Wertigkeit gelistete Reihenfolge der Trophden, welche der Prinz erlangt. ,,Ein solches
Wesen [die Prinzessin M.G.] kann auch in der gesellschaftlichen Hierarchie nur eine Spitzen-

- 347
stellung einnehmen.*

Diese Spitzenstellung wird durch ihre Position klar ausgedriickt, der
reduzierte Handlungsspielraum wirkt sich bei den K6nigstdchtern dieser Kategorie jedoch auf
ihr Ansehen aus. Rolleke verallgemeinert die Prinzessinnen dieser Kategorie als ,,typenhafte
Bréute [...], die letztlich lediglich gleichberechtigt mit halbem Reich oder dhnlichem als Preis
oder Belohnung fiir den Mirchenhelden ausgesetzt sind.«***

Vor der Hochzeit handeln die Prinzessinnen oft gar nicht, und sind als Figuren austauschbar.
Der Vorwurf der Passivitdt, welcher unter anderem den Konigstochtern der Kategorie ,Schla-
fende Schonheiten’ gemacht wurde, wirkt im Vergleich zum Handlungsspielraum dieser Prin-
zessinnen vergleichsweise unberechtigt, da die schlafenden Schonheiten, wenn auch keine
Einflussmoglichkeiten, so doch Handlungsmdglichkeiten haben.

Die Kategorie PREIS umfasst insgesamt 17 Mérchen. Mit dieser Anzahl schlief3t sie quantita-

tiv direkt an die Gruppe der zu erlosenden Prinzessin an. Der geringe Handlungsspielraum der

Prinzessinnen macht eine Kategorisierung, wie sie zuvor vorgenommen wurde, nicht notig

345 Liithi; Max: So leben sie noch heute. S. 10

346 Malthaner, Johannes: Die Erlésung im Mirchen. S. 32

347 Wehse, Rainer: Die Prinzessin. S.10

348 Rolleke, Heinz: Die Frau in den Mérchen der Briider Grimm. S. 81
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und moglich, daher sollen Besonderheiten der Mérchen an Einzelbeispielen festgemacht wer-
den.

In allen Mirchen taucht ein ménnlicher biirgerlicher®®’

Held auf, und die Prinzessin agiert
ausschlieBlich als Nebenfigur. Nicht jedes Mérchen dieser Gruppe schliefft mit der typischen
Hochzeit ab: In KHM 7 gewinnt der Held die Konigstochter, weist sie jedoch als Braut ab.
Die Ablehnung der Infantin unterstreicht den schwankhaften Humor der Erzdhlung. In KHM
129 verzichten die Briider auf die Prinzessin, da sie sich nicht einig werden kdnnen, wer sie
verdient hat. In KHM 44 stirbt der Held, bevor er die Prinzessin heiraten kann. Der Held aus
KHM 71 tauscht die Prinzessin gegen Gold ein. Die Konigstochter aus KHM 28 heiratet einen
Morder, nach seiner Verurteilung wird sie zur Witwe. Mit Ausnahme von KHM 137 (De drei
schwatten Prinzessinnen) und KHM 81 (Bruder Lustig) gibt es nur in dieser Gruppe die Mdg-
lichkeit, dass die Prinzessin am Ende nicht heiratet. Diese Tatsache ldsst den Riickschluss zu,
dass die stark abstrahierte Zeichnung der Prinzessin es mdglich macht, verschméht zu werden.
Die Strukturen der Heiratspolitik adeliger Hofe und das Ansehen der Konigstochter als Wert-
gegenstand werden in den diskutierten Mérchen deutlich. ,,In Adelskreisen wie im Bauern-
stand hat sich am langsten der Charakter der EheschlieBung als der eines Kaufvertrags zwi-
schen den beiden Familien erhalten, wobei die Braut nichts anderes als der zu verkaufende

- - 350
Gegenstand war — ohne eigene Meinung.*

Deutlich erkennbar ist die patriarchale Familien-
dynamik, die in Zweidrittel dieser Mirchen widergespiegelt wird. Nach realem Vorbild agiert
der Vater bzw. Konig als ,,Autoritit gegeniiber seiner Frau und den Kindern.“**" So bleibt der
Konigstochter oft nur die Mdglichkeit, still ihr Schicksal an der Seite des Helden anzuneh-
men.

In einem Drittel der Mérchen rebellieren die Konigstdchter gegen das ihnen aufoktroyierte
Schicksal, und sind dabei mehr oder weniger erfolgreich.

Am drastischsten und erfolgreichsten ist die dltere Prinzessin in KHM 100: ,,Als die aber hor-
te, daB} sie so einen gemeinen Kerl im weien Kittel heiraten sollte, sprach sie: ,,Eh ich das tét,
wollt ich lieber ins tiefste Wasser gehen.* Die Artikulation ihres Wunsches in dieser Deut-
lichkeit befreit sie von ihren Pflichten, und bringt ihre jiingere Schwester in das Geschehen:
»Da gab thm der Konig die jlingste, die wollt‘s ihrem Vater zu Liebe gerne tun; und also be-

kam des Teufels ruliger Bruder die Konigstochter, und als der alte Konig gestorben war, auch

das ganze Reich.“ Nur durch die Existenz von mehr als einer Prinzessin, ist es moglich, dass

49 Ausnahmen: KHM 56 und KHM 134
330 zitiert nach: Weber-Kellermann, Ingeborg: Frauenleben im 19.Jahrhundert. S. 20

351 Diemel, Christa: Adelige Frauen im biirgerlichen Jahrhundert. Hofsdamen, Stiftsdamen, Salondamen 1800-
1870. Frankfurt am Main 1998. S. 19
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die dlteste Schwester die Verbindung ausschlagen kann, um dem Helden den sozialen Auf-
stieg zu ermoglichen.

Dem geforderten Aufschub der Verbindung mit dem Marschall wird stattgegeben, und so ge-
lingt es auch der Prinzessin in Die zwei Briider (KHM 60), die Handlung durch ihren Willen
zu beeinflussen, um am Ende den wahren Drachentoter zu heiraten.

Ebenfalls bemiiht sind die Prinzessinnen aus KHM 57, KHM 71 und KHM 134, die durch
ihre Handlungen probieren, die Verbindung mit dem Gemahl zu erreichen bzw. zu verhin-
dern:

Die Prinzessin klart {iber die Entfiihrung und den Betrug durch die Briider auf, um den Rich-
tigen zu heiraten (KHM 57), durch das Auskippen des gegnerischen Kruges beim Wettlauf
versucht die Prinzessin den Laufer zu besiegen, um nicht heiraten zu miissen (KHM 71), so-
wie durch das Vorgeben einer unldsbaren Aufgabe, um der Hochzeit zu entgehen (KHM 134).
Die Bemiihungen, den Anwiérter loszuwerden, bleiben jedoch erfolglos.

Ein wenig Zeit mit ihren Aktivitdten lassen sich zwei Prinzessinnen: Nach der Hochzeit ver-
sucht die Frau des Schneiders erfolglos, diesen wieder loszuwerden, da er nicht ihrem Stand
entspricht (KHM 20). Mit Hilfe ihrer Zofe schafft es die Prinzessin aus KHM 4, ebenfalls
nach der Hochzeit, ihrem Mann endlich das Fiirchten zu lehren.

Die drei Schwestern in Dat Erdmdnneken (KHM 91) miissen gesondert betrachtet werden, da
sie ein Verbot iibertreten und sich zu Anfang der Mérchenhandlung selbst in ihre zunichst
ausweglose Lage bringen.

Diese Informationen lassen erkennen, dass es selbst in der Gruppe mit den am schwichsten
gezeichneten Konigstochtern Unterschiede in Bezug auf die eigene Lebensfithrung und die
Moglichkeit zur Lenkung des Geschehens gibt.

Die Funktion der Prinzessin als Preis ist besonders in feministischen Diskursen auf verschie-
denste Weise in Bezug auf die Unterdriickung der Frau kritisiert worden. ,,In jenen Belegen
der femininen Tatenlosigkeit obliegt den jungen Miadchen in der ihnen beschiedenen Neben-
rolle dann einzig die Funktion, dem ménnlichen Helden als Objekt ihres Rettungsdranges zu
dienen. <

Verwunderlich scheint, dass diese Méarchen, in denen tatséchlich eine Konigstochter sehr pas-
siv gezeigt wird und auf ihre Position als ,wirtschaftlich gute Partie’ heruntergebrochen wird,
kaum eine ausfiihrliche Untersuchung erfahren haben, und sie lediglich pauschalisiert werden.
Mairchen mit populdrer Mirchenheldin royaler Abstammung beispielsweise Dornréschen

oder Sneewittchen, stehen im Kreuzfeuer der Kritik, obschon die Heldinnen deutlich emanzi-

352 Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schonheiten. S. 272
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pierter ihren Lebensweg bestimmen als die Prinzessinnen der Kategorie PREIS. Wie die letz-
ten Ausfilhrungen zeigen, beschreiben nicht alle hier diskutierten Mérchen eine Prinzessin,
die ausschlieBlich als Objekt des oben zitierten ,,Rettungsdranges® genutzt wird.

Die Hervorhebung, die bei den Prinzessinnen der zuvor diskutierten Gruppen beispielsweise
durch eigene Namen stattfindet, wird an dieser Stelle ausgelassen, und setzt die Hélfte dieser
Konigstochter mit ,hdchste erreichbare Trophde’ dquivalent. Deutlich wird es unter anderem
dadurch, dass in lediglich einem Drittel der Mérchen dieser Gruppe die Schonheit der Prin-
zessin beschrieben wird. Der schemenhafte und stark konnotierte Wert der Prinzessin, beno-
tigt durch die stilistische Reduktion keine Beschreibung mehr, steht fiir sich, da das Mérchen
auf individualisierende Charakteristik verzichtet.*>® Somit werden die Prinzessinnen dieser

Gruppe zur weiblichen Trophéde des ménnlichen Siegeszuges.

Aus dem Finale, das allemal den Helden im Stand erfiillten Gliicks zeigt, geht hervor, was nach
Anschauung des Mérchens den hochsten Wert ausmacht: Gewinn einer Prinzessin (bzw. eines
Prinzen) und damit eines Konigthrons samt halbem oder ganzem Reich, oder Reichtum, oder al-
les auf einmal.*

In der Hilfte der Mirchen wird die Stilisierung der Mérchenfiguren bis auf das AuBerste aus-
gereizt und gesteht der auftretenden Prinzessin nicht einmal zu, sich verbal oder emotional zu
artikulieren, sondern verbleibt auf der deskriptiven Ebene ihres Wertes. In sieben Mérchen
erheben die Prinzessinnen das Wort, und sprechen in wortlicher Rede.

Der Wettkampf der Freier, der in den Mirchen der Rétselprinzessin ebenfalls zentrales Thema
ist, wird in den Mérchen dieser Gruppe beziiglich der Regularien verschoben. In beiden Kate-
gorien ist die Hand der Prinzessin der Lohn fiir die Miihen, er wird von der Rétselprinzessin
selbst bestimmt, von diesen Prinzessinnen als PREIS fremdbestimmt.

Die Ritselprinzessin verdeutlicht klar, was sie von den Freiern erwartet, und bietet sich selbst
als Braut/Preis fiir den Besten im Wettkampf. So kann sie sich sicher sein, dass der Sieger die
Qualititen mitbringt, die sie verlangt. Von den Prinzessinnen als Preis werden keine Bedin-
gungen gestellt.

Die Reaktionen dieser Prinzessinnen auf ihren zukiinftigen Ehemann, und die damit verbun-
dene neue Lebenssituation, fallen sehr unterschiedlich aus. Es ist verstindlich, dass eine Ver-
bindung zwischen adeliger Konigstochter und biirgerlichem Briutigam selten zur Zufrieden-
heit der Braut geschlossen wird, insbesondere, wenn die Ehe durch eine Zwangsheirat ge-
schlossen wird. Der Konigssohn in KHM 134 lésst seine neue Frau Schweine hiiten, um sie
von threm Hochmut zu ldutern. Eine Prozedur, die stark an Konig Drosselbart erinnert. Dieser

neue Lebensumstand wirkt, ebenso wie die Aussicht der Prinzessin aus KHM 116, wenig

353
354

Liithi, Max: Das europédische Volksmérchen. S. 26
Klotz, Volker: Das europdische Kunstmérchen. Miinchen 2002. S. 13
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gliicksversprechend, gibt der Vater seine Tochter doch nur her, um nicht sterben zu miissen.
Die zuvor geschilderte Situation eines gewalttidtigen Ehemannes kann als traumatische Situa-

tion verstanden werden.

»Schlag mir da die falschen Richter und ihre Hascher zu Boden, und verschone auch den Konig
nicht, der mich so schlecht behandelt hat.“ Da fuhr das Méannchen wie der Blitz, zickzack, hin
und her, und wen es mit seinem Kniippel nur anriihrte, der fiel schon zu Boden und getraute sich
nicht mehr zu regen. Dem Ko6nig ward angst, er legte sich auf das Bitten, und um nur das Leben
zu erhalten, gab er dem Soldaten das Reich und seine Tochter zur Frau.

Eine direkte Beschreibung der ungliicklichen Situation findet sich ebenfalls in KHM 20: ,,Die
Hochzeit ward also mit groBer Pracht und kleiner Freude gehalten.* Dass die Prinzessin den
verdammten Schneider heiraten muss, soll selbst Goethe empért haben.*>

Das Mairchen beschreibt ebenfalls einige der zwangsverheirateten Frauen am Ende mit ihrem
Partner als gliicklich: ,,und da der Jiingling schon und freundlich war, so lebte sie vergniigt
und zufrieden mit ihm* (KHM 29), in KHM 57 ,,aber ich war so traurig und nun bin ich so
frohlich. Es ist mir, als wéire mein rechter Brautigam gekommen* und KHM 60 ,,Nun waren
der junge Konig und die junge Konigin guter Dinge und lebten vergniigt zusammen.*

Nur drei Marchen der Gruppe sind in der Kleinen Ausgabe vertreten: KHM 4, KHM 7, KHM
129. Gemeinsam ist ihnen die Gattung Schwank bzw. der Inhalt schwankhafter Elemente. Die
Ausklammerung der anderen Texte veranlasst zu dem Schluss, dass Méarchen mit ménnlichen
Helden von den Grimms als attraktiver angesehen wurden, wenn sie ein weibliches Gegen-

iber haben, welche Interaktion in der Handlung zeigt.

353 vgl. von der Leyen, Friedrich: Das deutsche Mirchen und die Briider Grimm. S. 99
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SONSTIGE
Lediglich drei Konigstochter bleiben nach der durchgefiihrten Kategorisierung iibrig, und zei-

gen keine Parallelen zu den zuvor vorgenommenen Eingruppierungen.

Die drei Spinnerinnen KHM 14

Innerhalb der Grimm’schen Erzihltexte nimmt dieses Méarchen einen besonderen Stellenwert
ein. Die liblichen Sanktionen gegeniiber arbeitsscheuen Madchen bleiben nicht nur aus, son-
dern werden ins Gegenteil verkehrt: Die Faule, sich gegen die Mutter auflehnende Tochter
bekommt am Ende den Prinzen und ist ,,das bdse Flachsspinnen los. Im Gegensatz zu den
iblichen Brautwerbungsmaérchen ist es nicht der Prinz, sondern die K6nigin, die durch schie-
ren Zufall auf das Miadchen stoft. Der von der Mutter des Médchens angepriesene Fleil} ist
fiir die Konigin Grund genug, das Maddchen mit aufs Schloss zu nehmen, und ihren Fleifl dem

356

Stand tiberzubewerten.”” Die Erzdhlung gruppiert sich zwischen Schwank und Zaubermir-

chen. Auf der einen Seite agieren die jenseitigen Helferinnen, auf der anderen sind die

schwankhaften Ziige (,,schwankhafte Spiegelung“*>’

von Rumpelstilzchen) nicht zu leugnen.
,»Lutz Rohrich und Walter Scherf sehen mit Recht in der Geschichte von den drei Spinnerin-
nen einen typischen Spinnstubenschwank, in dem die fiir Méirchen charakteristischen >tiberir-

dischen< und unwirklichen Ziige fehlen.«*>®

Eine Erkldrung fiir den gliicklichen Ausgang
konnte die Reinheit des Madchens in Bezug auf die Selbstverschuldung sein. Thre Mutter
bringt sie in die zunichst ausweglose, von menschlicher Hand nicht 16sbare Lage. Die Heldin
steht zu ihrem Wort, und 14dt die seltsam aussehenden Basen zur Hochzeit ein. An dieser Stel-
le tritt eine Wendung in das Geschehen. War zuvor der Spinnfleifl die wichtigste Tugend, so
wird diese vom Prinzen durch Schonheit ersetzt, der die attraktive Gestalt seiner jungen Frau
nicht durch die Spuren der Arbeit entstellt haben mdchte. Feustel erkennt in dem Schweigen
der Heldin auf die Reaktion des Bréautigams, ,,[Er] freute sich, dal} er eine so geschickte und
fleifige Frau bekime und lobte sie gewaltig.“, sowohl Skrupellosigkeit als auch Schliue.’”
Das Geheimnis des versponnenen Flachses bleibt bis zum Ende fiir den Bréutigam verborgen,
und die Heldin verbirgt ihre diesbeziigliche Unfdhigkeit. Ihr Betrug hat den Effekt, dass sie
fiir eine Fahigkeit geschitzt wird, die sie nicht besitzt. Deutlich zu erkennen ist die Umkeh-

rung der gingigen Mérchenmoral.

KHM 14 ist Bestandteil der Kleinen Ausgabe.

% Scherf. S. 81

7 ebd. S. 223

358 Rumpf, Marianne: Spinnerinnen und Spinnen. S. 66

3%9 Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schonheiten. S. 218
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Der Eisenhans KHM 136

Vordergriindig handelt es sich bei Der Eisenhans um eine Abenteuererzdhlung mit ménnli-
chem Helden. Die Konigstochter nimmt eine hintergriindige Position ein: ihre Handlungen
lassen jedoch ein groBes Selbstbewusstsein und Umsicht erkennen.

Mit der Anstellung als minnliches Aschenputtel am Konigshof gelangt der Held in den Wir-
kungsbereich der Prinzessin. Wéhrend allen sein wahrer Ursprung verborgen bleibt, erkennt
sie direkt beim ersten Anblick seine adelige Herkunft, nutzt ihre Befehlsgewalt aus, und erbit-
tet sich einen Straufl Blumen von ihm. ,In dieser erdverbundenen Tétigkeit wird er von der
Kénigstochter entdeckt, die ihn zu einer Kontaktaufnahme herausfordert.«**°

Bei seinem Eintreffen befiehlt sie ihm, das Hiitchen abzunehmen, dass das Signum seiner
Herkunft — die goldenen Haare — verbirgt. Erneut erteilt sie einen Befehl aufgrund der Macht,
derer sie sich bewusst ist. Nach der Ablehnung ihres Befehls greift sie in seine Privatsphére
ein und reiflt den Hut herunter. Die Dukaten, welche sie ihm gibt, konnen ebenfalls als Zei-
chen verstanden werden, dass sie sich ihrer 6konomischen Autoritéit sehr bewusst ist. Thr In-
teresse am politischen Wohlergehen des Heimatlandes bekundet sie mit dem Gliickwunsch
zum Sieg des Vaters.

Den Zusammenhang zwischen dem Gértnerjungen und dem rettenden Ritter klirt sie auf und
ebnet den Weg zur Zusammenfithrung. Wihrend der Ritter das Fest mit dem gefangenen Ap-
fel drei Mal verldsst, ohne seine Identitét preis zu geben, macht sie sich auf die Suche nach
ithm. Nachdem er sie als Frau erbittet, geht sie auf ihn zu, lacht iiber seine forsche Aussage
und gibt ihm einen Kuss. Lutz setzt die beiden erneut in eine aktiv-passiv-Beziehung: ,,[...]
der Konigssohn wird als Briutigam der Konigstochter in seine urspriinglichen Rechte als Ko-

nigssohn wieder eingesetzt.*

Ein Mirchenende, in welchem Frau und Mann gleichfalls be-
teiligt waren, und am Ende gliicklich sind.

Es ist nichts anderes als bedauerlich, dass die meisten Betrachtungen dieses Mérchens aus-
schlieBlich den Helden fokussieren. Das Zugestindnis der weiblichen Handlungsfahigkeit
wird unter anderem wihrend des Festes deutlich, da sie nicht als Preis ausgeschrieben wird,
sondern darum gebeten wird, die Identitét des helfenden Ritters zu entschliisseln.

Die Rolle dieser Konigstochter kann daher als eine der unterschitztesten in der Sammlung

bezeichnet werden.

360 [ utz, Christiane: Psychologisches Wissen im Mérchen. S. 20

3l ebd. S. 21
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Bruder Lustig KHM 81

Die Funktion der zwei Prinzessinnen ist der Beweis der moglichen Wiederbelebung durch
Petrus und der nicht gegliickten durch den Bruder Lustig. Dadurch erhalten sie einen Objekt-
status. Weder sprechen sie noch werden emotionale Regungen beschrieben. Von Anfang an
ist eine Heirat mit einer der Prinzessinnen nicht das Ziel des Helden. Er zielt mit seiner Hand-
lung auf die 6konomische Belohnung des Konigs ab, und verfillt nicht ihren Reizen, obwohl
beide Prinzessinnen als schon beschrieben werden. Es ist schwer auszumachen, welche Prin-
zessin die Haupt- und welche die Nebenfigur ist, da sie sich in keiner Beziehung differenzie-
ren. Auffillig ist die detaillierte Beschreibung der Wiedererweckung. Die Glieder werden ab-
geschnitten, das Fleisch féllt ab, die Knochen werden gekocht. Hier wird der schénen Prinzes-
sinnenkorper auf den Leib reduziert, und das ,,schone weille Gebein* driickt selbst {iber den
Tod hinaus die Schonheit der Prinzessinnen aus.

Von diesen sehr unterschiedlichen Mérchen der Kategorie SONSTIGE wurde nur KHM 14 in

die Kleine Ausgabe aufgenommen.
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Die Konigin

Die zweitgrofte Gruppe des weiblichen Adels bilden die Koniginnen.**

Wird davon ausge-
gangen, dass eine Geschlechterdquivalenz in Bezug auf das Ansehen der unterschiedlichen
Stinde im Mérchen herrscht, so impliziert der Stand der Konigin die hochste Stufe des Er-
reichbaren und daher einen héheren Rang als den der Prinzessin.

,Der Konig verkorpert die Spitze der Sozialutopie, die das Méarchen ausdriickt, um die Tréu-

363

me des armen Mannes, Reichtum, Gliick und Herrlichkeit zu erfiillen.“™ Interpretationen ge-

hen so weit zu sagen: ,,Das Ziel des Mérchenwegs ist es Konig zu werden.«***

Der Konig ist aus dem vorangegangenen Kapitel als Vater bekannt, fungiert in den Erzihlun-
gen dieser Gruppe als Liebhaber bzw. Brautwerber, und macht den Sprung von der zweiten in
die dritte Generation. Mit diesem Umstand korreliert die Tatsache, dass acht der fiinfzehn
Jungfrauen im Handlungsverlauf Mutter werden, und ebenfalls einen Generationensprung in
die andere Richtung absolvieren. Die Konige als Brautwerber unterscheiden sich deutlich in
ithrer Funktion zu den Kdnigen als Viter, die generalisierend als ,,schwache Figur* bezeichnet

.. 365
werden konnen™ .

Oft ist der Konig alt und regierungsmiide — die Formel ,der alte Konig’ ist fast stereotyp. Die
Erzéhlungen sind strukturell darauthin angelegt, dall der Held — ein junger sozialer Aufsteiger —
den ,alten Konig’ abzulosen hat oder wenigstens mit dem ,halben Konigreich’ abgefunden
wird.**

Die hohe Anzahl der Mutterschaften unterscheidet sich zu den Mérchen mit Konigstochtern,
die in der Regel mit der Hochzeit des Paares enden. In Anthologien zur Mutter-Thematik
werden lediglich die Miitter der zweiten Generation untersucht, die der Heldin oder dem Hel-
den Stiitze bzw. Gegnerin sind*®’, und nicht die jungen Frauen, die als Heldin zur Mutter wer-
den. Zweitgenannte werden nicht zu Feindinnen ihrer Kinder, sondern sind ihnen bis auf eine
Ausnahme (KHM 3) sehr liebevoll verbunden. Die Familiengriindung und deren Erhalt wer-
den stark thematisiert.

Um eine vergleichbare Basis zu den Prinzessinnen zu schaffen, werden die fiinfzehn Mérchen
nach selbigen Kriterien analysiert, welche zuvor angewendet wurden. Diese sind ebenfalls:
ERLOSERIN, ERLOSUNGSBEDURFTIGE, RATSEL, BOSE, ZAUBERKUNDIG und
PREIS.

362 Bs werden lediglich die Kéniginnen einbezogen, die im Verlauf der Handlung diesen Status erlangen, und

nicht jene, die bereits zu Anfang des Méarchens Konigin sind und der ersten Generation zugehdren.
363
EM 8. S. 144
3%% Stumpfe, Ortrud: Die Symbolsprache der Mirchen. Miinster 1992. S. 24
SEM 8. S. 140
*ebd. S. 144
367 7 B: Birkhiuser-Oeri: Die Mutter im Mérchen: Deutung und Problematik des Miitterlichen und des Mutter-
komplexes am Beispiel bekannter Mérchen. Stuttgart 1976.
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Da sich die Koniginnen auf die gleichen Funktionskategorien aufteilen lassen wie die Prinzes-
sinnen, ist eine erzdhlerische Ahnlichkeit zu vermuten.
Eine Differenzierung zwischen Prinzessin und Kd&nigin liegt in der Mérchenforschung bisher

nicht vor, und ist an dieser Stelle als Debiit zu werten.

ERLOSERIN
Die Konigin erldst nicht nur ihren Mann, sondern auch ihre Briider. Alle Erléserinnen sind

adelig von Geburt aber erfahren durch die Hochzeit mit dem Konig einen Aufstieg.

Erlosung der Briidder KHM 9, KHM 49

Bei den bewussten bzw. geplanten Erlosungen stechen besonders die Brudererlosungsmér-
chen heraus, die von einer groflen Liebe der Schwester zu ihren Briidern berichtet. In KHM 9
und KHM 49 nehmen die Prinzessinnen lange Qualen auf sich, um die Erlosung ihrer Briider
geschehen zu machen. Ohne ihre Briider jemals gesehen zu haben, macht sich die Konigs-
tochter in KHM 9 Die 12 Briider auf die Suche nach ihnen. Durch ihre Geburt werden die
Briider zum Einsiedlerleben verurteilt, und vom Vater mit Mordabsicht verfolgt. Diese brisan-
te Familienkonstellation bewirkt jedoch keine mentale Separation von Briidern und Schwe-
ster. Nachdem sie die Erlosungsbedingungen erféhrt, begibt sich die Schwester augenblicklich
in die Isolation, um sieben Jahre weder zu sprechen noch zu lachen. Die Heldin ist bereit, ihr

Leben aufzugeben.’®®

Auch im Mirchen Die sechs Schwine KHM 49 zdgert die Prinzessin
keine Minute, und wéhlt ein temporires Leben in stummer Abgeschiedenheit. Selbst die Aus-
sicht als Alleinerbin den Thron zu besteigen, hilt die Prinzessinnen nicht von ihrem Erl6-
sungswillen ab. Die beiden Erzéhlungen differieren in Bezug auf die Verzauberung der Brii-
der. Durch das Abbrechen der Blumen verschuldet die Prinzessin in KHM 9 die Verzaube-
rung der Briider. In KHM 49 begegnen sich die Geschwister erstmalig in verzauberter Form.
Die Erlosungsbedingungen sind jedoch nahezu gleich: in KHM 49 ein sechsjdhriges Schwei-
gegebot, in KHM 9 ein siebenjihriges Schweigegebot und das Stricken von sechs Sternblu-
menhemden. Das Lachen ist den beiden Koénigstochtern ebenfalls untersagt. Die lange Erlo-
sungsperiode in absoluter Stummbheit ist als iliberaus beschwerlich zu bezeichnen, zumal eine
Mitteilung an die AuBBenwelt, egal zu welchem Belang, nicht moglich ist. Durch die Auferle-

gung der ,Sprachlosigkeit’ werden die Frauen auf ihre dufere Hiille reduziert. Das weibliche

Schweigen wurde in der Gesellschaft des 19. Jahrhunderts als liebreizender Vorzug der Frau-

398 Spork, Ingrid: Studien zu ausgewihlten Mirchen der Briider Grimm. S. 59
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en aller Schichten angesehen, die Schweigsame wurde bisweilen als Ideal bezeichnet.’® Die
Péadagogen des 18. und 19. Jahrhunderts, unter anderem Campe, maflen der weiblichen
Stummheit groBen Wert bei und belebten so die misogyne Tradition.””® In den KHM werden
Mainner nur mit tempordrem Schweigegebot gestraft, was sich z.B. auf den Zeitraum einer
Qualnacht bezieht. Das lange stumme Ausharren wird somit ausschlielich vom weiblichen
Mirchenpersonal verlangt. Die unbedingte Erlosungsabsicht wird klar, da sich die Jungfrauen
in vollem Bewusstsein darauf einlassen.

In beiden Mérchen findet noch eine weitere Erlosung statt, die ,nebenbei‘ geschieht. Es han-
delt sich hierbei um die Erlosung der Prinzessin durch den jungen Konig, der sie aus der wil-
den Natur in sein Schloss bringt, und sie wieder zu ihrer adeligen Position zuriickfiihrt, ohne

dass sie Strategien angewendet hat, den Konig auf sie aufmerksam zu machen.*”"

Im Gegen-
satz zu der Leistung der Konigstochter, wirkt diese Erlosung jedoch relativ bescheiden. In
beiden Mirchen findet ein junger Konig die Prinzessin, die ihrer Arbeit nachgeht bzw. auf
einem Baum sitzt, und ehelicht sie, ohne dass die Jungfrau die Moglichkeit hat, sich gegen
diese Verbindung auszusprechen. Wiederum ist die Schonheit der Frauen von zentraler Be-
deutung. Bis zur Erlosung der Briider findet die Beziehung ohne verbale Artikulation der Frau
statt. Beide Frauen miissen sich mit Anschuldigungen auseinandersetzen, gegeniiber denen sie
sich nicht verteidigen konnen, so dass ihr wie in KHM 49 die Kinder genommen werden, und
der Gemabhl ihrer Verbrennung zustimmt, und somit zu erkennen ist, wie wenig der Konig von
seiner Frau weiB. >’

Da bei beiden Mirchen immer ein Kollektiv erlost wird, kann die Miihe, welche von den Ko-
nigstochtern verlangt wird, auf die Anzahl der Briider umgelegt werden. Zweifelsohne gehort

ihre Erlosungsleistung zu den hervorstechendsten der Grimm’schen Sammlung.

KHM 9 ist Bestandteil der Kleinen Ausgabe.

Erlosung durch Aggression KHM 1

Eine besondere Erlosung wird in dem beliebten und oft parodierten Eingangsmérchen der
KHM Der Froschkonig oder der eiserne Heinrich beschrieben. Ebenso wie die besondere
Stellung des Mérchens innerhalb der Sammlung, hat auch die auftretende Prinzessin eine spe-
zielle Position in der Gesellschaft der weiblichen Marchenfiguren der KHM. Dies liegt unter

anderem darin begriindet, dass die klassischen Frauenattribute durch sie auf den Kopf gestellt

369 Bottigheimer, Ruth: ,,Still Gretel!” Verstummte Frauen in Grimms ,,Kinder- und Hausmirchen®. S. 43

7ebd. S. 44

37 vgl. Spork, Ingrid: Studien zu ausgewihlten Mirchen der Briider Grimm. S. 56

372 Gobrecht, Barbara: Empfingnis, Geburt und Stillzeit im europiischen Zaubermirchen: Zeiten der Bedrohung
fiir die Heldin und ihre Kinder. In: Fabula. Zeitschrift fiir Erzahlforschung. Berlin 1992. S. 60
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werden: Die Erlosung des Prinzen vollzieht sich nicht durch langes Ausharren oder Qualen,
sondern durch einen Gewaltakt mit klarer Mordabsicht. Die Konigstochter ist eine Verbreche-
rin, die anstelle von Bestrafung eine Belohnung, einen ,,Konigssohn mit schénen freundlichen
Augen®, erhilt.

Der Heldin féllt beim Ballspielen ihre goldene Kugel ins Wasser und ihr Wehklagen zieht den
Frosch an, der sich als Helfer anbietet, dies jedoch nicht, ohne eine Gegenleistung zu erwar-
ten. Der Frosch bittet um Erlosung und die Prinzessin lehnt es ab; eine absolute Ausnahme in
den KHM. Die Froschgestalt des Prinzen 16st bei der Prinzessin das Gegenteil von Begeiste-
rung aus. Der verwiinschte Prinz haust absolut unbekannt und unerkannt in seinem Brunnen,
ohne dass er im Konigreich als vermisst galt. Die offenbar von der Hexe vorher bestimmte
Erlésungsbedingung, die die Erldserin nicht kennt, ist die Aggression, ja der Tétungswille.*”
Die Prinzessin verspricht dem Frosch zunichst das, was er will. [hm geht es nicht um die an-
gebotenen materiellen Dinge, sondern um die Prinzessin selbst, die ihn als Einzige erlésen
kann. Er will mit ihr ,,Tisch und Bett teilen*. Die Prinzessin verspricht alles, ohne davon aus-
zugehen, dass er es von ihr fordert. Da ,,[ein Frosch] keines Menschen Geselle sein [kann].*

Diese Artikulation kann als ,,gedankenlos“374

oder als klare Berechnung verstanden werden.
Obwohl die Prinzessin zu Beginn des Mérchens noch ein Kind ist, das mit seinem Spielzeug
spielt, konkretisiert diese Einschitzung ihr Verstindnis von der sexuellen Absicht des Fro-
sches. Sie nutzt den Frosch aus, gibt das Versprechen als Kdder, und fliichtet am Ende vor
ithm und ihrer Verantwortung; ein fiir eine Méarchenfrau auBergewdhnliches Verhalten. Sie
strdubt sich gegen die Amphibie und gegen die Einldsung ihres Versprechens. Der Konig
dréngt sie dazu, den Frosch einzulassen, ihr gegebenes Wort zu halten und das Nachtlager mit
dem Frosch zu teilen. Dieses Verhalten scheint besonders fragwiirdig, da er als Vater einer
heiratsfahigen jungfriaulichen Prinzessin zu deren Schutz beitragen sollte. Die Beziehung von
Frosch und Prinzessin ist zunédchst deutlich durch den Vater gepragt.

Der von der Konigstochter empfundene Ekel bezieht sich nicht allein auf das nasse Tier, son-

«375

dern gegen das ,,ménnliche Prinzip.“”’” Die sexuelle Abneigung sublimiert sich in Zuneigung,

376

da Ekel und Hass in Liebe umschlagen.”” Doch dies passiert erst nach der Verwandlung. Im

Zorn wirft die Prinzessin den Frosch an die Wand, widersetzt sich dem Willen des Vaters,

373 Heindrich, Ursula: Die erloste Erloserin. Wie die Weltschonste zu sich findet. Anmerkungen zu KHM 1. In:
Volkmann, Helga & Ulrich Freund (Hg.): Der Froschkoénig ... und andere Erlosungsbediirftige. Hohengehren

2000. S. 15f

374 vgl. Roéhrich, Lutz: Wage es, den Frosch zu kiissen. Das Grimmsche Marchen Nummer 1. in seinen Wand-

lungen. Kéln 1987. S. 44

375 Rohrich, Lutz: Erotik und Sexualitit im Volksmaérchen. S. 40

376 Réhrich, Lutz: Der Froschkénig. In: Volkmann, Helga & Ulrich Freund (Hg.) Der Froschkénig ... und andere
Erlosungsbediirftige. Hohengehren 2000. S. 36
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emanzipiert sich und reift heran. Deutlich wird an dieser Stelle die Theorie Bettelheims, der
davon ausgeht, dass zur Liebe eine radikale Verdnderung der Einstellung notwendig ist, die
am intensivsten durch die Verwandlung von scheuBllichem Frosch zum Prinzen gezeigt
wird.’”” Die Tat kann als Selbstschutz gewertet werden. Die sexuelle Absicht des Frosches
scheint der Prinzessin von Anfang an klar. Spétestens nachdem er ,,in ihrem schonen reinen
Bettlein schlafen* will, ist die Metapher der Jungfriulichkeit evident. Wiirde die Prinzessin
ihre Jungfriulichkeit verlieren, hitte dies negative Auswirkungen fiir sie. Als Heiratskandida-
tin kime sie nicht mehr in Frage. Fiir ihre Zukunft und die des Reiches scheint es von Bedeu-
tung zu sein, dass es keinen mannlichen Thronfolger gibt. In Eigenverantwortung ergreift sie
den Frosch und totet ihn. Dadurch, dass das ,.trotzige Konigstdchterlein den Frosch zornig an
die Wand schmeift [...], hat sie damit genau die ihr unbekannte Erlésungsbedingung getrof-

fen «378

Ein ginzlich unkonventionelles Verhalten der jungen Frau, ein restlos unbiirgerliches, ja ein auf
den ersten Blick hochst unmoralisches, um nicht zu sagen verbrecherisches Tun wird vom Mir-
chen koniglich belohnt. Demnach hat die Heldin nach der bildhaften Aussage des Marchens das
in jeder Hinsicht und einzig richtige getan. [...] Uns geht hier an, dal das Marchen offenbar zu
solcher Haltung ermuntert und ermutigt, und das in Zeitldufen, denen Begriffe wie Selbstver-
wirklichung, Emanzipation oder gar Feminismus so fremd wie etwas waren.””

«380 pom

Die Heldin ist ,,weder giitig, liebevoll oder mitleidig, noch auch nur pflichtbewuft.
nine Tugenden sind bei dieser Prinzessin nicht zu finden.

Die meisten Parodien und Witze, die sich aus dem Froschkdnig-Mirchen entwickelt haben,
geben nicht die Mordszene, sondern die Kuss-Erlosung wieder. Der Unterschied zwischen der
Erwartung und der Wirklichkeit ist das humoristische Element dabei. Die so inszenierte Prin-
zessin ist eine abweichende Figur. Hier ist es weder Zorn noch Selbstschutz, sondern die
Uberwindung von Ekel, die den Frosch aus seiner griinen Hiille befreit.

Die Heldin des Grimm’schen Marchens totet den Frosch, um sich selbst zu schiitzen. Durch
unbewusste Eigeninitiative und den Verstol3 geltender Normen, erlangt sie den Prinzen. Die
Deskription ihres Wesens steht diametral zur Beschreibung ihres AuBeren, da sie nicht unter-
wiirfig und gut ist. Die durch einen Gewaltakt ausgeldste Erlosung bedeutet das Aufbrechen
der stummen und demiitigen Erldserin, da es sich bei Aggression um ein minnlich zuge-

schriebenes Stereotyp handelt. KHM 1 zeigt einen bedeutenden Frauencharakter auf, und ist

in der Kleinen Ausgabe vorhanden.

377 Bettelheim, Bruno: Kinder brauchen Mérchen. S. 62

378 Liithi, Max: Das Volksmérchen als Dichtung. S. 159

379 Rolleke, Heinz: ,,Wo das Wiinschen noch geholfen hat”. Gesammelte Aufsétze zu den ,,Kinder- und Haus-
maérchen® der Briidder Grimm. S. 233

BOEM 5. S 417f
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ERLOSUNGSBEDURFTIGE
Von den 15 Koniginnen sind vier erlosungsbediirftig. Drei der vier Regentinnen werden im

Handlungsverlauf zur Mutter.

Ohne Gestaltverlust
Das Mirchen Der treue Johannes beschreibt eine Konigstochter, die von einem Prinzen aus
threm Reich entfiihrt und somit erlost wird. Zuvor besessen von Gold, wird sie als Frau des

Mannes zur vorbildlichen Mutter.

Erlosungsmotivation ,Schonheitsschock’ KHM 6

Der von Liithi geprigte Terminus des Schonheitsschocks®! ist das auslosende Element, wel-
ches den jungen Konig veranlasst, zur Konigstochter vom goldenen Dache zu reisen, um diese
zu heiraten. Ausgeldst wird der Schonheitsschock durch ein Bild der Prinzessin, welches sich
unerkldrlicherweise im Besitz des alten Konigs befindet, der um die Gefahr der Wirkung
wusste. Gehrts argumentiert, dass sich menschliche Liebe anfanglich immer an der Erschei-
nung eines Wesens entziindet, welche die Individualitdt und den Charakter einer Person zu-
ndchst verdeckt. Mann und Frau sehen den Partner/die Partnerin zunichst als Symbol, was
eine Parallelitit zum Mirchen aufweist.”®

Die Prinzessin bedeutet Gefahr fiir den Prinzen. Im letzten Willen des Vaters wird ein Fluch
deutlich, der auf der Prinzessin lastet. Die zu bewiéltigende Aufgabe ist die Erlosung dieser
Malediktion. Obwohl die Prinzessin nur ein Nebencharakter ist, zeigt sich die Figur ungleich
vielschichtig. Zundchst wird sie auf ihre duflere Erscheinung reduziert, ,,auf passives Schon-
sein“’® da sich der junge K&nig in ein Bild von ihr verliebt hat, und dies, trotz des Gefahren-
hinweises, als ausreichende Motivation erachtet, ins Reich der Geliebten zu fahren, um die
Aspirantin zu ehelichen. Nicht nur die Prinzessin ist von exorbitanter Schonheit, auch ihre
hypostatische Umwelt ist ausschlieBlich golden. Ihr Begehren nach allem Goldenen macht
sich der junge Konig zunutze, und lockt sie damit in sein Boot. Ein logischer Bruch entsteht
an nachfolgender Stelle, nachdem sie die Entfiihrung realisiert:

»Ach,“ rief sie erschrocken, ,,ich bin betrogen, ich bin entfiihrt und in die Gewalt eines Kauf-

manns geraten; lieber wollt ich sterben!*

38! Liithi, Max: Das Volksmérchen als Dichtung. S. 17

382 ygl. Gehrts, Heino: Bild und Name der Geliebten. In: Janning, Jiirgen & Luc Gobyn (Hg.): Liebe und Eros im
Mirchen. Kassel 1988. S. 171

383 Roéhrich, Lutz: Das Bild der Frau im Mérchen und im Volkslied. S. 86
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Durch die angesammelten filigran gefertigten Goldarbeiten sollte der Prinzessin der hohe Sta-
tus des Mannes bewusst sein. Wahrend sie diese betrachtet, wird sie als ,,ganz freudig* be-
schrieben. Alleinig die nicht royale Abstammung veranlasst sie zu jenem Ausspruch. Die Tri-
vialitdt ist offensichtlich. Der Wunsch, lieber zu sterben, als mit dem Konig zu gehen ,scheint
in Mérchenlogik iibertrieben, da frisch verlobte oder verheiratete Briute nur in den seltensten
Féllen den Tod einem Leben mit einem ungeliebten Mann vorziehen. Der Frauenraub wird
von der Jungfrau positiv aufgenommen, nachdem sie um die royale Herkunft des Entfiihrers
weil}. Sie ,,ward [...] getrostet, und ihr Herz ward ihm geneigt, so dass sie gerne einwilligte,
seine Gemahlin zu werden.” Das Liebesgestindnis seinerseits wird thr Verhalten zusitzlich
beeinflusst haben. Der vom alten Konig vorhergesagte Fluch beinhaltet drei Ereignisse, die
abgewendet werden miissen. Der Brautigam ist, erst nachdem er die Braut bekommen hat,
todlichen Gefahren ausgesetzt. Die ersten beiden Geschehnisse, das rote Pferd und das Braut-
hemd aus Gold und Silber, richten sich gegen den Bréautigam. Bei der letzten Voraussagung
fallt die Konigstochter wie tot zu Boden. Einmalig in den KHM ist an dieser Stelle der Erloser
nicht der Briutigam. Johannes erlost die Konigstochter, indem er drei Tropfen Blut aus ihrer
Brust saugt. Es zeichnet sich ab, dass eine verschliisselte Erotik um das Dreierverhéltnis Ko-
nig — Prinzessin — Johannes mitschwingt. Erbost iiber diese offenherzige Handlung, verurteilt
der Konig Johannes zum Tod. Um sich der Gutherzigkeit und Loyalitét seiner Frau zu verge-
wissern, stellt der Konig sie am Ende des Mérchens auf eine Probe. Er mdchte von ihr wissen,
ob sie ihre Kinder fiir das Leben von Johannes toten wiirde. Er weif}, dass die Kinder gesund
im Schrank versteckt sind, und mutet diese Entscheidung seiner Frau ebenfalls zu; ein duferst
unmoralischer Zug. Thre positive Antwort gibt dem Konig die Sicherheit beziiglich ihrer
Loyalitdt zu Johannes. Der Ausgang des Mairchens hat einen moralischen Beigeschmack.

KHM 6 ist Bestandteil der Kleinen Ausgabe.

Mit Gestaltverlust
Die unter diesem Subtypus aufgefiihrten drei Erzdhlungen gehoren beziiglich der Thematik zu
den Mirchen der unschuldig verfolgten Frau und untergeschobenen Braut. KHM 11 und

KHM 135 fallen zusitzlich in den Bereich der Geschwistermérchen.

Erlosung fiir die Partner- und Mutterschaft KHM 11, KHM 13, KHM 135
Alle drei Jungfrauen miissen sich gegen eine bdse Stiefmutter und eine nicht minder bose
Stiefschwester zur Wehr setzen. Die Gegenspielerinnen gehdren im Gegensatz zu Rumpel-

stilzchen, dem Teufel oder der Jungfrau Maria der diesseitigen Welt an. Die Konkurrenzsitua-
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tion zwischen Heldin und Stiefschwester ist Kern der innerfamilidren Problematik, die mit
dem Tod der Stiefmutter endet. Der Gestaltverlust und der damit zusammenhangende, vorii-
bergehende, nicht ganzheitliche Tod der Jungfrauen vollziehen sich im zweiten Teil der
Handlung, wihrend im ersten Teil die problematische und konfliktgeladene Familiensituation
geschildert wird, die von VerstoB3, Armut und Leiden gekennzeichnet ist. Die Heroinnen sind
durch die Liebe zum Bruder, bzw. die Mutterliebe so stark, dass sie gestaltwandelnd und Ver-
se sprechend auferstehen, um in ihrer menschlichen Gestalt das junge Baby zu versorgen, zu
stillen (KHM 11, KHM 13), und sich nach dem Wohlbefinden des Bruders zu erkundigen
(KHM 11, KHM 135). Zwar wird die Bindung zum Bruder als auBlerordentlich stark be-
schrieben, doch es ist nicht der Bruder, sondern der Partner, der erlésen muss, um die Partner-

schaft nach der Krise des kurzzeitigen Todes stirken zu kdnnen.

Ohne seine [die des Partners M.G.] aktive Mithilfe kann die Frau also nicht zu sich selbst kom-
men. Das Ende der Stillzeit, dieser geradezu symbiotischen Mutter-Kind-Beziehung, bietet den
entfremdeten Ehepartnern eine Moglichkeit, wieder zueinanderzufinden. Dazu bedarf es eines
Erkennens der friiheren Geliebten in anderer Form, unter tierischer Hiille.”®

Die Verbundenheit zum Bruder scheint wie die Verbundenheit zum Kind selbst in der ver-
wandelten Gestalt prasent zu sein, und wird von den Jungfrauen durch das Nachfragen verbal
artikuliert, wogegen sich nur die Konigin aus KHM 13 nach ihrem Gemahl erkundigt.

Die Beziehung zum Bruder wird auBBerordentlich harmonisch und von anderer Qualitét als die
Paarbeziehung beschrieben: ,,Die Stieftochter aber hatte einen Bruder namens Reginer, den
liebte sie sehr und erzdhlte ihm alles, was geschehen war* (KHM 135), ,,und hétte das Brii-
derchen nur seine menschliche Gestalt gehabt, es wire ein herrliches Leben gewesen* (KHM
11). Beide Briider sind verantwortliche Mittler fiir die Begegnungen der Jungfrauen mit den
Konigen und verlassen die Schwester nicht nach der Hochzeit, sondern bleiben an ihrer Seite.
Die Schwestern erwidern dies mit gleicher Aufmerksamkeit, und so lautet die erste Reaktion
auf den Heiratsantrag des Konigs: ,,und ihre erste Bitte war, dass ihr Bruder aus der Schlan-
genhohle herausgeholt wiirde® (KHM 135). Die wichtigste Beziehung im Méarchen KHM 11
wird durch den Schlusssatz gekennzeichnet: ,,Schwesterchen und Briiderchen aber lebten
gliicklich zusammen bis an ihr Ende.“ Bei den Konigstochtern wird im Vergleich dazu nur in
KHM 96 von einer intensiven Schwester-Bruder Beziehung gesprochen.

Trotz der Verwandlung in ein Tier ist die familiale Bande, die Briiderchen und Schwesterchen
miteinander verkniipft, duflerst eng. Sie scheint regelrecht iiber die Verwandlung hinwegzu-
blicken, und sieht in ihm nach wie vor den Bruder: ,,Der Verwandelte wird zwar ganz den Ge-

setzten des neuen Daseins unterworfen, bewahrt dabei aber sein menschliches Bewulftsein,

3% Gobrecht, Barbara: Empfingnis, Geburt und Stillzeit im europiischen Zaubermirchen: Zeiten der Bedrohung
fiir die Heldin und ihre Kinder. S. 63
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seinen personlichen Willen und das Gefiihl der Zugehdrigkeit zum urspriinglichen Zu-
stand.“** Auch wihrend ihres Gestaltverlusts erkundigt sie sich nach dem Reh.

In den drei Paarbeziehungen lassen sich unterschiedliche Qualitdten erkennen: Die Qualitit
der Beziehung in KHM 135 scheint am schwiéchsten, da die Beziehung und die Erlosungsmo-
tivation zunichst nur auf AuBerlichkeiten fuen, und die Erlosung vor der Ehe stattfindet, oh-
ne dass sich das Paar zuvor begegnet ist. In KHM 11 und KHM 13 gelangen die Koniginnen
in den erlésungsbediirftigen Zustand, nachdem sie verheiratet sind und das erste Kind geboren
haben, und sich somit in einer sehr sensiblen Phase befinden. Die Ehe des Schwesterchens mit
dem Konig wirkt sehr harmonisch: ,,lebten sie vergniigt zusammen fiir lange Zeit*, und macht
den Erlosungsdrang des Konigs nachvollziehbar. Die Qualitit einer Beziehung an Kindern zu
messen, gilt aktuell als archaisch, war jedoch in vergangenen Zeiten durchaus iiblich. ,,.Die
Schwangerschaft ist ein Beweis dafiir, daB die Ehe »funktionierte.«**

Die Kinder festigen die Beziehung des Paares, und ergeben zusammen mit diesem eine neue
Gemeinschaft. Die Frauen miissen ihre Rolle neu definieren. Die beiden Kinder, die in KHM
11 und KHM 13 auftauchen, werden zu einer Zeit geboren, in der der Kindsvater nicht anwe-
send ist, und seine Frau dem Schicksal allein iiberldsst. Noch erschopft und schwach von der
korperlichen Anstrengung der Geburt, werden beide Frauen in dieser Zeit von Stiefmutter und
Stiefschwester getotet. Die Zeit der Niederkunft gehort zu den sensibelsten im Leben einer
Frau: ,,Die Zeit [...] der Schwangerschaften, Geburten und Stillperioden werden in vielen
Mirchen in Bilder einer groBen Schwiche und Hilflosigkeit umgesetzt und als potentielle, oft

jahrelange Bedrohung der Heldin verstanden.**®’

Dass es sich bei beiden Babies um Jungen
handelt, wird explizit erwdhnt, und in KHM 13 eilen Stiefmutter und Stiefschwester herbei,
als sie von dem ,,grossen Gliicke* erfahren. Der Wert eines Sohnes ist in traditionellen Gesell-

schaften hoher als der einer Tochter’®®

, und unterstreicht hier die Vollkommenbheit des jungen
Ehegliicks. Die Heldinnen der drei Mérchen beeinflussen das Geschehen aktiv, und wirken in
unterschiedlichen Situationen reifer als die agierenden Ménner. Im Gegensatz zu ihrem Bru-
der kann Schwesterchen ihren Durst kontrollieren, und so einer Verwandlung aus dem Weg
gehen. Die Konige iibernehmen die Brautwerbung mit unterschiedlicher Intensitit und
Forschheit. In allen drei Féllen ist die Schonheit der Frauen ein oder das entscheidende Krite-

rium fiir den Eingang der Beziehung. Die Heldin in KHM 135 weill um die Wichtigkeit und

wiinscht sich Schonheit vom lieben Gott. Dass die Frauen die Hand des Konigs annehmen, ist

3% Anacker, Traut: Verzauberung und Erlésung im deutschen Volksmérchen. S. 5

3% Kitzinger, Sheila: Frauen als Miitter. Mutterschaft in verschiedenen Kulturen. Miinchen 1980. S. 86

%7 Gobrecht, Barbara: Empfingnis, Geburt und Stillzeit im europiischen Zaubermirchen: Zeiten der Bedrohung
fiir die Heldin und ihre Kinder. S. 58
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nicht verwunderlich, da das Leben bei Stiefmutter und Stiefschwester von Kummer und Qua-
len begleitet wird. Auf die Frage nach der Heiratseinwilligung antwortet Schwesterchen ,,Ach
ja“ (KHM 11), was von der Heldin aus KHM 13 noch um ,,Ach ja, von Herzen gerne* erwei-
tert wird. Der Konig in KHM 135 fragt nicht, sondern entschloss sich , keine andere als diese
zur Gemahlin zu nehmen®, nachdem er ihre iibernatiirliche Schonheit auf dem Bild wahr-
nimmt, und stellt die Heldin vor vollendete Tatsachen, indem er Reginer schickt, um sie zu
holen. Sie freut sich dariiber, auch ohne gefragt worden zu sein. Der Entschluss des Konigs,
keine andere auller der betérenden Schonheit zu heiraten, wird zunichst nicht realisiert, da er,
unter Zauber stehend, die Stiefschwester heiratet, die dem schonen Bildnis nicht gleicht. Die
einzig auf Schonheit basierende Beziehung ist eine Ikonisierung: ,,Der Mensch, der nicht als
Person, sondern als Bild oder Symbol erlebt wird, erscheint zwar nicht als Gleichung einer

géttlichen Epiphanie, aber doch als ihr verwandt.«**

Dieses Ungleichgewicht in der Bezie-
hung kann nicht gut gehen, was sich im Mérchen bewahrheitet.

Die Konige tragen sympathische Vorziige, die sie von ihren Artgenossen unterscheiden. Sie
sind freundlich (KHM 11), haben Mitleid (KHM 13) und sind weder habgierig noch mordend
(Ratseljungfrauen).

Im Gegensatz zu ihren spiteren Frauen werden sie beziiglich ihrer Féhigkeiten eingeschrank-
ter gezeichnet. Alle Konige erkennen nicht, dass sie betrogen worden sind, und eine andere
Frau als die eigene in ihrem Bett liegt. Der Konig in KHM 135 ist zudem inkonsequent: Er
verliebt sich in das Bildnis der Kutscherschwester, und heiratet die hassliche Stieftochter. Die
Konigin aus KHM 135 ist die in ihren Handlungen beschrinkteste, die auf die dominanten
Ziige des Konigs nur reagiert, wie auf seinen Heiratsantrag, der aufgrund ihrer Ahnlichkeit zu
seiner verstorbenen Frau von ihm ausgeht. Jener Konig schligt der schneeweiflen Ente den
Kopf ab, totet sie und evoziert damit die Erlosung. Er handelt instinktiv/aggressiv wie die
Prinzessin aus KHM 1, ohne von der Erldsungsbedingung zu wissen. In KHM 11 und KHM
13 vollzieht sich die Erlosung durch ein geschicktes Zusammenspiel von Mann und Frau: In-
itiativ geht die Konigin in KHM 13 vor. Sie berichtet exakt von den Erlosungsbedingungen,
an die der Konig sich nun halten muss. Danach steht sie ,,frisch, lebendig und gesund* wieder
vor dem Konig. Die grofe Erlosungsleistung ist jedoch auf der Seite der Frau zu suchen. In
KHM 11 entdeckt der Konig in der geisterhaften Gestalt seine Frau und bezeichnet sie als

eben solche. Die Verwandlung ins Diesseits ist allerdings nur durch ,,Gottes Gnade* moglich.

389 Gehrts, Heino: Bild und Name der Geliebten. S. 181
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Die Verwunschenheit der Frauen steht der Beziehung im Weg, und wird durch die Erlésung

aufgehoben.””” Alle drei Mérchen wurden in die Kleine Ausgabe aufgenommen.

RATSEL

Das Raitselprinzip der Koniginnen ist ein anderes als das der Prinzessinnen. Die Bauerntochter
(KHM 94) 16st ein kompliziertes Rétsel und beweist ihr logisches Verstindnis in Bezug auf
eine politische Situation. Die Miillerstochter (KHM 55) 16st das Raétsel nicht, um einen Freier
zu gewinnen, sondern um die Kinder zu schiitzen. Allerleirauh (KHM 65) beschreibt wie
Aschenputtel das Rétsel um Identitdt. Vergleichbar mit der Rétselprinzessin Turandocht sind
die Erzdahlungen nicht, da weder Ritsel gestellt werden™' noch das Téten der Freier ein Motiv
ist. Die Ritsel, welche innerhalb der beiden Erzéhlungen KHM 55 und KHM 94 gestellt wer-

den, haben unterschiedliche strukturelle Auswirkungen auf die familiale Neuordnung.

Riitsel als Freiersprobe KHM 94

Eine Représentantin von ungemeiner Intelligenz ist die kluge Bauerntochter, die sich freiwil-
lig der Aufgabe des Konigs stellt, deren Losung ihr nicht die Befreiung des Vaters, sondern
des Konigs Hand verspricht. Die Heldin ist sich ihrer Klugheit bewusst, als sie dem Konig
mitteilt, dass sie bereit ist, das Rétsel zu 16sen. Durch diese Entscheidung bestimmt sie ihr
Schicksal eigenverantwortlich. Im Gegensatz zu den Rétselprinzessinnen, die am Ende der
Erzéhlungen oft das erleben, was sie zu Beginn des Mirchens zu verhindern versucht haben,
lasst sich in der klugen Bauerntochter eine scharfsinnige, humane Feministin erkennen, die
threm méannlichen Gegeniiber um einiges iiberlegen ist. Neben ihrer Intelligenz beweist sie
Menschlichkeit, indem sie dem Fohlenbesitzer zur Seite steht, und das Unrecht des Konigs
ausgleicht. Die Bauerntochter beweist nicht nur bei dem zur Brautwerbung erforderlichen
Rétsel ihre Klugheit, sondern gibt im Handlungsverlauf drei weitere Beispiele ihres klaren
Verstandes, indem sie den Vater davor warnt, den Morsel zum Konig zu bringen, dem Fischer
hilft und ihre Zuneigung zum Konig demonstriert. ,,Weibliche Klugheit reprisentiert offenbar
den Gegenpol zur ménnlichen Stirke und Macht.«**?

Die Beziehung wird durch ihr Bekenntnis, dass er ihr Liebstes und Teuerstes sei, gestdrkt und

gefestigt. Die Trénen des Konigs sind ein Zeichen fiir die Entwicklung der Beziehung, die auf

3% ygl. Riedel, Ingrid: Wie Mann und Frau sich erlssen kénnen. Ein Vergleich der Grimm-Mirchen »Jorinde
und Joringel« und »Die Nixe im Teich«. S. 81

391 Auch wenn die Prinzessin in KHM 22 Das Riitsel als Riitsellserin bezeichnet wird, so ist sie es doch, die die
Bedingung stellt.
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diese Weise einzigartig ist, da die Verbindung Abstand von der mérchentypischen Abstrakt-
heit nimmt, und Liebe beispielhaft begriindet.

Von Anfang an ist sie diejenige, die den Verlauf der Geschichte bestimmt. Der niedere Stand
der Bauerntochter hat keinen Einfluss auf die Identifikationsmdglichkeit mit ihr, sondern
wirkt gegenteilig duBlerst unterstiitzend. ,,Die Begegnung des Konigs mit dem einfachen Men-
schen ist fiir die reale gesellschaftliche Struktur des Feudalismus ein ungewohnliches Mo-
ment, das sich jedoch im Verlauf der Erzdhltradition im Mérchen zum festen kiinstlerischen
Motiv entwickelte.“*

Das Mirchen endet mit einer gliicklichen Mann-Frau-Beziehung und ist in der Kleinen Aus-

gabe enthalten.

Ritsel um den Schutz der Kinder KHM 55

Die Miillerstochter des Rumpelstilzchen-Méarchens wird von ihrem Vater in eine lebensbe-
drohliche Situation gebracht, indem er dem Konig bestétigt, dass sie die Gabe hat, Stroh zu
Gold zu spinnen. Durch dieses egoistische Handeln gelangt die Heldin in eine ausweglose Si-
tuation, in der ihr keine andere Wahl bleibt, als ihr Schicksal zu bejammern, und einen Pakt
mit dem bdsen jenseitigen Wesen einzugehen. Auch mit der groBtmdglichen menschlichen
Anstrengung wire es ihr nicht moglich, innerhalb einer Nacht das in der Kammer befindliche
Stroh zu Gold zu verspinnen.

Die ménnlichen Gegenspieler bringen die junge Miillerstochter nicht nur in ausweglose Situa-
tionen, sondern bereichern sich ausnahmslos an ihr, ohne ihr behilflich zu sein. Der Vater liigt
tiber ihre Fihigkeiten, der Konig ist ausschlieBlich an ihrer Spinnerei interessiert, die sein
Vermdgen erh6ht und, Rumpelstilzchen verlangt ihren Besitz und ihr erstgeborenes Kind. Der
Kindsvater steht ihr wihrend der groBen Bedrohung nicht zur Seite, sondern {iberlésst seiner
Frau die komplette Verantwortung. Fiir die Paarbeziehung zeigt er an keiner Stelle Einsatz,
sondern droht damit, seine Frau umzubringen, wenn sie ihre Aufgabe nicht erledigen kann.
Seine Motivation der EheschlieSung beruht nicht alleine auf der Schonheit der Miillerstochter,
sondern liegt klar in ihrer angenommenen iibermenschlichen Fahigkeit. Die Ehe wird in die-
sem Mairchen in den Hintergrund geriickt, wihrend die Mutterschaft und die Mutter-Kind-
Beziehung zum zentralen Thema gemacht werden. ,,Als Tochter geopfert, als Ehefrau gede-
miitigt, entfaltet sie ihre Kraft, als die einzig nur noch denkbare Frauenrolle, die Mutterrolle,
ebenfalls in Gefahr gerit.“*** Obwohl das Spinnen als Heiratsprobe generell in einem anderen

Milieu zu suchen ist, bildet die Kunst, Stroh zu Gold zu spinnen, eine lukrative Ausnahme fiir

PEM 1. S. 1357
3% Horn, Gisela: Starke Schwestern. Frauengestalten in den Mirchen der Briider Grimm. S. 359
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den Adelsstand. Das von Rumpelstilzchen aufgegebene Ritsel ist nicht durch Klugheit zu 16-
sen, sondern bedarf eines Zufalls. Der Ddmon Rumpelstilzchen taucht auf, da er durch die
,unangebrachte Prahlerei des Miillers und die Geldgier des Konigs“ angelockt wird.*** Durch
das Losen des Ritsels emanzipiert sich die junge Konigin von den drei Méannern, die auf sie
einwirkten, und findet ihre Position innerhalb der Erzdhlung, die unweigerlich an ihre Mutter-
schaft gekoppelt ist. Den Namen des Unholds zu erraten ist die zweite Aufgabe, aber das erste
Rétsel, das die junge Konigin 16sen muss. Zwar ist sie nicht diejenige, die den Namen des
Déamons herausfindet, wohl aber 16st der Jager auf ihren Befehl diese Aufgabe. Die Leistung

der Heldin wird zum Teil sehr unterschitzt:

Sie verdient aber auch nicht ihr Gliick. Denn nur einem Zufall, nicht eigener Intelligenz und
Leistung verdankt sie es, dal der Name Rumpelstilzchen gefunden wird. In beiden Proben 16st
die Miillerstochter nicht selbst die ihr gestellten Aufgaben, weder das Spinnen noch das Namen-
erraten. Sie ist eine rein passive Gestalt, deren Haupttitigkeit das Weinen und Klagen iiber ihr
Schicksal ist. Widerspruchslos nimmt sie Vater, Mann und Rumpelstilzchen in ihrem Leben hin.
Die reine Verstandes- und Zweckheirat, die dieses Médchen eingeht, steht im Gegensatz zur
sonstigen Auffassung von Liebe und Ehe im Mérchen.**

Auch wenn ihre Leistungen nicht so hervorstechen wie die ihrer Méarchenschwestern, so muss
beriicksichtigt werden, dass niemand sich ihrer annimmt, der sich keinen Vorteil davon ver-
spricht. Auf die kostenlosen Ratschlége der magischen HelferInnen, die den Jungfrauen ande-
rer Erzdhlungen behilflich sind, muss die Miillerstochter verzichten. Bei dem Schutz ihres
Kind bringt sie ihre moglichste Kraft auf und nutzt ihre Position, um dem richtigen Personal
die Aufgabe der Namensfindung zu tibertragen. KHM 55 endet mit der Errettung des Konigs-
kindes und der Zerstorung des Ddmons. Rumpelstilzchens Tod ist ein weiblicher Triumph ge-
gen den ménnlichen Unhold. Die Frau ist fahig, ein zauberkundiges Wesen zu zerstdren. Der
in der Einleitung des Kapitels beschriebene Generationensprung der Koniginnen ist hier deut-
lich zu erkennen, da die junge Konigin vom Médchen zur Frau und von der Frau zur Mutter
reift.

Thematisch eng verwandt ist KHM 14, in welchem die Spinntétigkeit fokussiert und das Mo-
tiv humoristisch behandelt wird.

KHM 55 ist Bestandteil der Kleinen Ausgabe.

Identitit als Ratsel KHM 65
Die Handlung von Allerleirauh beinhaltet gleiche Motive wie Aschenputtel. Die Heldin mit

dem sprechenden Namen muss sich gegen ihren Vater zu Wehr setzen, der sie heiraten moch-

393 vgl. von Beit, Hedwig: Symbolik des Mirchens. Bd II. Bern 1956. S. 536
3% Réhrich, Lutz: Rumpelstilzchen. In: Schodel, Sigfried (Hg.): Arbeitstexte fiir den Unterricht. Mérchenanaly-
sen. Stuttgart 1998. S. 150
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te. Sie erkennt die brenzlige Situation, verlangt nach vier Kleidern, und verlésst ihr Eltern-
haus. Am Hofe eines anderen Konigs dient die Prinzessin freiwillig als Magd. Wie bei
Aschenputtel ist der Ball der Ort der Begegnung der Brautleute. Ohne durch ihren Rang dazu
eingeladen zu sein, verschafft sie sich durch eine trickreiche List Zugang zu der Veranstal-
tung, legt ihre schmutzigen Kleider ab, und erstrahlt in koniglicher Robe. Thre Erscheinung
verzaubert den Konig, doch sie verschwindet ebenso unerkannt, wie sie aufgetaucht ist. Noch
auf dem Ball stellt sie ihre Kochkunst unter Beweis, indem sie dem Konig die beste Brotsup-
pe kocht, die er jemals gegessen hat. Bei seiner Frage nach ihrer Tatigkeit antwortet sie: ,,Ich
bin zu nichts gut, als dall mir die Stiefeln um den Kopf geworfen werden.”, und degradiert
sich selbst. In der Suppe befindet sich immer ein Gegenstand, den sie absichtlich dort plat-
ziert. Nach dem Fest versteckt sie sich in ihren schmutzigen Kleidern in der Kiiche, und ver-
andert sich zum Gegenstiick der schonen Ténzerin. Die rufligeschwérzte Haut ist eine Maske,
die sie wahrend ihrer Initiation trigt, um ihre koniglichen Attribute zu verstecken.*’

Die Heldin entscheidet sich bewusst ihren Vater zu verlassen, da sie die Unsittlichkeit seines
Verlangens erkennt. Sie nimmt nicht nur Ballroben mit, sondern ein Gewand, das den Pelz
jedes Tieres beinhaltet. Dieser Pelz schiitzt und wiarmt sie im Wald, und passt sie ebenfalls an
die neue Umgebung an. Sie ist weitsichtig und durchdacht in ihren Planungen. Im Wald wi-
derspricht sie den Jagern nicht, die sie auf das konigliche Schloss holen und sie dort niedere
Arbeiten erledigen lassen. Sie nimmt dieses Schicksal freiwillig an, und widersetzt sich nicht
noch gibt sie ihre Identitét preis. Sie scheint das Spiel mit dem Konig zu genieen, weshalb
sie in threr Magdfunktion verharrt. Strategisch zieht sie die Fdden der Handlung und leitet das
Geschehen.’”® Wie die Heldinnen der Brudererldsungsmirchen verharrt sie in Schweigen.
Durch ihr Verhalten beschwort sie ihre Entlarvung herauf, verleugnet jedoch bei der Frage
nach ihrer Funktion ihre Identitit und Weiblichkeit.*** Sie erreicht am Ende das Ziel und wird
Konigin.

In dem Mirchen finden sich einige Einschiibe, die iiber die Meinung des Erzdhlers zur Situa-
tion der Protagonistin Auskunft geben, und den Rezipienten/die Rezipientin beeinflussen.
Nachdem die drmliche und schmutzige Situation Allerleirauhs am koniglichen Hof beschrie-
ben wird, lautet exemplarisch ein Einschub: ,,Ach, du schone Kdnigstochter, wie soll‘s mit dir
noch werden!* Die Aussage ist eindeutig wertend und wird eher in Erzdhlungen verwendet, in

der die Boshaftigkeit der Frau im Vordergrund steht.

397 Méckel, Margarete: Wenn aus einer Hiitte ein Schloss wird. In: Jacobsen, Ingrid & Harlinda Lox & Sabine

Lutkat (Hg.): Sprachmagie und Wortzauber. Traumhaus und Wolkenschloss. Krummwirsch 2004. S. 318f
3% Spork, Ingrid: Studien zu ausgewihlten Mirchen der Briider Grimm. S. 190
399 Bottigheimer, Ruth: ,,Still Gretel!” Verstummte Frauen in Grimms “Kinder- und Hausmérchen”. S. 47
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Die beiden Koniginnen aus KHM 55 und KHM 94 erleben Krisen innerhalb ihrer Ehe bzw.
miissen mit dem Ubermenschlichen in Kontakt treten, um die Beziehung eingehen zu konnen.
Die Initiative, die Konfliktsituation aufzufangen, geht von den jungen Frauen aus. Die Bau-
erntochter mochte ithren Mann behalten, wiahrend die Miillerstochter ihr Kind schiitzen moch-
te. Die Brautwerbung in KHM 65 geht von Allerleirauh aus, die durch ihre Ausdauer und ihr
geschicktes und facettenreiches Verhalten am Ende erfolgreich ist.

KHM 65 wurde ebenfalls in die Kleine Ausgabe aufgenommen.

BOSE

Die Dichte der bosen Jungfrauen ist bei den Koniginnen héher als bei den Prinzessinnen. Die
Konigin aus KHM 92 muss ihr negatives Verhalten mit dem Tod bezahlen und in KHM 3 und
KHM 52 werden Lauterungsprozesse dargestellt, die als duBerst brutal bezeichnet werden
konnen. Wihrend die Konigin in KHM 52 ihr Verhalten am Ende bereut, ist dies in KHM 3

nicht deutlich zu erkennen.

Die Liignerin KHM 3

Keine geringere als Jungfrau Maria ist die Ziehmutter der Heldin im Marienkind. Das Mir-
chen weist im Bezug auf die christliche Thematisierung Parallelen zu KHM 31 auf, und kann
ebenfalls als legendenartige Erzéhlung bezeichnet werden. Christliche Symbole und Elemente
finden sich im Verlauf der Handlung an zahlreichen Stellen. Wie kaum ein anderes Mérchen
ist die Botschaft, die die Handlung vermitteln soll, so vordergriindig und offensichtlich: Wer
seine Siinde bereut und eingesteht, dem wird vergeben. Der religidse Hintergrund und die
Moral sind deutlich ersichtlich.

Eine arme Holzhackertochter wird von der Jungfrau Maria in den Himmel aufgenommen, und
fiihrt ein gliickliches Leben, bis sie — ungehorsam — die verbotene dreizehnte Tiir 6ffnet, und,
anstatt den Fehler zuzugeben, ihr Handeln bestreitet. Durch ihre Sturheit verliert sie zunichst
den Platz im Himmel, und wird in einen Wald verbannt, wo sie einige Jahre in der Odnis le-
ben muss. Unweigerlich erinnert Marias Handlung an die Vertreibung aus dem Paradies und
den Verlust des unbekiimmerten Lebens. Durch das Offnen der verbotenen Tiir setzt sich das

<400

Marienkind ,,gegen die Bevormundung der Mutterfigur zur Wehr*™™, und verliert seine kind-

liche Unbekiimmertheit.

401 jebs, Elke: ,,Spieglein, Spieglein an der Wand*. Mutter-Mythen / Mérchen-Miitter / Tochter-Marchen. S.
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Das Verhalten der Jungfrau Maria wird als grausam beschrieben;*"' es ist dem Marienkind, im
Gegensatz zu anderen Mirchenfrauen, jedoch zu jedem Zeitpunkt der Handlung mdglich, den
Fehler einzugestehen, und so zu einer Aufwertung ihrer Lebenssituation zu gelangen. Die
Grausamkeit muss so mit Giite verrechnet werden. In der Jungfrau Maria, als Mutter des Mes-
sias, als Mutter der Christenheit, steht dem Marienkind eine starke Personlichkeit gegeniiber.
Maria erlegt die Strafen auf und erteilt die Absolution. Die Mutter Gottes fiigt ihrer Ziehtoch-
ter immer grofere Qualen zu und will ihren Starrsinn brechen, was ihr am Ende gelingt. Die
Vorbildfunktion ,,Jungfrau Maria® wird als gegeben betrachtet. Sie verldsst das Marienkind
jedoch wihrend einer sehr sensiblen Zeit. Die Beziehung kann als (Uber)-Mutter-Tochter-
Konflikt angesehen werden, wo zwei nicht ausgewogene Kréfte miteinander in Konkurrenz
stehen. Die Rettung des Kindes aus der extremen Armut der Familie darf dabei nicht verges-
sen werden, und beschreibt die christliche Wertvorstellung des Einander-Helfens und die be-
vorzugte Situation des jungen Médchens.

Die Orte der Erzahlung wirken sich auf die Handlungen der Heldin aus: Im Himmel ist sie
aktiv, unternehmungslustig und neugierig und setzt sich liber Gebote hinweg; ein Verhalten,
das sie auf der Erde einstellt, und das sie zu einer passiven Frau werden lésst. Sie erduldet ihr
Schicksal im Wald in Jammer und Elend genau wie ihre Stummheit, ohne dagegen aktiv vor-
zugehen. Der Mann gelangt in ihren Bereich und macht sich ihrer habhaft, ohne von ihr daran
gehindert zu werden. Er bietet ihr eine Chance, aus ihrem Elend zu entfliehen. Ihre Schonheit
ist das, was ihn lockt und zu ihrem Brautwerber werden ldsst. Aufgrund ihrer Stummbheit ba-
siert die Beziehung auf Oberflachlichkeiten, die jeglicher kritischer Auseinandersetzung ent-
behren. Das somit nicht vorhandene Vertrauen zeigt sich am Ende, da der Konig bereit ist,
seine Frau auf dem Scheiterhaufen, aufgrund Diffamierungen zu opfern.

Die Einwirkungen Marias auf das Leben ihres Schiitzlings werden von Mal zu Mal drasti-
scher. Sowohl der Verlust der Stimme als auch die Entfithrung ihrer drei Kinder lésst sie sich
nicht dazu bewegen, ihre Tat zuzugeben. Erst auf der Schwelle zum Tod ist sie soweit und
wiinscht sich, der Jungfrau Maria doch noch ihren Fehler gestehen zu kdnnen. Es ist nicht
klar, ob sie daran interessiert ist ihr Leben zu retten, oder das diesseitige Leben ohne Siinde zu
verlassen.

Die Hand des Konigs bleibt ihr nicht verwehrt, obwohl sie gegen moralische Gesetze verstoft.
Rohrich sieht sie nicht als Heldin, sondern lediglich als Hauptperson des Mirchens, da sie

sich nicht bewiihrt hat.**?

“TEM 9. S.338
402 Rohrich, Lutz: Mérchen und Wirklichkeit. S. 40
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Die dreifache Mutter klagt nicht, wenn ihre Kinder nacheinander von Maria entfiihrt werden;
ihr Stolz scheint groBer als ihre Muttergefiihle. In der Sammlung ist sie die einzige jung zur
Mutter gewordene, die kein klassisches Mutterverhalten zeigt. Das Mutterideal wird im Mér-
chen so stark geschitzt, dass selbst der Tod die jungen Frauen nicht davon abhalten kann,
nach ihren Kindern zu sehen (KHM 11, KHM 13).

Das Ergreifen von Chancen ist in dieser Erzdhlung eine Komponente, die fiir das Mérchen-
personal immer eine Option darstellt.

Der weibliche Stolz wird ebenfalls in KHM 52 Konig Drosselbart thematisiert, doch steht die
Ohnmacht der Konigstochter im Kontrast zur Macht des Marienkindes, ihren Fehler zu geste-
hen. Die hohe Anzahl an Chancen, jenen Fehler zu bereuen, ist ebenfalls als Ausnahme in der
Grimm’schen Sammlung zu werten. Marienkind setzt ihren Willen durch und verschweigt ihr
Geheimnis bis zum Ende des Mérchens. Sie bestitigt das klassische Klischee zur Mutterschaft
nicht, da sie nichts dafiir unternimmt, ihre Kinder zuriickzuerhalten. Durch ihr permanentes
Liigen kann sie nicht als Vorbildfigur gewertet werden, obschon sie (Anti-)Heldin des Mar-
chens ist, und ihr ein wohlsituierter Stand zuteil wird und ihr Gliick fiir ihr Leben versprochen
wird.

KHM 3 wurde in die Kleine Ausgabe aufgenommen.

Die Widerspenstige KHM 52

Die Prinzessin des bekannten Mérchens Kénig Drosselbart heiratet einen Mann, der, zumin-
dest von ihm suggeriert, niederer Stellung ist. Die Prinzessin emanzipiert sich nicht von dem
von ihr verlangten Verhalten, sondern stagniert auf der Stufe des Leidens und Klagens und
bereut ihr vorheriges Verhalten. Ihr quilender Ausspruch ,,Ich arme Jungfer zart, ach, hétt ich
genommen den Konig Drosselbart!*, kann als eine ,,[...] depressive Riickschau auf eine para-

diesische Moglichkeit, die sie nicht wahrgenommen hat**>

interpretiert werden. Sie stirbt am
Ende nicht, sondern heiratet Drosselbart. Thre Einstellung diesbeziiglich wird nicht explizit
beschrieben. Es ist davon auszugehen, dass es sich nach der Zeit der Qual um keine gliickli-
che Verbindung handeln kann.

Zweifelsohne handelt es sich beit KHM 52 um eine didaktische Erzéhlung. Laut AaTh-Index
gehort KHM 52 in die Sparte der Novellenmérchen und nicht der Zaubermérchen. Das Motiv

des Drosselbart-Mérchens fillt ebenso wie das der meisten Rétselprinzessinnen in die Katego-

rie der heiratsunwilligen Prinzessinnen. Die weibliche Hauptfigur wird im Laufe der Hand-

493 Lutz, Christiane: Psychologisches Wissen im Mirchen. S. 26f
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lung ,geheilt’, und dndert sich von einem negativen zu einem positiv angepassten Charakter,
der das vorherige Verhalten bereut.

Die Beziehung zwischen den Geschlechtern wurde speziell in diesem Mérchen in diversen
Analysen betrachtet. Die Zdhmung der Widerspenstigen, deren Wille erst gebrochen werden
muss, damit es zum gliicklichen Ende kommt, stieB besonders in den siebziger Jahren des
letzten Jahrhunderts von feministischer Seite auf Kritik.

Die Tatsache, dass die Prinzessin selbst die Wahl ihres Gatten vornechmen will bzw. sich zu-
ndchst durch ihre ablehnende Haltung gegen eine EheschlieBung ausspricht, hebt sie im Rah-
men der Konigstochter hervor. Ebenso wie die Rétselprinzessinnen nimmt sie sich das Recht,
tiber den Partner an ihrer Seite zu bestimmen. Dieses Verhalten wird bestraft, indem ihr Wille
und somit ihre Personlichkeit gebrochen wird, und sie sich am Ende als nicht mehr wertvoll
genug erachtet, um die Partnerin an Drosselbarts Seite zu sein. ,,Ich habe grofles Unrecht ge-
habt und bin nicht wert, deine Frau zu sein."

Der Vater der Prinzessin verheiratet seine Tochter widerspruchslos an einen Bettelmann. Es
ist keine Seltenheit, dass im Mérchen Versprechen gebrochen werden, erfiillt der Heiratskan-
didat die gesellschaftlichen Anspriiche nicht. Sein gegebenes Versprechen wird vom Konig
gehalten und seine Tochter erlebt eine Zeit der Lauterung an der Seite eines Mannes, der sich
als Zugehoriger der untersten Gesellschaftsschicht ausgibt. Die patriarchale Befehlsgewalt
geht soweit, dass die Konigstochter dazu gezwungen wird, mit einem Frosch in einem Bett zu
schlafen (KHM 1). An der Seite des Bettelmannes wird die zarte Konigstochter dazu gezwun-
gen, unter Bedingungen der niederen Bevdlkerung zu liberleben. Der Mann fiihrt ihr die Nutz-
losigkeit ihres bisherigen Lebens und ihr Unvermégen vor. In ihrer Ehe lésst er keine Mog-
lichkeit aus, die Prinzessin auch 6ffentlich zu denunzieren. Nach und nach wird der Wille der
einst selbstbewussten Konigstochter gebrochen. Thre Unterjochung geschieht auf korperliche

404

und psychische Weise und wird als Ménnerphantasie gedeutet.” Die Konigstochter ist die

gedemiitigte Heldin. Am Ende des Mirchens entsteht der Eindruck, dass die Prinzessin erst

405 1~z
Diese Dar-

durch die Demiitigungen und Frustrationen beziehungs- und liebesfahig wurde.
stellung ldsst die MaBnahmen vermuten, welche gegen selbstbewusste Frauen in der Gesell-
schaft vorgenommen wurden, um sie dazu zu bewegen, ,,gute* Frauen zu werden.

Im Jahr 1825 wurde die Erzdhlung in die Kleine Ausgabe aufgenommen, was unter anderem

dazu fiihrte, dass das Méarchen noch heute zu den bekanntesten der Sammlung gehort.

“YEM 8. S. 154
493 L utz, Christiane: Psychologisches Wissen im Mirchen. S. 27
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Die Ehebrecherin KHM 92
In KHM 92 Der Kénig vom goldenen Berg wird die als Schlange verwandelte Prinzessin vom

Mirchenhelden erlost*®

, und heiratet ithn nach Erlésungsmanier mit ,,Jubel und Freude im
ganzen SchloB“. Als gestaltverwandelte Schlange leistet sie einen entscheidenden Beitrag,
indem sie ihrem Erloser die Bedingungen nennt, und ihn nach der dritten Qualnacht wieder
zum Leben erweckt. Die Erlosung wird nur kurz beschrieben. Durch den Besitz des Wassers
des Lebens und eines Wunschringes wird die Macht der Kdnigstochter deutlich. Die ersten
sieben Jahre der Ehe sind gliicklich, was sich durch die Geburt eines Sohnes bestétigt. Nach
sieben Jahren verlangt der Mann seine Eltern zu sehen, und die Frau ahnt bereits und spricht
es aus, dass dies einen schlechten Ausgang haben wird. ,,Die K6nigin wollte ihn aber nicht
fortlassen und sagte: ,,Ich wei3 schon, daB} es mein Ungliick ist.* Wie sie vermutet, wiinscht
ihr Gatte sie mit threm Wunschring zu seinen Eltern, und sie ist {iber diesen Vertrauensbruch
so enttduscht, dass sie klagt, weint und ungliicklich ist. Als mangelndes Selbstvertrauen kann
die Motivation des Mannes verstanden werden, Frau und Kind herbeizuwiinschen. Das Verbot
seiner Frau ist ihm nicht so wichtig wie einen Beweis ihrer Existenz zu erbringen.

Das Verhalten der Konigstochter ist bis zu diesem Punkt nicht verwerflich. Da sie als Prinzes-
sin eigentlich eine Trégerin der guten Werte ist, bewertet das Marchen entgegen den gelten-
den stilistischen Grundsétzen ihr Vorhaben ,,sie stellte sich auch, als géibe sie nach, aber sie
hatte Boses im Sinn.* Tief beriihrt von der Krankung durch das gebrochene Wort, verldsst sie
mit dem Kind ihren Mann, und wiinscht sich in ihr Zauberreich zuriick, ldsst als Wahrzeichen
jedoch ihren Toffel zuriick. Sie wihnt sich sicher in ihrer Zauberwelt, und ist im Begriff eine
neue Ehe einzugehen, ohne sich offiziell von ihrem Mann getrennt zu haben. Es wird deutlich,
dass sich die Handlung in zwei Welten bewegt, die jeweils andere Gesetze haben. Die Ko-
nigstochter wittert in ihrer jenseitigen Welt keine Gefahr, weil} sie doch um die Schwierigkeit
dorthin zu gelangen. Sie wendet sich von ithrem Mann ab und einem neuen zu. Wéhrend
Minner bei diesem Verhalten mit keiner Konsequenz rechnen miissen, erwartet Frauen hier-
fiir der Tod. Das Mirchen kann auf eine negative Einstellung des Erzdhlers zu Frauen schlie-
Ben lassen. *7

Die Prinzessin ist die alleinige Erbin des verwiinschten Reiches, das nach der Hochzeit von

threm Mann regiert wird. Durch die Erlosung stehen Mann und Frau in einem Abhéingigkeits-

verhaltnis, und die Grenzen des Besitzes sind verschwommen. Als Herrscher sollte er die al-

496 K onsequenterweise bedeutet dieser Gestaltverlust eine Einordnung in die Gruppe der heranreifenden Jung-

frauen Mit Gestaltverlust. Die Erlosungsmotivik sei hiermit bestétigt. Durch den Tod der Prinzessin am Ende
wird ihr Verhalten so drastisch gesiihnt, dass ihr falsches Verhalten einen deutlich stirkeren Anteil an der Hand-
lung der Mérchens aufweist.

7 Scherf. S. 237
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leinige Macht haben, ihm fehlt jedoch die magische Kompetenz, allein zum Reich zu gelan-
gen.

Die Falschheit der Frau wird symbolisch und verbal im Mérchen zur Sprache gebracht. Die
dullere Gestalt der Schlange transportiert bereits zu Anfang ihre inneren Werte und lésst signi-
tiv erkennen, dass sich etwas Boses hinter der Hiille versteckt, da Schlangen als Archetyp des
Bosen'™ gelten.

Dass die Prinzessin ithren Mann verlédsst, und eine neue Beziehung eingeht, zahlt sie mit dem
Tod ihres Volkes, thres Sohnes und ihrem eigenen Tod. Der Held verschafft sich gewaltsam
seine soziale Position. Sein Vertrauensbruch wird nicht negativ angesehen. Die unterschiedli-
che Moral des Méarchens wird an dieser Stelle deutlich. Der Grundsatz ,,Die Guten werden
belohnt, die Bosen werden bestraft™ gilt hier nicht, da der Held als Massenmorder laut géngi-
ger Konventionen nicht als ,gut’ zu bezeichnen ist. Das Mirchen bewertet Tugenden und
Verhalten immer neu und oft anders, 49 und mit immer anderen MaBstiben.

Wegen des Vertrauensbruchs wendet sich die Prinzessin von threm Mann ab. Thren Unmut
artikuliert sie nicht, sondern verstellt sich, und verschwindet absichtlich, ohne eine Nachricht
zu hinterlassen. Da sie sich gegen den Helden des Mairchens stellt, wird sie automatisch zu
einer bosen Figur.

Im Laufe der Handlung vollzieht sich an der Kdnigstochter der Prozess der Reifung und sie
wird von der Jungfrau zur Mutter. Sie nimmt sich die Freiheit und verlédsst ihren Mann, da
dieser ihrer gemeinsamen Beziehung schwer geschadet hat. In der Funktion ihres Erlosers er-
kennt er die Bestimmung iiber ihre Person. Er schlidgt und beschimpft sie, und weist auf ihre
niedere Position hin, in der sie sich ohne seine Erlosung befinden wiirde.

Es ist der Mann, der der Beziehung keine neue Chance gibt. Das Mirchen beschreibt das Ehe-
leben iiber den Zeitraum von circa acht Jahren. Zu Anfang ist alles in Ordnung, die ménnliche
Dominanz ist erst am Ende zu spiiren. Die Konigstochter verfolgt konsequent ihre Ideale und
unterstellt sich keiner ménnlichen Autoritit.

Marienkind bestraft sich selbst durch ihre Liigen. Die negative Tat resultierte in der Bezie-
hung zur Jungfrau Maria. In KHM 52 und KHM 94 wird das Verhalten der Frauen dem Mann
gegeniiber bestraft.

Das ,Verbrechen’ all dieser bestraften Frauen besteht darin, da3 sie gdngigen Mannerphantasien
zuwidergehandelt haben: sie sind neugierig, sinnlich, wissensdurstig, abenteuerlustig, selbstbe-
stimmt und mutig und kiimpfen mit allen erdenklichen Mitteln um ihr Uberleben. Die Botschaft
scheint eindeutig: nur eine Frau, die anspruchslos, schutzbediirftig, gehorsam, asexuell, un-

“SEM 12.8. 36
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schuldig, hausfraulich, im {ibrigen unwissend und passiv ist, ist schon und begehrenswert und
kann von dem furchtbaren Schicksal, das es bedeutet, keinen Mann zu haben, erldst werden.*'°

Die Mirchenenden zeigen auf, wie unterschiedlich eine negative weibliche Handlung sank-
tioniert wird. Hier ist zu erkennen, dass ein Unterschied existiert zwischen dem Auflehnen
gegen den Ehemann und dem Auflehnen gegen einen Brautwerber. Die Konigstochter in
KHM 52 kann noch geformt werden, wihrend der Ehefrau in KHM 92 keine Mdglichkeit ge-
boten wird, der Beziehung eine weitere Chance zu geben. Fiir Marienkind hingegen besteht zu

jedem Zeitpunkt der Erzdhlung die Moglichkeit der Reue.

ZAUBERKUNDIG

Das in Mundart verfasste Mérchen Ferenand getrii und Ferenand ungetrii gehort zu den we-
niger bekannten Miarchen der Sammlung. Der Aufstieg des unterdriickten, gutmiitigen Helden
zum Konig ist das Thema der Erzdhlung, in welcher die Prinzessin nur zum Ende als Neben-

figur auftritt, die des Zaubers méchtig ist.

Zauber fiir den geliebten Freier KHM 126

Der Konig, fiir welchen sowohl Titelheld, als auch sein Titelkonkurrent arbeiten, schickt Fe-
renad getrii aus, um seine Liebste zu suchen. Ungeklért bleibt die Begriindung der Zuneigung
des Konigs zu jener Prinzessin. Nach der erfolgreichen Entfithrung klagt die Prinzessin nicht
nur iiber ihr Schicksal, aus der Heimat geraubt worden zu sein, sondern auch {iber die Tren-
nung von ihren Schriften, ohne welche sie nicht leben kann. Die Schriften sind ,,geistiges Gut,

. . . . . . . 411
ein geheimes Wissen, das im Besitz der schonen Jungfrau ist.*

Ferenand getrii muss sich
erneut auf den Weg machen, um auch die Schriften zu besorgen, die vermutlich in direkter
Beziehung zu ihren magischen Fihigkeiten stehen.

Der jenseitige Ort, an welchem die Prinzessin zunichst wohnt, kann vom Helden nur durch
die Hilfe des sprechenden Schimmels gefunden werden. Die Reise dorthin signalisiert eine
Grenziiberschreitung der diesseitigen Welt zur jenseitigen Welt. Dort angekommen ist es Fe-
renand getrii nicht erlaubt, die Prinzessin aus ihrem Schlaf zu erwecken, sondern er lésst sie
mit ihrem Bett von Riesen auf das Schiff tragen. ,,Sie liegt offenbar in einer Art Zauberschlaf,
denn sie darf nicht geweckt und muB samt ihrem Bett geholt werden.«*'

Nach der Bergung der Schriften heiratet die Prinzessin den Konig. An dieser Stelle, welche

gewOhnlich den mirchentypischen Schluss bildet, setzt eine Wendung der Handlung ein, die

4197 jebs, Elke: ,,Spieglein, Spieglein an der Wand*. Mutter-Mythen / Mérchen-Miitter / Tochter-Marchen. S.
144f
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von der Prinzessin inszeniert wird. Erst nachdem der Vertrag der Ehe geschlossen wurde, ar-
tikuliert sie, dass sie den Konig nicht mag, weil er keine Nase hat. Durch einen fingierten
Trick totet sie ihn, und nimmt Ferenand getrii zum Mann. Der Aufstieg zum Konig ist in die-
sem Mirchen durch die Heirat mit der Konigswitwe moglich. Damit Ferenand getrii den
Thron besteigen kann, muss der alte Konig zuerst heiraten und dann sterben. Ein alternativer
und friedvollerer Ausgang wére die Paarbildung der Prinzessin mit Ferenad getrii vor der Hei-
rat.

Die Prinzessin stellt Forderungen, die sich erfiillen. Fiir ihr personliches Gliick scheut sie
nicht zuriick, einen Menschen zu téten. Sie wendet Magie an, um den ungeliebten Konig los-
zuwerden, und Ferenand getrii heiraten zu konnen. Die Motivation der Beziehung und der
ehelichen Verbindung geht allein von ihr aus. Sie kopft zundchst Ferenand getrii, um ihm an-
schlieBend den Kopf wieder aufzusetzen. Das gleiche macht sie mit dem Konig, behauptet
aber, den Kopf nicht mehr aufsetzen zu konnen. Weder der Widersacher Ferenand ungetrii
noch andere Biirger des Konigreichs klagen diese Tat an. Magische Taten wie Kopfansetzen
oder Tote heilen tauchen in den KHM oft mit dem personifizierten Tod auf. Das vorliegende
Mirchen ist das einzige Beispiel, in welchem eine Frau diese Tat vollbringt. Die Tat kann als
Wunderheilung*"? oder Trugheilung*'* gesehen werden, und wird im Kontext dieser Arbeit als
Magie interpretiert. [hre Wandlung zur Handlungstragerin am Ende ist ein emanzipatorischer
Akt. Sie ist eine Stiitze des Helden, der durch sie den Thron besteigen kann.

Die Prinzessin begeht fiir das Erreichen ihres Ziels einen Mord, und benutzt zu diesem Zweck
Magie. Innerhalb der Mérchengerechtigkeit scheint dies nicht negativ zu sein, da sie am Ende
belohnt wird anstatt bestraft.

Auch wenn die Art und Weise fraglich ist, setzt sich die Prinzessin aktiv fiir die Wahl ihres
Geliebten ein, und erlangt ihn durch ihr Handeln. Der Mirchenheld steht am Ende des Mar-

chens deutlich in ihrem Schatten.

PREIS

Das Mddchen ohne Héinde (KHM 31) gehort zum Typus der unschuldig verfolgten Frau. Zu-
sammen mit KHM 3 finden sich in kaum einem anderen Mirchen so zahlreiche christliche
Symbole und christliche Wertvorstellungen, was in KHM 31 noch durch den diabolischen
Gegenspieler abgerundet wird, und ebenfalls legendenartige Ziige aufweist. Ein Engel spricht
sie mit ,,Frau Konigin“ an, was ihre hohe Stellung verdeutlicht. Die Frommigkeit der Miiller-

stochter scheint den Teufel anzuzichen, und es ist ihm ein Leichtes, sie ihrem Vater zu ent-

13 Uther. S. 276
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locken. Dem egoistischen Miiller sind Reichtum und sein eigenes Wohlergehen wichtiger als
sein Kind, und so verspricht er dem Teufel das, was hinter der Miihle auf ihn wartet. Auch
gibt er lieber die Hénde seiner Tochter anstatt seiner eigenen, und reduziert sie zwei Mal auf
einen Preis. Wéhrend die Prinzessin als Preis hdufig dann ausgerufen wird, um eine Plage los-
zuwerden oder einen Bund zu 16sen, mochte sich der Miiller bereichern, indem er seine Toch-
ter dem Teufel verspricht. Der Heldin gelingt durch den geschickten Einsatz christlicher Riten
wie Reinwaschen durch Wasser und Tranen oder dem Kreidekreis, die Bindung an den Teufel
zu losen; sie verliert ,lediglich’ ihre Hénde, die sie fiir ihren Vater opfert, indem sie sich als
sein Besitz bezeichnet, so die patriarchale Familienstruktur verdeutlicht, und zu einer der ,,un-
terwiirfigsten weiblichen Gestalten**'” der KHM wird. Sie biiBt fiir den Fehler des Vaters mit
einer Verstimmelung, die dieser ohne Widerwillen akzeptiert. Nach dieser Tat verlédsst die
Miillerstochter ihr Zuhause, sie ,,ergibt sich nicht ihrem Schicksal, sondern macht sich auf den

Weg, trotz der Verstimmelung stolz und ungebrochen.“*'®

Durch die Abnabelung von ihrer
Familie findet eine Reifung statt, die sie jetzt behindert erlebt. Im Verlauf der Handlung erhélt
sie mehrfach die Hilfe von Gott: ein Engel hilft ihr beim Pfliicken einer Birne, ein weiterer
Engel wartet auf sie in einer Hiitte, und durch Gottes Gnade wachsen ihre Hinde wieder nach.
Sie ist ,,von allen verlassen, nur von Gott nicht®, erfahrt keinen Riickhalt von Vater oder Mut-
ter, und muss sich gegen den Teufel zur Wehr setzen. Das fromme Médchen trickst diesen
zwel Mal aus, was ihre reine und unbefleckte Personlichkeit verdeutlicht. Thre Schonheit und
Frommigkeit sind Faktoren, die den Konig dazu veranlassen, sie zu heiraten. Er 1dsst ihr sil-
berne Hinde anfertigen und nimmt ihr ihre Behinderung. Zur Zeit ihrer Niederkunft ist er ab-
wesend und ldsst sie alleine, was vom Teufel ausgenutzt wird, der die beiden voneinander
trennt. Fiir die Konigin beginnt eine weitere Reise mit ihrem Sohn, auf der sie Gott wieder
nicht verldsst. Die Zeit der Isolation kann als weitere Heranreifungsphase verstanden werden,
in der die Heldin das ,Frauwerden’ erlernt.*!”

Auch der Konig trigt aktiv seinen Teil zur Beziehungsharmonie bei. Die Verbindung ist aus-
geglichen, obschon sie zundchst auf der Schonheit und spéter auf der Frommigkeit der Miil-
lerstochter basiert. Die silbernen Hénde dienen dem Konig als Erkennungszeichen und fokus-
sieren ebenfalls AuBerlichkeiten. Das Verhalten des Kénigs nach der Hochzeit lisst Emanzi-

pation erkennen, und er sticht besonders im Vergleich zu seinen Méarchenbriidern hervor, die

Frau und Familie verlassen oder vergessen. Der Konig steht zu seinem angeblichen Wechsel-

415 Stone, Kay: »Macht mit mir, was ihr wollt«. Frauen und Erzdhlen heute. In: Friih, Sigrid & Rainer Wehse
(Hg.): Die Frau im Marchen. S. 165

“1® Horn, Gisela: Starke Schwestern. Frauengestalten in den Mérchen der Briider Grimm. S. 359

“I7 Duff, J.F. Grant: Schneewittchen. Versuch einer psychoanalytischen Deutung. In: Laiblin, Wilhelm (Hg.):
Mairchenforschung und Tiefenpsychologie. Darmstadt 1991. S. 94
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balg und macht sich sieben Jahre auf die Suche nach Frau und Kind. Das endgiiltige Gliick

besiegeln die beiden mit der zweiten Hochzeit.
Diese zweite Hochzeit, oft in solchen Mérchen der Trennung erwihnt, ist gewill keine Verle-

genheitsformel fiir ein groBes Wiedersehensfest, sondern ein Zeichen fiir die eigentliche und
endgiiltige Vermahlung zweier Menschen, die sich selbst und zueinander gefunden haben.*®

8 Scherf. S. 802f
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Denn auch der Adel grofs und klein,
Dienst der Christenheit gemein,
Gott hat die Stinde wohl bestellt
Und héchsten Lohn fiir sie erwdhlt
in Ewigkeit und ohn Beschwer
Geistlicher, Adel, Arbeiter.*”’

Die Grafentochter
Die adeligen Jungfrauen werden um eine Grafentochter erweitert. Der Grafentitel wurde zu
Zeiten des Heiligen Romischen Reiches ausschlieBlich von hochadeligen Familien getra-

420
gen.

ERLOSUNGSBEDURFTIGE ohne Gestaltverlust
Die Erlosungssituation der Grafentochter erinnert an die populdren Texte Dornroschen und

Sneewittchen. KHM 163 ist im Gegensatz zu diesen nicht in der Kleinen Ausgabe vertreten.

Die Schlafende Schonheit KHM 163

Die Tochter eines Grafen wird von einem fremden Mann in einem gldsernen Sarg verzaubert,
und muss in diesem Stadium verweilen, bis sie erlost wird. Ein Schneider erfiillt die geforder-
ten Bedingungen. Er befreit die Gefangene und die beiden heiraten unmittelbar nach dieser
Tat.

Die Heldin des Mérchens Der gldserne Sarg ist aufgrund zweier Faktoren als aullergewdhn-
lich zu bezeichnen: Zum einen zeichnet sie sich durch den lidngsten Monolog der
Grimm‘schen Sammlung aus (829 Worter!), und stellt somit eine Ausnahme von den Er-
kenntnissen Bottigheimers dar. Sie stellte heraus, dass weibliche Reaktionen eher deskribiert
und somit indirekt beschrieben werden, wogegen minnliche AuBerungen in wértlicher Rede

- 421
wiedergegeben werden.

Liithi hierzu: ,,Mérchenfiguren reden nicht so viel und das ist kein
Nachteil.“*** Der sich in normaler SchriftgréBe iiber eine DIN-A4 Seite hinziehende Monolog

ist wahrhaft ungewohnlich.

1% Oswald von Wokenstein. Zitiert nach: Rogalla von Bieberstein, Johannes: Adelsherrschaft und Adelskultur in
Deutschland. Frankfurt am Main 1989. S. 11

420 ygl. Conrad, Hermann: Deutsche Rechtsgeschichte. Band II. Neuzeit bis 1806. Karlsruhe 1966. Im Mittelalter
war ,Graf’ eine Bezeichnung fiir einen Amtstriger des Konigs, der iiber ein bestimmtes Gebiet verfiigte. Zu-
nichst konnte der Konig einen Grafen frei ernennen. Durch das Edictum Chloratharii von 614 bestimmt, konnte
der Titel nur noch an eingesessene Grundherren verlichen werden. Ludwig I wandelte das Grafenamt in ein Le-
hen um und bewirkte damit die Entwicklung vom Amtsinhaber zum Landesherren. Der Titel war ab dem 9.
Jahrhundert vererbbar. (vgl: Meyers Enzyklopéddisches Lexikon in 25 Bénden. Band 10. Mannheim 1974. S.
665)

421 Bottigheimer, Ruth: ,,Still Gretel!” Verstummte Frauen in Grimms ,,Kinder- und Hausmirchen®. S. 48ff

422 Lithi, Max: Es war einmal. S. 99
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Weiterhin ist die Jungfrau nicht die Tochter eines Konigs, sondern nur die eines Grafen, sym-
bolisiert jedoch fiir den Schneider, der sie zum Abschluss ihrer Reife entdeckt und erldst,
ebenso einen sozialen Aufstieg wie die Prinzessin. Da Mérchen zu Extremen tendieren und
Superlative bevorzugen, beinhalten die KHM lediglich eine Grafentochter und einen Grafen,
der eine Prinzessin ehelicht (KHM 179).

Die Grafen-Méarchen zeigen keine groBen Nachwirkungen fernab der KHM-

423
Gesamtausgaben.

Dass das Motiv der Schlafenden Schonheit durch die populdren Stoffe
Sneewittchen und Dornréschen abgedeckt wurde, konnte eine Erkldrung hierfiir bieten. Im
Gegensatz zu Sneewittchen und Dornrdschen, die wihrend des Erldsungsmoments passiv auf
ihrem Bett liegen, und sich von den Prinzen erlosen lassen, initiiert die Grafentochter ihre Er-
16sung selbst, indem sie dem Schneider dezidierte Anweisungen beziiglich des Erlosungsab-
laufs erteilt, und ihn zur Eile mahnt:

»Gerechter Himmel", rief sie, ,,meine Befreiung naht! Geschwind, geschwind, hilf mir aus
meinem Gefdngnis: wenn du den Riegel an diesem glidsernen Sarg wegschiebst, so bin ich er-
16st.” An der Bewerkstelligung ihrer Befreiung ist sie maf3geblich beteiligt. Auch an Schon-
heit steht sie ihren bekannten Mérchenschwestern in nichts nach, wird sie als ,,von groBter
Schonheit™ beschrieben. In threm Monolog erzéhlt sie von der Verteidigung gegen den Zau-
berer. Mit einer Pistole versuchte sie ihn zu téten, da er sie durch sein Verhalten und die Ver-
wandlung ihres Bruders in einen Hirsch zornig macht. Die Zauberkrifte des Fremden sind ihr
unheimlich, und sie spiirt instinktiv die von ihm ausgehende Gefahr. Selbst die furchtbare
Perspektive, ihr Leben in Gefangenschaft zu verbringen, veranlasst sie nicht dazu, den Hei-
ratsantrag des Zauberers anzunehmen. Hierdurch beweist die Jungfrau groBe Willensstirke
und Selbstachtung: Resignation ist ihr auch in einer ausweglosen Situation fremd. Fiir dieses
Verhalten muss sie zunéchst leiden, und wird von der Gesellschaft isoliert unter der Erde ge-
fangen gehalten.

Neben der intensiv beschriebenen Geschwisterbeziehung wirkt die Beziehung des neuen Paa-
res blass und schal. Fast kann ein inzestudses Verhéltnis zwischen den Geschwistern vermutet
werden. ,,Wir liebten uns so zirtlich und waren so iibereinstimmend in unserer Denkungsart
und unsern Neigungen, da3 wir beide den Entschluf3 faliten, uns niemals zu verheiraten, son-
dern bis an das Ende unseres Lebens beisammenzubleiben.*

Deutlicher kann keine Liebeserkldrung gemacht werden. Der verbotene Inzest reguliert sich

durch die Verbindung zum Schneider, der, wie es anmutet, als Marionette der Geschwister

23 Uther. S. 340
124



fungiert, um beide zu erldsen. Seine Heldenqualitdten sind nicht von hohem Wert: er reagiert
und fiihrt Befehle aus, anstatt selbststandig zu agieren.

Die Grafentochter ist die klare Heldin des zweiten Teils. Thre Erlosungsbediirftigkeit wurde
von ihr selbst mit gutem Grund verschuldet, doch tragt sie wesentlich dazu bei, sich aus dieser
Situation zu befreien. Das Versprechen, das sie dem Schneider gibt, ist verheiBungsvoll:

,»Du bist der vom Himmel bestimmte Gemahl und sollst, von mir geliebt und mit allen irdi-
schen Giitern {liberhduft, in ungestorter Freud dein Leben zubringen.“ Einen bitteren Beige-
schmack hat lediglich die fahle Ausgestaltung des Schneiders, der an der Seite dieser heroi-
schen Frau sein Leben verbringen wird. Die Grafentochter wird wihrend der Erzéhlung

durchgiingig als ,,Fraulein* bezeichnet.

Die Rittersfrau

KHM 130 bildet den Abschluss der Adelskategorie. Das Rittertum wird innerhalb der Sekun-
dérliteratur als komplexes soziales und kulturelles Phdnomen bezeichnet, das vor allen Din-
gen in Frankreich und Deutschland vertreten war.*** Ganshof skizziert den Ritter und seinen
gesellschaftlichen Status wie folgt: ,,Das Kédmpfen ist sein Beruf, er {ibt ihn zu Pferde aus, und
er zdhlt aus diesem Grunde zur obersten Klasse der Gesellschaft, vom Klerus abgesehen.
Wohlverstanden: es handelt sich um eine Klasse im sozialen Sinn, eine Aristokratie, nicht im

<425

juristischen Sinn eines Adels.“"” Im Laufe der Zeit dnderte sich der ritterliche Berufsstand in

einen Geburtsstand, und ab dem 13. Jahrhundert konnten lediglich diejenigen Méanner die Rit-

2 Die Zugehérigkeit zum Rit-

terwiirde erlangen, die eine ritterliche Abstammung besal3en.
tertum brachte soziale und weltliche Privilegien mit sich.*”” Obschon die Ritter wihrend des
Rittertums als heterogene Gruppe bewertet werden miissen und nicht, wie Ganshof konsta-
tiert, dem juristischem Adel zugerechnet wurden. So zihlt zum einen das Argument des Ge-

burtsstandes, und zum anderen das soziale Ansehen, welches Bumke wie folgt beschreibt:

Rittertum und Adel sind in unserer Vorstellung unzertrennbar. Und doch miissen wir jetzt den
paradoxen Charakter des adeligen Rittertums betonen; paradox, weil die Grundbedeutung des
Wortes Ritter dem neuen Inhalt gerade entgegengesetzt war: ein Dienstwort wird zum Inbegriff
adeligen Lebens.**®

2 Henne am Rhyn, Otto: Geschichte des Rittertums. Stuttgart 1985. S. 20

423 Ganshof, Francois Louis: Was ist das Rittertum. In: Borst, Arno (Hg.): Das Rittertum im Mittelalter. Darm-
stadt 1989. S. 131

426 ygl. Hechtberger, Werner: Adel, Ministerialitit und Rittertum im Mittelalter. Miinchen 2004. S. 37

27 Fasoli, Gina: Grundziige einer Geschichte des Rittertums. In: Borst, Arno (Hg.): Das Rittertum im Mittelalter.
Darmstadt 1989. S. 199

28 Bumke, Joachim: Der adelige Ritter. In: Borst, Arno (Hg.): Das Rittertum im Mittelalter. Darmstadt 1989. S.
266f
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Somit wird Einduglein, Zweiduglein, Dreiduglein in den Kanon der Adelsmérchen aufge-
nommen. Als stiitzende Argumente konnen bewertet werden, dass die Hochzeit mit dem Rit-
ter unverkennbar einen sozialen Aufstieg fiir die Heldin bedeutet, und dass der Vater des Rit-
ters auf einem Schloss residiert. Dieser Sitz royaler Herrscher 16st unzweifelhaft die Verbin-

dung zum Adelsstand aus.

ERLOSUNGSBEDURFTIGE ohne Gestaltverlust
Im Gegensatz zum zuvor diskutierten Marchen um die Grafentochter, fand KHM 130 Einzug
in die Kleine Ausgabe. Die Erlosungsbediirftigkeit Zweidugleins bezieht sich auf die proble-

matische Familiensituation und nicht auf einen Zauber.

Die aktive Erlosungsbediiftige KHM 130

Der Titel mit den sprechenden Namen gibt direkt zu Beginn eine Vorstellung der weiblichen
Aktanten, und stellt die Fehlbildung der Augen der &ltesten und jiingsten Schwestern heraus.
Die Erzdhlung weist zahlreiche motivische Parallelen zu Aschenputtel auf, die innerhalb von
Interpretationen oft herangezogen werden: Die bose (Stief-)Mutter, die bevorzugten (Stief-
)Schwestern, die extreme Armutssituation und Schikanierung der Hauptfigur, die Verbindung
zum Uberirdischen durch eine iltere Frau (Mutter, Alte) und die ,,Rettung** durch einen Mann.
Der hohe Anteil von fiinf weiblichen Aktanten ist ebenfalls bei Aschenputtel zu finden. Die
Einordnung in unterschiedliche Kategorien macht deutlich, dass den Heldinnen verschiedene
Funktionen im Mérchen zukommen. Im Gegensatz zu KHM 21 sind die Konkurrentinnen der
schonen Heldin aus KHM 130 nicht ihre Stiefverwandten, sondern die leiblichen Verwandten,
was die Dramatik des Familienkonflikts erhoht. Wahrend die Stiefschwestern Aschenputtels
wegen ihres dreckigen AuBeren verspotten, ist es in KHM 130 die Gewdhnlichkeit der mittle-
ren Schwester, der verspottet wird.

Zweiduglein, die extreme Armut und Hunger leidet, gelangt durch die Hilfe einer alten Frau
zu einer magischen Ziege und spéter zu einem goldenen Baum, der den Ritter anlockt.

Die Heldin erweist sich als taktisch geschickt, indem sie dem Ritter zur richtigen Zeit aus ih-
rem Versteck ein Signal in Form von Apfeln sendet, und somit zur aktiven Handlungstriigerin
ihrer Lebensgeschichte wird. Klar artikuliert sie ihren Wunsch: ,,Ach®, antwortete Zweidug-
lein, ,,ich leide Hunger und Durst, Kummer und Not vom friihen Morgen bis zum spéten
Abend: wenn Thr mich mitnehmen und erldsen wollt, so wire ich gliicklich.“ Sie rollt die Ap-
fel nicht direkt, um den Ritter kennen zu lernen, sondern ,,war bos, dal Einduglein und Drei-

duglein nicht die Wahrheit sagten.*
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Ihre Heranreifung ist deutlich zu erkennen. Zunéchst beweint und bejammert sie ihr Schick-
sal, und wartet dann auf den richtigen Zeitpunkt, zu welchem sie sich von ihrer Familie loslo-
sen kann. In der Zwischenzeit ertridgt sie ihr Schicksal, was als Leistung angesehen werden
muss.*”’ Wie bei Aschenputtel kann kritisiert werden, dass sie zunichst einen Mann braucht,
um aus der Situation zu entflichen. Thre Forderungen an die Schwestern lassen schon vor der
partnerschaftlichen Verbindung erkennen, dass sie an Stirke gewonnen hat. Thre Anklage ge-
gen die Schwestern ist berechtigt, jedoch nicht mérchentypisch. Sie schweigt nicht {iber ihr
Schicksal, sondern berichtet es der ersten Person, die die Fahigkeit besitzt, sie daraus zu be-
freien. Das Achtergewicht™” wird innerhalb dieser Erzihlung durch ein Mittegewicht™' aus-
getauscht, und nicht die jiingste Tochter, sondern die mittlere wird zur Heldin. Der Gottesbe-
zug wird nicht aufler Acht gelassen, und so betet Zweiduglein erst, bevor sie das lang ersehnte
Essen zu sich nimmt. Am Ende des Mirchens ist von keiner Hochzeit die Rede, sondern von
der ,Einsegnung’. Das christliche Weltverstindnis wird zum Ende erneut aufgegriffen, indem

Zweiduglein ihren beiden Schwestern verzeiht, und sie bei sich aufnimmt.

Auffillig ist die Verwendung des Pronomens ,es’ fiir die Heldin.

429 Birkhiuser-Oeri, Sibylle: Die Mutter im Marchen. Deutung und Problematik des Miitterlichen und des Mut-

terkomplexes am Beispiel bekannter Miarchen. S. 34
“9EM 1. S. 65. Grundsatz, dass immer die jiingste Person Held/Heldin ist.
“lebd. S. 65
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4.2 VOLK

In diese Betrachtungsgruppe werden jene Midchen einbezogen, die durch den Beruf ihres Va-
ters, ihren eigenen Beruf, bzw. durch Heirat einer bestimmten Berufsgruppe zugerechnet wer-
den. Das Verstindnis von ,Volk’ der Grimms lésst sich iiber einen Wdrterbucheintrag von
Johann Christoph Adelung zuriickverfolgen, der den soziologischen Volksbegriff unter ande-
rem als ,,Die untern Classen der Glieder einer Nation oder eines Volkes [...], welche sich von
Handarbeit nidhren“*?, bezeichnet. Diese Auslegung fasst den Begriff ,Volk® sehr weit und
schlieBt ,,Angehérige des Feudaladels und des Bildungsbiirgertums aus der Gruppe aus.“*’
Durch diese Definition konnen alle Erwerbstreibenden als ,Volk’ zusammengefasst und in
einer Gruppe betrachtet werden. Die biirgerliche Mittelschicht agiert im Mérchen nicht, was
daran liegen mag, dass diese zur Entstehungszeit der Mérchen noch nicht existierte.*** Es fin-
den sich Forstertochter (KHM 51), Holzhackertochter (KHM 15), Miillertchter (KHM 40),
Schneidertochter (KHM 115) oder Bauerntochter (KHM 84). Als eigenstindig erwerbstétig zu
bezeichnen sind Kochinnen (KHM 77) und Dienstmiddchen (KHM 156, KHM 39, KHM 118).
Standlose Médchen oder Hexentochter heiraten einen Jiager (KHM 181, KHM 122), einen
Soldaten (KHM 101), einen Hirten (KHM 155), einen Besenbinder (KHM 131) oder einen
Fischersohn (KHM 85). Fiir die Untersuchung soll keine Differenzierung zwischen den ein-
zelnen Berufen stattfinden, da es fiir den Gang der Handlung unerheblich ist, ob ,,ein Mar-
chenheld ein Miillerbursch, Holzhacker, Kohler oder Fischer st 43

Die drei Gruppen ADEL, VOLK und STANDLOS bedingen andere Kategorien fiir den Untersu-
chungsteil: War bei den Méarchen mit royaler Jungfrau die Hochzeit ein Thema in fast jeder
Erzihlung, so verhilt es sich in den nachfolgenden Gruppen anders.*® Eine Hochzeit ist nicht
nur ein typisches Méarchenende, das positiv oder negativ bewertet werden kann, sondern ein
sachlich sicherer Beweis fiir die abgeschlossene Reifung der Jungfrau. Bei einigen Erzdhlun-
gen mit Jungfrauen aus dem Volk oder standlosen Jungfrauen ergibt sich die Frage, ob eine
Protagonistin, die nicht in einer gegengeschlechtlichen Liebesbeziehung beschrieben wird,
Bestandteil des Untersuchungskorpus sein kann, da an einigen Stellen die Indizien fiir ihre
Heranreifung iiber das Kindesalter hinaus fehlen. Da das Ziel dieser Untersuchung eine voll-

stindige Typologie der Grimm’schen Jungfrauen ist, werden auch die Méirchen mit einbezo-

2 Adelung, Johann Christoph: Grammatisch-kritisches Wérterbuch der Hochdeutschen Mundart, mit bestindi-
ger Vergleichung der iibrigen Mundarten, besonders aber der Oberdeutschen. Vierter Theil von Seb-Z. Hildes-
heim/New York 1970. S. 1225

433 vgl. GroBe, Rudolf: Sprache und Geschichte bei den Briidern Grimm. In: Sitzungsberichte der Akademie der
Wissenschaften der DDR. Jahrgang 1985, 6G. S. 9

434 Poser, Therese: Das Volksmairchen. S. 68

33 Réhrich: Einfiihrung in den Themenkreis, S. 259

36 VoLK: 15 Mirchen: 8 Hochzeiten, STANDLOS: 17 Mirchen: 4 Hochzeiten
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gen, die als Kindermirchen bezeichnet werden®” und die eine junge ,kindliche’ Protagonistin
haben. Der Sprachgebrauch im 19. Jahrhundert differenzierte nicht zwischen einem sich in
der Kindheit befindlichen Méadchen und einem Méadchen, das bereits das Jugendalter erreicht
hat. ,,Kind, Kindheit und Jugend bezeichnen also im historischen Sprachgebrauch in kaum
voneinander differenzierter Weise, mithin weitgehend synonym eine dem Erwachsensein ent-

438 1 - . . Ce . . .
“**" Eine Differenzierung der Termini ist somit nahezu unmog-

gegengesetzte Lebensperiode.
lich. ,,Fiir die Forschung ergibt sich [...] die Schwierigkeit, die Kindheits- und die Jugenddis-
kurse durchgehend auseinanderzuhalten. [...] Das Gravierendste in diesem Zusammenhang ist

d“*? Neben der sprachli-

die langanhaltende synonyme Verwendung von Kindheit und Jugen
chen Verwendung muss die gesellschaftliche Sicht auf die Kindheit ebenfalls beriicksichtigt

werden.

Niemand betrachtete sie [die Kinder M.G.] als unschuldige Geschopfe oder die Kindheit selbst
als eine eigenstindige Lebensphase, die durch besondere Kleidung und spezifische Verhaltens-
weisen von Adolseszenz, Jugend und Erwachsenensein deutlich zu unterscheiden war.**

Die Definition ,,Kindermérchen* erweist sich somit als ungeniigend und fiir diese Arbeit nicht
haltbar. Die Heldinnen der oft so bezeichneten Kindermirchen beweisen zuweilen so grof3e
Stéarke, dass diese als nicht mehr kindlich zu bezeichnen sind und eine Reife deutlich zu er-
kennen ist. Aulerdem gehen die meisten Interpretationen der so genannten Kindermérchen so
weit, eine sexuelle Dimension zu erkennen, und mit einzubeziehen. Fiir die Analyse werden
alle Erzdhlungen beriicksichtigt, die bei der Beschreibung der Jungfrau nicht eindeutig auf ein
Baby- bzw. Kleinkindalter hinweisen.

Es finden sich die Kategorien ERLOSERIN, ERLOSUNGSBEDURFTIGE, ZAUBERKUN-
DIG und die neu hinzugekommenen MANNER VERSPOTTEND, SCHWANKHAFT UM-
WORBENE BRAUT und SONSTIGE.

ERLOSERIN

Die vier Erloserinnen der Mérchen sind starke und tatkréftige Frauen.

7 Liithi bezeichnet die Hauptpersonen aus Hdnsel und Gretel, Rotkippchen, Die sieben Geifilein und Déumling

als Kinder. Liithi, Max: Hansel und Gretel. In: Schddel, Siegfried (Hg.): Arbeitstexte fiir den Unterricht. Mér-
chenanalysen. Stuttgart 1998. S. 107, Uther bezeichnet Fundevogel und Lenchen als Kinder, da sie nicht im hei-
ratsfahigen Alter sind. S. 107

438 Wild, Reiner: Kind, Kindheit, Jugend. Hinweise zum begriffsgeschichtlichen Wandel im letzten Drittel des
18. Jahrhunderts. In: Heidtmann, Horst (Hg.): Beitrdge Jugendliteratur und Medien. Jugendliteratur und Gesell-
schaft. 4. Beiheft 1993. Weinheim 1993. S. 10

3% Ewers, Hans-Heino: Jugend — ein romantisches Konzept. In: Oesterle, Giinter (Hg.): Jugend — ein romanti-
sches Konzept. Wiirzburg 1997. S. 46

“0 Darnton, Robert: Das groBe Katzenmassaker. Streifziige durch die franzésische Kultur vor der Revolution. S.
39
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Eigenerlosung KHM 40

Die dem Riduber versprochene Miillerstochter aus Der Rdiuberbrdutigam rettet sich selbst
durch List und Verstand vor dem Tod, und befreit die Umgebung von einem Midchenmorder.
Eine Reifung der schonen Miillerstochter ist wéhrend der Erzédhlung deutlich zu erkennen: Zu
Anfang lésst sie sich von ihrem Vater an die Hand des Réubers versprechen, ohne ihre eigene
Meinung diesbeziiglich kundzutun. Von Beginn an erkennt sie das Bose, das der Réuber ver-

korpert:

Das Médchen aber hatte ihn nicht so recht lieb, wie eine Braut ihren Brautigam lieb haben soll,
und hatte kein Vertrauen zu ihm: sooft sie ihn ansah oder an ihn dachte, fiihlte sie ein Grauen in
ihrem Herzen.

Das Gefiihl bestitigt sich beim Eintritt in das Haus der Rduberbande. Mutig erkundet sie die
Wohnstitte und den Keller, wo sie von der Menschenfresser-Identitéit ihres Brautigams er-
fahrt, und beobachtet den kaltbliitigen Mord an einer Jungfrau. Selbst als sie Gefahr lduft,
entdeckt zu werden, harrt sie tapfer in ihrer Position aus und fliichtet zum richtigen Zeitpunkt
vor der Bande. Die von ihr in aller Umsicht gestreuten Linsen haben in der Nacht gekeimt,
und weisen ihr den Weg aus dem tiefen Wald hinaus. Am Tag der Hochzeit klagt sie die Ban-
de an und nutzt ihre Erkenntnis, um die Réuber zu verraten. Ohne Angst erhebt sie das Wort
und schweigt nicht iiber das gesehene Verbrechen. Sie nimmt ihr Schicksal nicht wider-
spruchslos an, sondern ldsst ihren Brautigam mit seiner Bande verurteilen, und schiitzt weitere
junge Frauen vor dem gleichen Schicksal. Fiir ihre Erlosung aus der qualvollen Situation ist

sie alleine verantwortlich und bedarf nicht der Hilfe einer anderen Person.

Liebe und Leidenschaft KHM 181

Die Erlosung der Jungfrau aus Die Nixe im Teich erweist sich als besonderer Typ, da der
Mann aus dem Bann einer jenseitigen Jungfrau erlost werden muss, was eine besondere
Kraftanstrengung notig macht.

Die Begegnung und Heirat von Jager und Jungfrau werden kurz und biindig beschrieben. Sie
ist schon und treu, ,,sie lebten ruhig und gliicklich und sie liebten sich von Herzen.*“ Ebenso
wie Sneewittchen ist die Heldin schwarzhaarig und nicht goldhaarig wie die anderen. Nach-
dem der Jiger verschwindet, erfasst die kluge Frau sofort die Situation und weil} richtig zu
handeln. Das Mirchen beschreibt hier in aller Ausfiihrlichkeit ihre Emotionen und ihre Be-

strebungen, den geliebten Mann wieder zu bekommen:

Als es Abend war und der Jdger nicht nach Haus kam, so geriet seine Frau in Angst. Sie ging
aus, ihn zu suchen, und da er ihr oft erzéhlt hatte, daB3 er sich vor den Nachstellungen der Nixe
in acht nehmen miiite und nicht in der Ndhe des Weihers sich wagen diirfte, so ahnte sie schon,
was geschehen war. Sie eilte zu dem Wasser, und als sie am Ufer seine Jégertasche liegen fand,
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da konnte sie nicht linger an dem Ungliick zweifeln. Wehklagend und hianderingend rief sie ih-
ren Liebsten mit Namen, aber vergeblich; sie eilte hiniiber auf die andere Seite des Weihers und
rief ihn aufs neue; sie schalt die Nixe mit harten Worten, aber keine Antwort erfolgte. Der Spie-
gel des Wassers blieb ruhig, nur das halbe Gesicht des Mondes blickte unbeweglich zu ihr her-
auf. Die arme Frau verlie den Teich nicht. Mit schnellen Schritten, ohne Rast und Ruhe, um-
kreiste sie ihn immer von neuem, manchmal still, manchmal einen heftigen Schrei aussto3end,
manchmal in leisem Wimmern. Endlich waren ihre Krifte zu Ende: sie sank zur Erde nieder und
verfiel in einen tiefen Schlaf.

Die Zuneigung der Frau zum Mann wird deutlich in romantischer Weise beschrieben, und
bleibt nicht auf einsilbige AuBerungen beschrinkt. Die intensive Beziehung des Paares wird
durch den Einsatz der Frau spiirbar. Zuvor lebte sie als Gattin treu an der Seite des Mannes,
und war Haus und Hof verbunden, jetzt erfdhrt sie eine Reifung, die auf ,,Gefiihlsstirke und
tiefe[r] Leidenschaftlichkeit“**' basiert. Sie macht sich auf die Suche nach ihrem Partner,
bleibt auf ihn bezogen und behélt ihn im Herzen, was fiir eine gelungene Erlosung unerliss-

lich ist.**?

Dreimal setzt sie sich mit der Nixe auseinander und bietet ihr Kamm, Flote und
Spinnrad an, bis sie den Mann aus der Verzauberung des Wassergeistes befreit hat. Hierbei
erweitert sie ihr weibliches Selbstverstindnis und gewinnt ,,der Nixe schrittweise Terrain
ab.“** Die Liebe der beiden muss ein weiteres Mal gepriift werden. In verwandelter Gestalt
tiberleben sie den Zorn der Nixe und werden getrennt. Die Jahre der Trennung erleben sie in
,»Irauer und Sehnsucht.“ Beim Wiedersehen erkennen sich die beiden nicht an ihrer korperli-
chen Gestalt, sondern anhand eines gemeinsam erlebten Momentes aus ihrer Vergangenheit.
Wihrend der Zeit der Trennung wendet sich der Mann keiner neuen Frau zu, was die Tiefe
der Beziehung verdeutlicht. Die Leistung der Jungfrau, ihren Mann aus dem Bann der Nixe
befreit zu haben, kann gar nicht hoch genug angerechnet werden, und ist eine der stdrksten

Erlosungsleistungen iiberhaupt. Die Liebe der Jungfrau wird auf die Probe gestellt, doch sie

beweist libermenschliche Tapferkeit.

Erlosung durch Gewalt KHM 15

Hiinsel und Gretel ist das bekannteste Méarchen in der Gruppe der Jungfrauen aus dem VOLK.
Die Geschwister Hénsel und Gretel werden gleichberechtigt in dem Mairchen eingefiihrt, und
sind aktivere Mirchenhelden als gewdhnlich.** Zunidchst iibernimmt Hinsel die dominante
Rolle und tiberblickt die Situation besser als seine Schwester, die jammert und weint. Doch

im magischen Bereich der Hexe angekommen, durchlebt Gretel eine klar aufgezeigte Reifung.

“! Riedel, Ingrid: Wie Mann und Frau sich erlésen konnen. Ein Vergleich der Grimm-Mirchen »Jorinde und

Joringel« und »Die Nixe im Teich«. S. 84

2 K ast, Verena: Mirchenpaare und ihre Entwicklung. In: Janning, Jiirgen & Luc Gobyn (Hg.): Liebe und Eros
im Maérchen. Kassel 1988. S. 109

3 Riedel, Ingrid: Wie Mann und Frau sich erlésen kénnen. Ein Vergleich der Grimm-Mirchen »Jorinde und
Joringel« und »Die Nixe im Teich«. S. 88

444 Lithi, Max: Hénsel und Gretel. S. 109
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5 t5tet die Hexe und

Mit der Verhaftung Héinsels im Hexenhaus wichst sie iiber sich hinaus,
erlost sich und Hénsel aus der Gefangenschaft der Zauberin. Die gegen die Hexe wehrlose
Heldin stellt sich dieser tatkriftig entgegen, tiberlistet sie**®, und tétet als einzige Jungfrau der
Sammlung eine Gegenspielerin. Gretels Heranreifung vollzieht sich in einem Zeitraffer. Be-
wusst stoit Gretel die Hexe ins Feuer. Sie erkennt in der brenzligen Situation, dass nur ihr
Tod Freiheit fiir sie und Hénsel bedeuten kann. Nach der Flucht aus dem Hexenhaus bittet sie
eine Ente mittels eines Reim, sie liber den uniiberwindbaren Fluss zu tragen, und damit die
Zauberwelt zu verlassen. Das Ende markiert keine Hochzeit, sondern die Riickkehr ins El-

ternhaus, beladen mit Juwelen.

KHM 15 ist Teil der Kleinen Ausgabe.

Erlosung durch Annehmen KHM 101

Der Soldat aus Der Bdrenhduter verspricht sich fiir sieben Jahre dem Teufel, und darf sich
innerhalb dieser Zeit nicht waschen oder Négel und Haare schneiden. Er bedarf keiner Erlo-
sung durch Entzauberung. Die Jungfrau tragt nicht aktiv zur Verwandlung bei, doch bestarkt
sie seine Durchhaltevermogen durch das Annehmen seiner Gestalt. Er begegnet ihr in einem
sensiblen Moment seiner Barenhduteridentitit: ,,Als der Barenhduter abends allein saf3 und
von Herzen wiinschte, daf} die sieben Jahre herum wéren, so horte er in einem Nebenzimmer
ein lautes Jammern.* Die Erlosungsleistung der Jungfrau ist somit in der Akzeptanz des Bi-
renhduters in seiner scheu3lichen Gestalt zu suchen, so dass ihm ,,das Herz im Leibe lachte.
Die Biirde sich nicht waschen, kimmen oder beten zu diirfen, vereint sémtliche geltenden Ta-
bus des 19. Jahrhunderts.

Bei ihrer Entscheidung, den Bérenhéuter als Brautigam anzunehmen, orientiert sich die Jung-
frau an seiner giitigen Tat und schlieft dadurch auf seine gute Personlichkeit. Sie ist die einzi-
ge Tochter des Vaters, die sein Wort einldst, und dem Bérenhéuter fiir sein Geldgeschenk mit
threr Zuneigung dankt. Die Tochter, die als ,,Wunder von Schonheit beschrieben werden,
weisen unterschiedliche Charaktere auf: Wahrend der Abwesenheit des Verlobten trotzt die
Jiingste dem Spott der Schwestern, bleibt ihrem Verlobten treu und tragt Trauer, da sie ihn tot
vermutet.

Die Emotionen der Jungfrau iiber das Wiedersehen bleiben sehr verhalten. Zwar schldgt ihr
Herz beim Anblick des gebrochenen Ringes, doch bleibt eine weitere Gefiihlsbeschreibung
aus. Die Selbstmorde der beiden Schwestern bilden das Ende der Geschichte, die keine Hoch-

zeit, sondern nur die Wiedervereinigung des Liebespaares beschreibt.

445
Uther. S. 34
446 Maennersdoerfer, Maria Christa: Schicksal und Wille in den Mérchen der Briidder Grimm. S. 146
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Da der Barenhiduter nicht zu einem Tiergemahl verzaubert wurde, sondern nur zu einem mit
einem Birenfell Bekleideten wird, stellt die aufgezeigte Erldsungsleistung eine geringere
Kraftanstrengung dar als die vergleichbarer Erloserinnen, die einen Zauberbann brechen miis-

sén.

Die Erlosungsleistungen der einzelnen Jungfrauen sind sehr unterschiedlich in Anspruch und
Art. Die vorhandenen Kategorien sind ebenfalls bei Prinzessinnen bzw. Koniginnen zu fin-

den.

ERLOSUNGSBEDURFTIGE

Die Erlosungsbediirftigkeit ist in dieser Gruppe mit nur einer Jungfrau sehr gering vertreten.

Mit Gestaltverlust
Die Hexentochter des Marchens Der Krautesel wird durch magischen Salat in einen Esel

verwandelt, und bei erneutem Verzehr erlangt sie ihren menschlichen Korper zuriick.

Die passive Erlosungsbediirftige KHM 122

Die Heranreifungszeit erlebt die Jungfrau von fremden Blicken abgeschirmt auf dem miitterli-
chen Schloss, auf dem sie keine Moglichkeit hat, autonom zu entscheiden. Die Mutter domi-
niert liber die schone und gute Tochter. In wortlicher Rede verdeutlicht die Hexe ihre Macht
iber die Tochter und droht: ,,Und wenn du mir nicht gehorchst, so bist du ungliicklich." We-
gen threr Schonheit entbrennt der Jiingling in heftiger Liebe zu ihr, ist in seinem Schonheits-
schock gefangen. Die Hexe zwingt ihre Tochter, den Jiingling zu verfiihren. Aus Angst vor
Sanktionen gehorcht sie. Jiingling und Jungfrau leben eine auf realen Gefiihlen basierende
Beziehung, die von ihr fingiert werden muss. Sie setzt sich gegen ihre Mutter nicht zur Wehr,
die versucht, sich an dem Jiingling zu bereichern, sondern probiert die Anschldge gegen den
Jingling etwas abzuschwéchen. Nachdem der Jager das falsche Spiel durchschaut, verwandelt
er Mutter, Tochter und Magd in Eselinnen und verkauft sie an einen Miiller. Nach einer Zeit
der Lauterung verwandelt der Jingling die Jungfrau mit Hilfe des magischen Salats. Die

Jungfrau bettelt den Jager an, ihr zu vergeben.
Da fiel das schone Méadchen vor ihm auf die Knie und sprach: ,,Ach, mein Liebster, verzeiht
mir, was ich Bdses an Euch getan, meine Mutter hatte mich dazu gezwungen; es ist gegen mei-

nen Willen geschehen, denn ich habe Euch von Herzen lieb. Euer Wunschmantel hiangt in einem
Schrank, und fiir das Vogelherz will ich einen Brechtrunk einnehmen.*
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Durch die Reue der Tochter wird der Weg fiir sie und den Jiingling geebnet, bedeutet aber
auch eine Abwendung von der eigenen familialen Herkunft, die sie verrdt. Somit stellt sich
die Tochter post mortem gegen ihre Mutter. In der Erlosungssituation ist der Jiingling zu-
gleich derjenige, der verzaubert und erlost. Die Jungfrau hat zu keiner Zeit die Moglichkeit,
die Handlung zu steuern, und ist in ihrer Erlosungsbediirftigkeit dem Jiingling komplett aus-

geliefert.

ZAUBERKUNDIG
Das Motiv der magischen Flucht ist auch im Marchen Fundevogel der Grund des Zauberein-

satzes.

Zauber als Rettung auf der Flucht KHM 51

Die Heldin des Mairchens ist Lenchen, Tochter eines Forsters. Sie rettet Fundevogel, ihren
Ziehbruder, vor dem Tod durch die Kdchin. Lenchen und Fundevogel geben sich im Verlauf
des Mirchens mehrfach das Versprechen, sich niemals zu verlassen, was auf eine gemeinsa-
me Zukunftsplanung schlieBen lésst. ,,Da sprach Lenchen zum Fundevogel: ,,Verlaft du mich
nicht, so verlaB ich dich auch nicht.“ So sprach der Fundevogel: ,,Nun und nimmermehr.*

Bei der magischen Flucht wendet Lenchen ihre Zauberkunst an, und verwandelt sich und
Fundevogel in Rosenstockchen und Rose, Kirche und Krone, Teich und Ente. Das Midchen
weil} nicht nur die Magie korrekt anzuwenden, sondern sorgt fiir das gliickliche Ende, indem
sie die Kochin in Gestalt der Ente ins Wasser zieht und sie umbringt. Hier zeigt sich eine Par-
allele zu KHM 15, in welchem Gretel die Magierin ebenfalls in voller Absicht des Lebens be-
raubt. Die Morde sind bemerkenswert, da das bose Méarchenpersonal hingerichtet wird, und
diese Funktion von Midchen libernommen wird.

Lenchen ist die zentrale Figur, die in allen Teilen des Mérchens die Handlung lenkt und be-
stimmt. Sie ist die Retterin Fundevogels und erreicht dies durch Gewalt und Zauberkraft. Am
Ende siegt sie iiber das Bose, und garantiert fiir sich und Fundevogel eine gliickliche Zukunft,
die noch keine Hochzeit benétigt. Die diminutive Verwendung ihres Namens steht nicht im
Verhiltnis zu den grofBen Taten, die sie leistet. Das Méarchen KHM 47 berichtet ebenfalls von
einem Stiefgeschwisterpaar, das sich gegen eine bose Macht stellt. Die Kindlichkeit der Hel-
din wird im Mirchen nur dadurch deutlich, dass es mit keiner Hochzeit abschliefSt. Lenchen
ist ihren Mérchenschwestern in der gleichen Funktion in keinem Bereich unterlegen. Die bei-
den Stiefgeschwister zeigen groBe Sympathien fiireinander und kdmpfen bereits in jungen

Jahren fiir eine gemeinsame Zukunft.
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MANNER VERSPOTTEND KHM 77

Das Mirchen Das kluge Grethel bietet durch den Titel die Moglichkeit zur Beanstandung in
Bezug auf die Verdinglichung der Frau. Die Protagonistin Grethel ist im Gegensatz zu KHM
34 Die kluge Else tatsdchlich weltlich klug. Ebenso wie die Heldin aus KHM 14 Die drei
Spinnerinnen verhilt sich Grethel nicht dem stereotypen Weiblichkeitsbild des Marchens ent-
sprechend, wird dafiir jedoch weder bestraft noch getadelt, sondern geht als Gewinnerin der
Geschichte hervor. Grethel schafft es auf geradezu vorbildlich durchdachte Weise, ihren Her-
ren und dessen vornehmen Gast an der Nase herumzufiihren, und damit indirekt zu verspot-
ten. Sie ist sich ihrer positiven dufleren Erscheinung durchaus bewusst: ,,Es war eine Kdochin,
die hief Grethel, die trug Schuhe mit roten Absdtzen, und wenn sie damit ausging, so drehte
sie sich hin und her, war ganz frohlich, und dachte: ,,Du bist doch ein schones Madel.* Thre
Schonheit ist irrelevant, da kein potentieller Freier auftritt. Die Handlung fokussiert Grethel
und ihre Zurechtlegung der Welt, die einen beweglichen Geist verlangt.** Sie trinkt reichlich
vom Wein ihres Hausherren, und labt sich an seinen Speisen, ohne Reue zu empfinden. Thre
List zeigt sich deutlich, als sie es schafft, zwei fiir das Abendessen bestimmte Hiihner zu es-
sen, ohne dass ihr Herr es bemerkt. Zunichst isst sie einen Hiihnerfliigel: ,,.Der eine Fliigel
verbrennt, besser ist‘s, ich el thn weg*, dann den anderen: ,,Der andere muf3 auch herab, sonst
merkt der Herr, daf} etwas fehlt* und schlieBlich das ganze Huhn: ,,i es vollends auf, wenn‘s
all ist, hast du Ruhe; warum soll die gute Gottesgabe umkommen? und auch das zweite ,,wo
das eine ist muf} das andere auch sein, die zwei gehdren zusammen: was dem einen Recht ist,
das ist dem andern billig“. Geist und Gaumenlust sind in der Erzdhlung wunderbar vereint.
Der Gaumen gibt die Befehle und der Geist lisst sich befehlen.***

Grethel schiebt die Schuld auf den Gast, was sich als duBerst funktional erweist. Thr gelingt
durch ihre Handlungen nicht nur ein Sieg iiber ihren Herren, sondern symbolisch auch der

. . . . 449
Sieg der Frauen iiber die Ménner.

Die Kdchin Grethel gehort zu den kliigsten und geschick-
testen Mérchenfrauen, die die patriarchalen Strukturen des Mérchens nicht akzeptieren und

eigenverantwortlich dem nachgehen, was sie begehren.

VERANSCHAULICHTE WEIBLICHE TUGEND KHM 39
Das zweite der drei Méarchen von Die Wichtelmdnner erzahlt von einem Dienstméidchen, das

von Wichtelménnern auserwihlt wurde, bei einem Baby Patin zu stehen. Die Wichtelménner

447 Liithi, Max: So leben sie noch heute. S. 103
“8 vgl. ebd. S. 102
9 ebd. S.103
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bitten sie nach der Taufe, drei weitere Tage zu bleiben, und das Dienstmiddchen erlebt eine
Zeit voll ,,Lust und Freude®. Nach ihrer Riickkehr in die diesseitige Welt muss sie feststellen,
dass nicht drei Tage, sondern sieben Jahre vergangen sind, und ihre Herrschaft verstorben ist.

Der Flei3 des Dienstmiddchens wird im Reich der Wichtel mit Gold belohnt. In der Jenseits-
welt muss die Jungfrau keine Dienste leisten, sondern hat ein gliickliches Leben. Thre Ar-
beitsmoral wird im einleitenden Satz verdeutlicht: ,,Es war einmal ein armes Dienstméadchen,
das war fleiBig und reinlich, kehrte alle Tage das Haus und schiittete das Kehricht auf einen
groflen Haufen vor die Tiire.” Auch nachdem sie von den Wichtelmédnnern mit Gold belohnt
wurde, will sie ihre Arbeit als Dienstmiddchen wieder aufnehmen, und greift als erstes nach
ihrer Riickkehr nach dem Besen, um zu kehren. Nicht die Verbindung mit einem Mann, son-
dern der Aufenthalt in der Jenseitswelt bescheren dem Dienstméddchen bessere Lebensbedin-
gungen. Die fleiige Frau wird fiir ihr gutes Verhalten von den gutwilligen Geistern belohnt.
Untypisch ist die freie Zeit, die dem Méadchen in der Jenseitswelt gewdhrt wird. Sie muss dort
keine weiteren Aufgaben erledigen, sondern kann eine Zeit der Mule verleben. Ebenfalls un-
typisch ist der erneute Griff zum Besen. Sie setzt ihren neuen symbolischen Reichtum nicht
ein, sondern bleibt an ihre ehemalige Stellung gebunden. In der diesseitigen Welt hat sie sich

so bewiesen, dass ihr eine erholsame Zeit bei den Wichtelméinnern vergdnnt ist.

SCHWANKHAFT UMWORBENE BRAUT KHM 84, KHM 131, KHM 155, KHM 156
Bei den Mérchen Hans heiratet (KHM 84), Die schone Katrinelje und Pif Paf Poltrie (KHM
131), Die Brautschau (KHM 155) und Die Schlickerlinge (KHM 156) handelt es sich um
Schwiénke. Der méannliche Held ist auf der Suche nach einer Braut, bzw. buhlt um die Gunst
einer Bekannten.

Drei schone Schwestern gefallen dem Hirten in KHM 155 gleich gut, so dass er sich nicht
entscheiden kann, welche von ihnen er heiraten soll. Auf den Rat der Mutter setzt er ihnen
Kése vor. Die erste schneidet zu verschwenderisch, die zweite verschlingt den Kése mit der
Rinde, und die dritte schneidet genau richtig, und wird so zu seiner Braut. Sie hat die Aufgabe
richtig erfiillt und bekommt den Mann. Die drei Schwestern beeinflussen die Wahl des Hirten
durch ihr Verhalten. Das Mérchen berichtet nicht iiber Ab- oder Zuneigung dem Anwirter
gegeniiber, sondern erzdhlt durchgéngig aus der minnlichen Perspektive. Die Tugend der
Sparsamkeit und das Laster der Verschwendung werden symbolisch durch die Schwestern
dargestellt. Das gleiche Thema wird in KHM 156 aufgegriffen. Auf dem Polterabend erkennt
der Brautigam die Faulheit und die verschwenderische Haushaltsfithrung seiner Braut und

wendet sich dem fleiBBigen und sparsamen Dienstmaddchen zu, die auf dem Fest in einem Kleid
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tanzt, das sie aus dem Spinnabfall der Braut gefertigt hat. Die wirtschaftlichen Fahigkeiten der
Frau werden in KHM 155 durch einen niichternen Test"’ und in KHM 156 durch Zufall in
Erfahrung gebracht. In beiden Miarchen werden die Frauen fiir ihre Leistungen und Qualititen
bewertet, die fiir eine Heirat notwendig sind, und bekommen im besten Falle den Mann. Ein
Mitspracherecht wird den Frauen nicht zugestanden. In KHM 155 ist die Mutter kluge Ratge-
berin, die den Verlauf der Handlung bestimmt, wihrend der Hirte in Bezug auf sein Verhalten
sehr unsicher erscheint. Wie der Brautigam in KHM 156 kommt auch ihm lediglich die Rolle
des Beobachters zu, der nicht bewertet.

Die schone Katrinelje und Pif Paf Poltrie beschreibt das Werben von Pif Paf um Katrinelje,
indem er nacheinander alle Familienmitglieder um ihre Zustimmung zur Verbindung der bei-
den befragt. Am Ende deckt Katrinelje ihren Brautschatz auf, der nichts wert ist, und Pif Paf
gibt seinen Beruf als Besenbinder preis. Die drmliche Situation ist eine Verspottung der Ar-
men, die ,,in einer Welt des Scheins so tun, als konnten sie reiche Hochzeiten feiern.“*! Der
Jungfrau wird in der Kettengliederung des Marchens keine besondere Rolle zugesprochen.
Naiv und diimmlich beschreibt sie ihren Brautschatz, der keinen Wert hat, und reagiert nicht
auf die Nennung des drmlichen Besenbinder-Berufs. Die Figuren des Mérchens inszenieren
sich nach dem Motto ,,Mehr Schein als sein®, indem sie ihr Nichts hoch anpreisen. Ob Katri-
nelje und Pif Paf am Ende heiraten, bleibt ungewiss.

KHM 84 beschreibt eine dhnliche ,,Schaumschldgerei®. Der Protagonist Hans ist mittellos,
doch sein Vetter versteht es in seinem Namen, durch Wortspielereien und Missverstindnisse
um eine reiche Frau zu werben. Die Prahlerei ist erfolgreich, und Hans zeigt seiner Braut erst
nach der Hochzeit seine nicht vorhandenen Giiter. Die Jungfrau ist mit einem mittellosen Be-
triiger in den Stand der Ehe getreten, und wurde durch Worte verblendet.

Die Frauen haben an der Verbindung zum Mann kein Mitbestimmungsrecht. Eine gegenseiti-
ge Zuneigung wird nicht beschrieben.

2 Die Brautwerbung

Im Schwank wird das Arbeitsleben der Realitét auf den Kopf gestellt.
des Schwanks differenziert sich von der des Zaubermérchens, da hier reale Fihigkeiten ge-
sucht und geschitzt, bzw. verspottet werden. Die Schonheit der Jungfrau ist nie der Grund fiir

den Beginn der Beziehung, anders als in der Adelskategorie.

0 iitge, Jessica: Liebe, Partnerschaft und Erlésung in den Kinder- und Hausmérchen der Briider Grimm. S. 182

“1EM 10. S. 1057f

432 Moser-Rath, Elfriede: Das Thema ,,Arbeit™ in der Volkserzahlung. In: Heilfuhrt, Gerd & Ingeborg Weber-
Kellermann (Hg.): Arbeit und Volksleben. Deutscher Volkskundekongrel 1965 in Marburg. Géttingen 1967. S.
265
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SONSTIGE
Drei Mérchen sind nicht kategorisierbar. Alle drei wirkten neben den KHM-Gesamtausgaben

sehr wenig nach. Die Jungfrau fungiert immer in einer Nebenrolle.

Die Goldkinder KHM 85

Das Brudermérchen Die Goldkinder beschreibt die Heldentaten von zwei Fischersohnen. Ein
Bruder heiratet ein Mddchen aus einem Dorf. Thre Schonheit ist ausschlaggebend fiir sein
Werben. Sie ist gleichermaflen fasziniert und stimmt einer gemeinsamen Beziehung zu. Bei
der Inszenierung ihrer Figur steht die Schonheit stark im Vordergrund. Die Jungfrau verteidigt
thren neuen Gemahl vor threm Vater, der durch das Béarenfell des Jiinglings verblendet ist,
und nicht seine reine Identitit erkennt. Sie hat auf die Erzdhlung keinen groB3en Einfluss, han-
delt jedoch nach ihrem eigenen Willen. Nach der Ehe warnt sie ihren Mann vor der Jagd, der
dies allerdings nicht befolgt. Nach dessen Verzauberung kommt nicht ihr die Rolle der Erlo-
serin zu, sondern dem Bruder. Sie spricht zwei Mal in wortlicher Rede. Die beiden Briider
stehen in der Erzdhlung deutlich im Vordergrund. Die Beziehung von Mann und Frau nimmt
keinen groBen Stellenwert ein. Das Werben und die Verbindung werden kurz erwéhnt, aber
nicht ndher ausgeschmiickt. Am Ende ist sie eine Instanz, zu der der Held zuriickkehren kann,

nachdem das Abenteuer bestanden ist.

Die klare Sonne bringt es an den Tag KHM 115

Der Titel des Mérchens geht auf ein Sprichwort zuriick. Ein Schneider bringt auf einer Reise
einen Juden um, dessen letzte Worte der Titel der Erzdhlung sind. Nach vielen Jahren berich-
tet er - durch die Sonne an diese Tat erinnert - seiner Frau von seinem Verbrechen. Diese be-
richtet es ihrer Patin, und nach drei Tagen weil} es die ganze Stadt, worauthin der Schneider
erhdngt wird.

Die Frau nimmt in der Erzdahlung um die spit gesiihnte Tat eine Nebenrolle ein. Thre Schon-
heit ist Anreiz genug fiir den Schneider, sie zu heiraten. Thre Einstellung zu der Verbindung
wird nicht beschrieben. Das Paar bekommt zwei Kinder und lebt ein geregeltes Leben mit
klassischer Rollenaufteilung. Das Mirchen geht untypischerweise exakt auf den Alltag der
Ehepartner ein, indem Auskunft dariiber gegeben wird, dass er am Fenster sitzt, sie ihm den
Kaffe bringt und er ihn in die Unterschale gief3t. Die Frau ilibergeht die Andeutung des Man-
nes iiber das Verbrechen nicht, hakt permanent bei ihm nach und besticht ihn regelrecht. ,,Sie

aber sprach: ,,Wenn du mich lieb hast, muBit du mir‘s sagen* und gab ihm die allerbesten
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Worte, es sollt‘s kein Mensch wiedererfahren, und liefl ihm keine Ruhe.” Nachdem sie erfah-
ren hat, was sie wollte, begibt sie sich unverziiglich zu ihrer Patin und teilt ihr das Geheimnis
mit. Durch die Geschwitzigkeit der beiden Frauen kommt der Mord ans Tageslicht, und der
Schneider erhilt seine Strafe.

KHM 115 ist ein gutes Beispiel fiir das Umstellen traditioneller Wertungsweise von Moral
und Gesetz. Das Verbrechen wird aufgeklért, da die Frauen geschwitzig sind. Die Ehefrau
des Schneiders zeigt keine Reaktion beziiglich der grausamen Tat ihres Mannes. Sie berichtet
den Vorfall nicht der Polizei, sondern ihrer Patin, was einem ,Klatsch’ gleich kommt. Am
Ende fiihrt die Redelust der Frauen dazu, dass der Mann seine gerechte Strafe erhilt, nicht
jedoch eine Bewertung von weiblicher Seite. Das Schicksal der Witwe bleibt unkommentiert.
Die Aufklarung nach dem Tod wird in KHM 28 Der singende Knochen ebenfalls beschrieben.
Der Beruf des Schneiders findet nur durch die Berufsbezeichnung Erwédhnung, nicht durch
das Handeln einer der beiden Schneider. Der junge Schneider wird zum Morder. Die Frau be-
kommt in der Erzdhlung die Funktion des ,,Klatschweibs®, ohne sich moralisch auf die Tat

des Mannes zu beziehen.

Die drei Feldscherer KHM 118

Das schwankhafte Mirchen erzihlt von drei Arzten, die durch eine Wundersalbe alles heilen
und zusammenwachsen lassen konnen. Zu Demonstrationszwecken hackt der erste seine
Hand ab, sticht der zweite sich die Augen aus und rei3t der dritte sein Herz aus dem Leib. Thr
Gastwirt soll diese Dinge bewahren, damit sie am nédchsten Tag ihre Wundertaten beweisen
konnen. Das Médchen, das der Wirt bittet, auf die Korperteile achtzugeben, ist so fasziniert
von ihrem Freund, dem Soldaten, dass sie vor lauter Liebesduselei vergisst, die Schranktiir zu
verschlieBen, so dass Hand, Herz und Augen von der Katze gefressen werden. Damit der Ver-
lust nicht auffillt, besorgen die Jungfrau und der Soldat das Herz eines Schweins, die Hand
eines Diebes und die Augen einer Katze. Nach ihrer Tat handelt sie verzweifelt und nervos
und bedarf der Hilfe ihres Geliebten, der die Idee mit den neuen Korperteilen liefert.

Obwohl die Jungfrau durch ihre Unachtsamkeit die Feldscherer in Verlegenheit bringt, kann
sie verschwinden, ohne dass das Marchen Interesse an ihrem Schicksal bekundet. Fokussiert
werden lediglich die Wettpartner, die Arzte und der Wirt.

KHM 118 berichtet von einer freiwillig geschlossenen Beziehung des Médchens mit einem

Soldaten, zu dem sie grof3e Zuneigung hegt.
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4.3 STANDLOS 7

Die letzte Gruppe Protagonistinnen bilden jene Midchen, die innerhalb der Erzdhlung keinem
Stand zugeordnet werden, und somit keine Informationen iiber den eigenen Beruf oder den
Beruf der Familie gegeben werden. Ferner wird eine Hexenstieftochter, die einen Standlosen
heiratet (KHM 56), und eine Waise (KHM 153) dieser Gruppe zugezdhlt.

Da die sozialen Verhiltnisse der Jungfrauen unbekannt bleiben, ist davon auszugehen, dass
sie fiir die Handlung nicht bedeutungsrelevant sind. Da Standesschranken im Mérchen pro-
blemlos durch Heirat aufgehoben werden konnen, wird durch die Standeslosigkeit eine Be-
deutung transportiert, da im Marchen nichts ohne Absicht verfasst wurde.

Die Berufe und die Stellung der Jungfrauen konnen aus einigen Beschreibungen gefolgert
werden. Die Mérchen beschreiben einige Situationen und Umsténde, die die Lebenswelt der
Protagonisten andeuten. Die Kinder aus KHM 141 wohnen auf einer Burg, was die Zugeho-
rigkeit zum Adel vermuten ldsst. Dass Else (KHM 34) das Korn schneiden muss, deutet dar-
auf hin, dass sie eine Bauerntochter ist. ¥

Der Gruppe der Standlosen Jungfrauen werden 17 Mérchen zugerechnet.

Die vorhandenen Kategorien sind: ERLOSERIN, ERLOSUNGSBEDURFTIGE, BOSE,
ZAUBERKUNDIG, VERANSCHAULICHTE WEIBLICHE TUGEND und neu GESCHEI-
TERTE HEIRAT und VERSPOTTET.

ERLOSERIN

Standlose Jungfrauen erldsen keinen Partner, sondern nur die eigenen Geschwister.

Erlosung der Geschwister KHM 25, KHM 46, KHM 47

Die drei in dieser Gruppe zusammengefassten Mérchen beschreiben drei sehr junge Heldin-
nen.*> Die geplante Hochzeit der Jungfrau mit dem bosen Hexenmeister in KHM 46 Fitchers
Vogel, wird nicht vollzogen. Die traditionellen Hochzeitsvorbereitungen, die von der Braut
durchgefiihrt werden, lassen auf eine reifere Entwicklung schlieBen. Scherf bestitigt dies

ebenfalls, indem er das Heranreifen der Heldin durch die Tat beschreibt, die anschlielend ,,in

3 Obwohl in einigen Mirchen Bezug auf den sozialen Hintergrund genommen wird und die soziale Herkunft
erschlossen werden konnte, fallen in diese Gruppe alle Mérchen, in denen nicht speziell Auskunft iiber den Stand
und das Milieu der Jungfrau gegeben wird. Es wird vorausgesetzt, dass die Einbeziehung des Standes fiir den
Rezipienten/die Rezipientin eine Konnotation bedeutet, die bei Nichtnennung herausfillt. Beispiele fiir oben
genannte Andeutungen finden sich z.B. in KHM 122 Der Krautesel und KHM 141 Das Limmchen und Fisch-
chen, in welchen von einem Schloss die Rede ist, ohne dieses in einen sozialen Kontext einzubeziehen. Vermu-
tungen iiber eine adelige Herkunft sollen an dieser Stelle ausgelassen werden.

% Sjeder, Reinhard: Sozialgeschichte der Familie. Frankfurt am Main 1987. S. 30

3 In KHM 46 teilt sich Marleenken den Heldenstatus mit ihrem Bruder
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der Lage [ist], einen guten Mann zu finden und gliicklich mit ihm zu werden.“*® Der Hand-
lungsstrang von KHM 25 und KHM 47 verzichtet auf den méinnlichen Partner, was das Kind-
liche der Protagonistinnen deutlicher in den Vordergrund stellt.

In KHM 46 ist der Brautigam ein Hexenmeister, der die beiden Schwestern der Heldin um-
bringt. Die gleichgeschlechtliche Erldsung einer Frau findet sich nur an dieser Stelle in den
KHM. Die Brudererlésungen in KHM 9 und KHM 49 (= Kap. 4.1, Kénigin, ERLOSERIN)
zeigen Gemeinsamkeiten untereinander, unterscheiden sich jedoch deutlich von KHM 25 und
KHM 47. Der Anfang von Die sieben Raben (KHM 25) lasst Parallelen zu KHM 9 und KHM
49 vermuten: ein Kollektiv an Briidern wird in Vogel verwandelt, nachdem das letzte Kind,
eine Tochter, geboren wurde, die sich nach einigen Jahren auf den Weg macht, die Briider zu
erlosen. Im Gegensatz zu den Heldinnen aus KHM 9 und KHM 49 nimmt das Midchen einen
Weg ins Jenseits auf, und erkundigt sich bei Sonne, Mond und Sternen nach dem Verbleib der
Briider. Der Weg zu dieser Auflenwelt ist nur unter groBBten Schwierigkeiten zu bewiltigen

457

und eine nicht zu verachtende Leistung.™’ Die Briider befinden sich auf dem Glasberg, zu

dem sich die Schwester mit dem Schliissel der Sterne aufmacht. Der Glasberg ist schroffes

458 . . . . . . 459 .
“"® und ein uniberwindliches Hindernis.”” Die

Sinnbild eines ,,lebenszerstorenden Prinzips
Suchwanderung wurde an die Bediirfnisse des kindlichen Publikums angepasst, und so be-
kommen Sonne, Mond und Sterne menschliche Charaktereigenschaften. Um ihre Briider zu
erlosen, muss die Heldin sich den kleinen Finger abschneiden, um die verschlossene Tiir des
Glasbergs zu offnen. Dies erledigt sie tapfer und ohne Bekundung des Schmerzes. Fiir die
Briidererlosungsmérchen wird in KHM 25 die beschwerlichste Reise beschrieben. Die Heldin
ist fest dazu entschlossen, ihre Briider zu befreien, und erlebt zusitzlich das Gefiihl von

Schuld, was die Motivation des Auszugs verstirkt und verdeutlicht. Nicht das Offnen der Tiir

erlost die Briider, sondern das Hervortreten der Schwester zum richtigen Zeitpunkt.

,»Gott gebe, unser Schwesterlein wire da, so wiren wir erlost. Wie das Médchen, das hinter der
Tiire stand und lauschte, den Wunsch horte, so trat es hervor, und da bekamen alle die Raben ih-
re menschliche Gestalt wieder. Und sie herzten und kiiiten einander, und zogen fréhlich heim.

KHM 25 ist kiirzer und geraffter als KHM 9 und KHM 49, was zur Folge hat, dass die Heldin
nicht so deutlich umrissen und das Kindliche mehr unterstrichen wird.

Ausschlieflich im Familienmilieu bewegt sich ebenfalls KHM 47 Von dem Machandelboom.

436 Scherf, Walter: Das Mirchenpublikum. In Solms, Wilhelm in Verbindung mit Charlotte Oberfeld (Hg.): Das
selbstverstindliche Wunder. Beitrdge germanistischer Méarchenforschung. Marburg 1986. S. 172

7 Anacker, Traut: Verzauberung und Erlésung im deutschen Volksmérchen. S. 26

438 Maennersdoerfer, Maria Christa: Schicksal und Wille in den Mérchen der Briidder Grimm. S. 44

%9 Liithi, Max: Das europiische Volksmirchen. S. 9
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Marleenken weint nach dem Tod des Bruders bis zu seiner Auferstehung, da ihre Mutter sie in
dem Glauben lisst, verantwortlich fiir den Tod des Bruders zu sein. Die Emotionalitit, eine
Ausnahme in den KHM, wird durch die blutigen Tridnen verstidrkt. Marleenken nimmt die
Schuld ebenso wie die Schwester aus Die sieben Raben auf sich, und versucht, sie durch die
Erlosung zu tilgen. Die richtige Positionierung der Gebeine und die blutigen Trénen sind die
Bedingungen, die den Bruder in einen Vogel verwandeln. Die Erlosung ist an diesem Punkt
nicht abgeschlossen, sondern bedarf des Todes der Stiefmutter durch die Hand des Sohnes.
Durch ihre sorgende und treue Liebe zum Bruder leitet sie die Erlésung ein, und bereitet sie

460

vor.” Marleenkens Umsicht ist es zu verdanken, dass der Bruder in ein Zwischenstadium

gelangt, welches er als Vogel erlebt, eine Verwandlung vom Tod zum Leben. Die Erzéhlung

wird als Initiationserzahlung fiir 8-12jahrige eingeordnet.*®!

Eine Ausnahme bildet das gute
Verhiltnis der Stiefgeschwister. Instinktiv erfiihlt Marleenken gute Wendungen, wohingegen
die Mutter nur das Schlechte wahrnimmt.

Die Erlosung der Schwestern in KHM 46 Fitchers Vogel erfolgt ebenfalls durch das richtige
Anordnen der Gebeine. Nachdem der Hexenmeister die dlteren Schwestern kopft und in eine
Wanne mit Blut wirft, werden diese von der jiingsten Schwester, die als ,.klug und listig* vor-
gestellt wird, durch das Zusammenlegen der Knochen zum Leben erweckt.*** Sie besteht die
Brautprobe des Hexenmeisters, der keine Gehorsamsverweigerung erkennen kann und durch
das unbefleckte Ei die Macht iiber sie verliert. Die Heldin besitzt die auBergewo6hnliche Fa-
higkeit, ihre Schwestern zuriick ins Leben zu holen. Die Auferweckung findet ohne magische
Hilfsmittel statt. Die Heldin beweist Mut und Tapferkeit, Achtsamkeit und Klugheit und 14sst
sich nicht in die Gewalt des Zauberers ziechen.*® Sie setzt sich gegen den iibernatiirlichen Ge-
genspieler*® durch, und verldsst den Ort des Grauens nicht, sondern besiegt das Bose durch
einen klugen Plan.

In den drei Mirchen finden sich Erlésungsarten, die sich von solchen Bedingungen unter-
scheiden, die die royalen Jungfrauen und Jungfrauen des Volkes leisten miissen: das Aufsu-
chen der Gestirne, das Abschneiden des Fingers (KHM 25) und das Zusammenlegen der Ge-
beine (KHM 46, KHM 47). Die Erlosung der Toten (KHM 47, KHM 46) kann als hochste

Form der Erlésung verstanden werden.

4% Anacker, Traut: Verzauberung und Erlésung im deutschen Volksmérchen. S. 56

! N. Belmont EM.

%2 Das Handeln der Heldin wird nicht als Zauberkunst interpretiert, da die Erlésung deutlich im Vordergrund
steht.

43 Anacker, Traut: Verzauberung und Erlésung im deutschen Volksmirchen. S. 56

4% yon Lowis of Menar, August: Der Held im deutschen und im russischen Marchen. Jena 1912. S. 52
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Nicht auller Acht zu lassen ist die Anzahl der zu Erlésenden, die bei den Geschwistererlosun-
gen deutlich hoher liegt, als bei der Erlosung des Partners.
Bei allen drei Mérchen bedeutet die Wiedervereinigung der (guten) Familienmitglieder das

gliickliche Ende. Alle Mérchen sind in der Kleinen Ausgabe vertreten.

ERLOSUNGSBEDURFTIGE

Fiinf standlose Jungfrauen sind erldsungsbediirftig.

Ohne Gestaltverlust

KHM 26 Rotkdppchen ist im Reigen der beliebtesten und am hdufigsten interpretierten Mér-
chen der Sammlung vertreten, und kann durch die hdufige Adaption in Werbung und Comic
als allgemein bekannt beschrieben werden. Die Erlosungsbediirftigkeit ergibt sich durch die

Verschlingung durch den Wolf.

Die passive Erlosungsbediirftige KHM 26

Die Verfiihrungsgeschichte zwischen Wolf und Médchen gehort zu den bekanntesten Titeln
der Grimm’schen Sammlung. ,,Rotképpchen zéhlt ja [...] zu jener Gruppe von Volksmérchen,
die einen althergebrachten Platz in der biirgerlichen Tradition haben — als klassische Kinder-
stubenlektiire. %

Als zentrales Thema des Mérchens kann, neben der Vermittlung erzieherischer Aspekte, die
Beziehung von méannlicher und weiblicher Macht und deren gegenseitiger Beeinflussung ge-
sehen werden. Die im Mirchen transportierten Geschlechterrollen, repriasentieren die gelten-
den Werte und Normen der biedermeierlichen Zeit. Auf den ersten Blick ist zu erkennen, dass

die zarte Frau von dem starken dominanten Mann verschlungen wird, und somit die Ge-

schlechterbeziehung (z.B. Wolf = méinnlicher Verfiihrer) klar herausgestellt ist.

Es diirfte ohne weiteres klar sein, daB3 jene Volksmérchen, welche die biirgerliche Gesellschaft
solcherart als Kinderklassiker kanonisiert und generell angenommen hat, diejenigen sein miis-
sen, die in besonderem MaBe die Moglichkeit der Einlesung biirgerlicher Sozialisationserfah-
rungen enthalten. Und eines der Mérchen, das alle Bedingungen erfiillt, um als Metapher fiir die
lebensgeschichtlichen Erlebnisuniversen von Madchen und Frauen in dieser Gesellschaft fun-
gieren zu konnen, ist eben genau Rotkippchen.**

Das Alter Rotkdppchens wird sehr unterschiedlich interpretiert. Wahrend Maennersdoerfer sie

als Kind beschreibt'’, werden in den meisten Interpretationen die sexuellen Andeutungen

465 L ykke, Nina: Rotkéippchen und Odipus. Zu einer feministischen Psychoanalyse. Wien 1989. S. 153

466
ebd. S. 154
467 Maennersdoerfer, Maria Christa: Schicksal und Wille in den Mérchen der Briidder Grimm. S. 66
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iiber das friihpubertire Alter der Protagonistin erldutert.**®

Rotkédppchen begibt sich in Gefahr,
indem Neugier, Naivitdt und Unerfahrenheit den Rat der Mutter verdridngen, sie solle sich vor
Mainnern vorsehen. Am Ende des Mérchens ist eine Liuterung in Form von Einsicht zu er-
kennen, indem Rotkdppchen bekennt, sich nie wieder der Gefahr auszusetzen, und ihren Feind
gemeinsam mit der Gromutter besiegt. Die Naivitit und der Tatendrang der Heldin, werden
durch das Verschlingen durch den Wolf negativ bewertet: so wird die Erzdhlung als ,,eine
Rechtfertigung von Ruhe und Ordnung [...] gegen individuelle Selbststdndigkeit und Phanta-
sie“*? gesehen. Unwissenheit und Naivitit gehoren zu den Charaktereigenschaften, die in den
KHM eine ,,Hochschitzung“’® erfahren. Aus diesem Grunde muss Rotképpchen am Ende
nicht sterben, sondern ist nur gewarnt. Rotkdppchen hélt sich nicht an die Gebote der Mutter,
ist ungehorsam und entdeckt die Welt autonom. Die erzieherische Moral verdeutlicht die Ge-
fahren, die bei der selbststindigen Entdeckung bestehen. KHM 26 wird immer als Paradebei-
spiel fiir die Wunderinszenierung im Mérchen angefiihrt: Rotkdppchen iiberlebt den Anschlag

des Wolfes und verlisst gesund und unverwundet den Bauch des Wolfes.*”!

47

Rotkdppchen ist
passiv'’* im Bauch des Wolfs gefangen, und benétigt einen Erloser. Ein ihr unbekannter Jiger
gelangt — eher zufillig als absichtsvoll — in diese Position. Die missachteten Gebote der Mut-
ter, die starke Neugier und der Entdeckungsdrang bringen Rotkdppchen in eine Lage, in der es
ihr nicht moglich ist, Hilfe zu holen. Der Wolf vermittelt eine ,,christliche wie auch ménnliche
Moral“*”, die Rotkdppchen am Ende der Erzihlung begriffen hat. Uber die rote Kappe, die
verantwortlich fiir den sprechenden Namen ist und zu einem grofen Teil ihrer Identitét wird,
wurden viele Interpretationen angestellt und genauso viele unterschiedliche Deutungen ver-
fasst. Bei dieser groflen Flut des Hineininterpretieren ist die einzige verifizierte Aussage, dass
474

es sich bei der Farbe Rot um eine von Kindern bevorzugte Farbe handelt.

KHM 26 findet sich in der Kleinen Ausgabe.

Mit Gestaltverlust

Vier Mirchen beschreiben die Verwandlung der Jungfrau in eine andere Gestalt.

487 B.: Rohrich, Lutz: Erotik und Sexualitit im Volksmaérchen. S. 41

49 Zipes, Jack: Rotkippchens Lust und Leid. Biographie eines europdischen Mirchens. Franfurt am
Main/Berlin/Wien 1985. S. 39

470 Choi, Moon Sun: Mirchen als Méadchenliteratur. Maddchenbilder in literarischen Mérchen des 18. und 19.
Jahrhunderts. S. 166

471 Solms, Wilhelm: Der Reiz der Mirchen. S. 195

472 Rohrich, Lutz: Die Frau in den Mérchen der Briider Grimm. S. 83

473 vgl. Zipes, Jack: Rotkédppchens Lust und Leid. Biographie eines europaischen Mirchens. S. 36

474 vgl. Ritz, Hans: Die Geschichte vom Rotképpchen. Urspriinge, Analysen, Parodien eines Mérchens. Emstal
1983. S. 31
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Erlosung durch Eigeninitiative KHM 56, KHM 141

Das Geschwistermirchen Ldmmchen und Fischchen weist parallele Ziige zu Briiderchen und
Schwesterchen auf. KHM 141 beschreibt die kindgerechte Version des Stoffes, die bereits
nach der Erlosung endet, und jeder erotischen Komponente entbehrt. Nicht die Liebe zu frem-
den Personen, sondern die gegenseitige Zuneigung der Geschwister wird bereits zu Anfang
thematisiert: ,,Es war einmal ein Briiderchen und Schwesterchen, die hatten sich herzlich
lieb.* Verzauberung, der damit verbundene Gestaltverlust und die Erlosung, die das gliickli-
che Ende bestimmt, sind die zentralen Themen des Mérchens.

Von der Stiefmutter wird die Schwester in ein Limmchen, der Bruder in einen Fisch verzau-
bert, dabei jedoch nicht ihrer menschlichen Sprache beraubt. An der Erldsung sind beide zu
gleichen Teilen beteiligt, da ihre Kommunikation den Koch auf ihre nicht tierische Existenz
aufmerksam macht. Die Bduerin, der der Koch seine Beobachtungen schildert, war ehemals
die Amme des Schwesterchens, die sie erkennt und erlost. Das Ende des Mérchens ist wenig
imposant: Bruder und Schwester werden in eine Welt gebracht, ,,wo sie einsam, aber zufrie-
den und gliicklich lebten. Der Hinweis auf das Zusammenleben der Geschwister macht die
Prisenz eines Partners fiir die Jungfrauen nicht nétig.

Eine Beziehung, die bereits vor der Verwandlung gefestigt ist, und auf freiwilliger Basis ge-
schlossen wurde, wird in KHM 56 Der liebste Roland beschrieben. Die aktive Heldin entgeht
dem eigenen Tod, indem sie den Mord an ihrer Stiefschwester zuldsst. Auf der magischen
Flucht verwandelt sie sich und Roland mit Hilfe des Zauberstabs in See und Ente und Blume
und Geigenspieler. Sie besiegen die Hexe, und Roland macht sich auf den Weg, um bei seinen
Eltern die Hochzeit zu bestellen. Wihrend die Jungfrau auf ihn wartet, verwandelt sie sich in
einen Feldstein und nachdem er nicht zuriickkommt, in suizidaler Absicht in eine Blume. ,,Es
wird ja wohl einer dahergehen und mich umtreten.” Sie gelangt in das Haus eines Schéfers
und besorgt im Verborgenen vorbildlich dessen Haushalt. Durch den Rat einer weisen Frau
,wirf schnell ein weilles Tuch dariiber, dann wird der Zauber gehemmt", gelingt dem Schéfer
die Erlosung. Dieser Gestaltverlust kann nicht eigenstindig von ihr aufgehoben werden, und
bedarf eines Ritus’. Eine Erlduterung beziiglich ihres Verhaltens im Hause des Schéfers bleibt
aus. Thre Treue zu Roland demonstriert sie erneut durch die Ablehnung des Heiratsantrages
ihres neuen Gastgebers. Dadurch kennzeichnet sie ebenfalls, dass Erloser und Erlosungsbe-
diirftige nicht fiir einen lingeren Zeitraum aneinander gebunden sein miissen. Sie verwandelt
sich mit Hilfe des Zauberstabs autonom in Stein und Blume, kann aber die Verzauberung

selbst nicht wieder autheben. Personliche Zauberkraft besitzt sie nicht.
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Der Glaube an die Liebe zu Roland lésst sie die Zeit des Leidens ertragen. Im Gegensatz zur
anfangs gezeigten Aktivitit, begegnet die Heldin der neuen Situation mit grofer Schiichtern-
heit, und lésst sich von den anderen Jungfrauen dazu zwingen, vor Rolands Tiir zu singen. Thr
Gesang erinnert Roland an ihre gemeinsame Vergangenheit und er verschmédht die neue

Braut.

Die passive Erlosungsbediirftige KHM 63, KHM 69

Die Wiedervereinigung der Liebenden und die Aufldosung der Verzauberung Jorindes ist das
zentrale Thema des Mirchens, welches die Grimm-Briider dem autobiographischen Roman
von Johann Heinrich Jung, genannt Jung-Schilling, wortwértlich entnommen haben.*”
Ungewohnlich, da in den Mérchen selten so beschrieben, ist die gegenseitige Verbundenheit

des Liebespaares Jorinde und Joringel vor Verwiinschung und Hochzeit.

Sie waren in den Brauttagen, und sie hatten ihr grofites Vergniigen eins am andern. Damit sie
nun einsmalen vertraut zusammen reden konnten, gingen sie in den Wald spazieren. ,,Hiite
dich, sagte Joringel, ,,da} du nicht so nahe ans Schloss kommst.“ Es war ein schoner Abend,
die Sonne schien zwischen den Stimmen der Biume hell ins dunkle Griin des Waldes, und die
Turteltaube sang kldglich auf den alten Maibuchen.

Diese ausfiihrlich gezeichnete Paarbeziehung verdeutlicht die gegenseitige Kenntnis und Zu-
neigung ohne leidvolle Vergangenheit. Die Verwandlung Joringels durch die Erzzauberin in
eine Nachtigall trennt die beiden, und macht es fiir Joringel notwendig, seine Frau zu entzau-
bern. Wihrend der Verzauberung singt Jorinde ein Lied, in welchem bereits das kommende
Leid beschrieben wird. Die gleich klingenden Namen driicken die Verschmelzung und Néhe
des Liebespaares aus.*’® Jorinde wird zu einer von 7000 Nachtigallen und verliert damit ihre
individuelle Position. In verzauberter Form wird sie zu einer von vielen. Durch einen Traum
erhilt Joringel sein Wissen zur Entzauberungsmoglichkeit. An ihrer Erldsung nimmt Jorinde
nicht aktiv teil, sondern muss in ihrer verzauberten Gestalt ausharren und Joringel vertrauen.
Das von ihr verkorperte Frauenbild ist stark regressiv. Da Joringel von Beginn die Position
des Erlosers zukommt, muss sie ihn nicht locken oder auf sich aufmerksam machen. Die ge-
meinsame Beziehung kann nur fortleben, wenn er die Erlosung angeht. Die anfiangliche Ver-
liebtheit festigt sich durch die Erlosung.

Die verzauberte Itsche aus KHM 63 Die drei Federn wird zu einem schonen Friulein, jedoch

nicht die Frau an der Seite des Helden. Die Erlosung vollzieht sich unter ungewdhnlichen Be-

475 vgl. Uther. S. 164
476 Wie Mann und Frau einander erlosen kénnen. Ein Vergleich der Grimm-Mirchen »Jorinde und Joringel« und
»Die Nixe im Teich«. S. 87; Kast, Verena: Mérchenpaare und ihre Entwicklung. S. 104
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dingungen. Die junge Frau wird nicht um ihrer Selbst willen erldst, sondern erldst bzw. ver-
wandelt, um dem Dummling den Sieg des Wettbewerbs zu garantieren.

Der Jungfrau wird innerhalb des Handlungsgeschehens keine bedeutende Rolle zugesprochen.
Nach der Verwandlung in menschliche Gestalt ist es ihre Aufgabe, schoner als die Bauern-
weiber zu sein und diese anschliefend im Reifensprung zu besiegen, damit der Held als Sie-
ger des Wettbewerbs hervorgeht. Sie unterstiitzt den Helden, um von ihm erlst zu werden.*”’
Unklar bleibt, ob sich die Frau von der Itsche in menschliche Gestalt verwandelt oder ob sie
vorher in die Itsche verzaubert wurde. Fiir die erste Theorie wiirde sprechen, dass der Held
sich eine von vielen Itschen aussucht, und daher eine Erlosungsbediirftigkeit dieser bestimm-
ten Itsche ausgeschlossen werden kann. Die Itsche ist ein Symbol der Sexualitét, die sich laut

. 478
Lenz in eine beseelte Frau verwandelt.

Als weiteres stiitzendes Argument ist der Verlauf
des Mirchenendes zu nennen, an welchem von einer gemeinsamen Zukunft des Paares keine
Rede ist, sondern nur der Dummling thematisiert wird. Ferner werden die iibrigen Itschen
nicht erldst, sondern bleiben in der tierischen Hiille, was bei angenommener Verzauberung fiir
das Marchen untypisch wire. Eine Erlduterung bzw. eine Begriindung, warum die Jungfrau
zur Itsche wurde, bleibt aus und unterstiitzt ebenfalls die Theorie der Amphibien-
Ursprungsform. Die dicke Itsche kann aus der Jenseitswelt in der diesseitigen Welt handeln.
Die Leistung des Helden beschrinkt sich lediglich auf die Artikulation seiner Bediirfnisse, bei
der vierten Probe hat er selbst gar keinen Einfluss. Interessant ist das Mérchen als Spiegelung
zu KHM 1 Der Froschkénig zu sehen, in welchem der ménnliche Protagonist in Amphibien-

gestalt auftritt.
KHM 69 ist Teil der Kleinen Ausgabe.

BOSE
Das Mirchen Frau Trude berichtet von einem Méadchen, das sich dem Verbot von Vater und
Mutter widersetzt, und zu der bosen Frau Trude geht, die sie in einen Holzblock verzaubert

und ins Feuer schmeif3t. Das Médchen stirbt in Form des Holzscheits.

Die Ungehorsame KHM 43

Die Erzéhlung hat die Form eines Warn- und Schreckmérchens, und beschiftigt sich vorder-
griindig mit dem Paar ,,Ungehorsam und Bestrafung“. Das Warnmérchen Rotkdppchen be-
schreibt die Einsicht des ungehorsamen Médchens, Frau Trude veranschaulicht die Folgen

einer nicht folgegeleisteten Warnung. Obwohl beide Médchen nicht auf die Worte und

77 Anacker, Traut: Verzauberung und Erlésung im deutschen Volksmirchen. S. 27
"8 Lenz, Friedel: Bildsprache des Mirchens. Stuttgart 1972. S. 191-198
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Ratschldge der Miitter/Eltern horen, ergeben sich zwei unterschiedliche Konsequenzen, die
die Hauptfiguren in Form eines Holzscheits bzw. im Bauch des Wolfes erleben miissen. Der
Vorbildcharakter wird dem Méadchen aus KHM 43 abgesprochen, sie ist keine Heldin im
Mairchensinne. Die Anti-Heldin wird zu Beginn als ,,vorwitzig* und ,,eigensinnig® bezeichnet.
Sie gehorcht ihren Eltern nicht, und der auktoriale Einschub ,,wie konnte es dem [Kind M.G.]
gut gehen?*, beschreibt die Einstellung des Erzdhlers zum kindlichen Verhalten.

Das Maédchen ist nicht klein, sondern befindet sich in der Heranreifungsphase. Sie findet den
Weg zu Frau Trude selbststindig, und begegnet ihr mit groem Selbstbewusstsein. In dem
Haus der Alten begegnet sie erstmalig Ménnern, und stirbt in den Flammen. Als der Holz-
scheit ,,in voller Glut“ steht, konstatiert Frau Trude, die gemiitlich das Feuer betrachtet: ,,Das
leuchtet einmal hell!", Artikulationen, die im umschreibungsfreudigen 19. Jahrhundert als
Symbol fiir sexuelle Reifung, bzw. erste Erfahrung mit Sexualitit iiblich waren.*”’ Thr Tod
beschreibt die negative Bewertung ihres Ungehorsams. Die friilhe Entdeckungsreise, die sie
unternimmt, ist ein Zeichen des Aufbruchs und der Ablosung von den Eltern. Sie mochte die
,»Geheimnisse des (eigenen) Lebens [...] erforschen [...] und begibt sich in eine Gefahr auf

>Leben und Tod<*.**°

ZAUBERKUNDIG
Das Motiv der magischen Flucht ist das Thema des Mérchens Die Wassernixe, einem so ge-

nannten Kindermérchen.

Zauber als Rettung auf der Flucht KHM 79

Bruder und Schwester plumpsen in einen von einer Nixe bewohnten Brunnen, und miissen
sich aus dieser Situation befreien. Gemeinsam flichen sie vor der Nixe. Mit Hilfe von Biirste,
Kamm und Spiegel, die von beiden geworfen werden, kdnnen sie sich durch die magische
Flucht von der Nixe 16sen. Der aktive Einsatz von Bruder und Schwester bei der magischen
Flucht ist eine Ausnahme, da die Rettung unter normalen Umstdnden immer der Frau zu ver-

. 481
danken ist.

Im Reich der Nixe miissen beide geschlechtstypische Arbeiten verrichten: das
Midchen muss Flachs spinnen, der Junge Holz hacken. Der Wunsch der Befreiung ergibt
sich, nachdem beiden langweilig geworden ist, und gelingt beim ersten Versuch. Die Nixe

wird als Gegnerin wenig furchteinfl68end beschrieben. KHM 79 beschreibt eine kindgerechte

47 Liebs, Elke: ,,Spieglein, Spieglein an der Wand*. Mutter-Mythen / Mirchen-Miitter / Tochter-Marchen. S.
128

0 ebd. S. 127

81 Anacker, Traut: Verzauberung und Erlésung im deutschen Volksmérchen. S. 35
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Version der magischen Flucht, die mit keiner Hochzeit, sondern der selbst initiierten Befrei-
ung endet. Bruder und Schwester besitzen magische Fihigkeiten, und wissen diese gezielt
einzusetzen. Die Schwester wirft Biirste und Spiegel, der Bruder den Kamm, was ein Zuge-

standnis der weiblichen Féhigkeiten bedeutet.

VERANSCHAULICHTE WEIBLICHE TUGEND KHM 24, KHM 153

Die Sterntaler und Frau Holle gehoren zu den beliebtesten und bekanntesten Erzdhlungen der
Sammlung, und bilden zwei sehr gute und die biedermeierlichen Ideale reprisentierende
Jungfrauen ab. Um die dargestellte weibliche Idealvorstellung zu unterstreichen, heiraten we-
der Goldmarie noch das Maddchen aus KHM 153 (Die Sterntaler).

Wihrend die Jungfrau aus KHM 153 ihre Giite und Barmherzigkeit alleine repréisentiert,
funktioniert die positive Zeichnung der Goldmarie durch die Gegensitzlichkeiten der beiden
Stiefschwestern. Was die eine an guten Charaktereigenschaften aufweist, hat die andere an
schlechten. Goldmarie und Pechmarie miissen in der Jenseitswelt bei Frau Holle alltigliche
Aufgaben der Hausarbeit erledigen, und werden entsprechend ihres Fleiles und ihrer Umsicht
entlohnt. Das Gold als Belohnung ist symbolisch zu sehen und gilt als hochster Wert.**

Beide Mirchen konnen als Erziehungsmirchen verstanden werden, deren Moral die traditio-
nellen weiblichen Eigenschaften gewinnbringend auszeichnet: Fleill und Barmherzigkeit fiih-
ren zu einer Okonomischen Besserstellung. Die Heldinnen der Mairchen gelangen zu
Wohlstand, ohne dass Auskunft dariiber gegeben wird, was sie mit diesem anstellen. Der au-
Bergewohnliche Wohlstand impliziert Unabhéngigkeit, die bei der Goldmarie eine Losldsung
von der grasslichen Stiefmutter bedeuten kann, bei der Jungfrau in KHM 153 eine Verbesse-
rung der Lebensumstinde. Mit dem ,,Goldregen* enden die Mérchen, und die Jungfrauen ste-
hen als Heldinnen da. Die Aufgaben der Goldmarie erinnern stark an Initiationsproben, die
durch das méinnliche Auge betrachtet werden. In der Welt der Frau Holle hat sie die Mdglich-
keit, ihre Starken, die im haushaltsfiihrenden Bereich liegen, unter Beweis zu stellen. Sie erle-
digt die ihr gestellten Aufgaben, ohne diese zu hinterfragen. Im Gegensatz zu ihrer Stief-
schwester handelt sie aus einem inneren Bewusstsein heraus immer richtig. Sie handelt nicht

fiir sich, sondern fiir ihre Umgebung.**’

Zurlick aus der Zauberwelt wird die einst Gequilte
von ihren Peinigerinnen gut aufgenommen. Sie kehrt reich und durch das Gold geadelt*™ zu

thnen zurtick. In der von Spork vorgenommenen Untersuchung ist Goldmarie die einzige Hel-

82 ygl. Maennersdoerfer, Maria Christa: Schicksal und Wille in den Mirchen der Briider Grimm. S. 42
8 Spork, Ingrid: Studien zu ausgewihlten Mirchen der Briider Grimm. S. 136
¥ Anacker, Traut: Verzauberung und Erlésung im deutschen Volksmérchen. S. 40
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din, die sowohl Strategien anwendet, um ihre Situation zu verbessern, als auch sehr aktiv han-
delt.**?

Der Familienstand der Waise taucht bezeichnenderweise nur einmal in den KHM auf, da bei
Kindern, die ihre Eltern verloren haben, in der Regel Stiefmiitter agieren. Die Umsicht und
Barmbherzigkeit Sterntalers ldsst auf eine reife Personlichkeit schlieBen, die die christliche
Vorstellung von Néchstenliebe verinnerlicht hat. Das Médchen gibt seine ganze Habe an
Menschen ab, denen es schlechter geht. Dabei schaut sie nicht voraus und denkt nicht an den
nichsten Tag. Die Nacht gewiéhrt ihr Schutz, doch am Tag wird ihre Nacktheit auffallen. In
Selbstgesprachen reflektiert sie ihr Handeln. Das Méddchen wird nicht nur ohne Eltern, son-
dern auch ohne Mittel inszeniert, weswegen es eine starke Schutzbediirftigkeit vermittelt.
Beide Jungfrauen sind Heldinnen der Mérchen. Sie handeln nicht, um ihren Status und ihre
Situation zu verbessern, sondern mildtétig, und um zu helfen.

KHM 153 wurde in die Kleine Ausgabe aufgenommen.

GESCHEITERTE HOCHZEIT KHM 32, KHM 66

Die Gemeinsamkeit von Der gescheite Hans (KHM 32) und Hdsichenbraut (KHM 166) ist
die gescheiterte Hochzeit innerhalb der beiden Erzdahlungen. KHM 66, die kindgerechte Blau-
bart-Version, erzéhlt von der Werbung eines Hasen um ein junges Médchen, und deren Ent-
filhrung. Sie gelangt aus dieser Situation, indem sie kurz vor der Hochzeit aus dem Hasenbau
fliichtet. Sie durchlduft eine Verdnderung von der passiven Frau, die ihr Schicksal beweint,
zur aktiven Frau, die sich ihrem Schicksal nicht ergeben will. Das Mérchen ist sehr kurz, und
formuliert einzelne Motive nicht aus. Das Médchen ist in eine Situation geraten, zu der sie
nicht gezwungen wurde. Erst im Bau mit der angekiindigten Hochzeit wird ihr die Konse-
quenz des Mitgehens bewusst. Die Handlung der Geschichte wirkt absurd.

KHM 32 basiert auf den Dialogen zwischen Hans und seiner Mutter, sowie Hans und seiner
Verlobten. Nachdem Hans seiner Verlobten Grethel Kédlber-Augen zuwirft, lauft sie vor ithrem
Schicksal, einen Dummling zu heiraten, davon. Grethel ldsst sich im Laufe des Marchens an
ein Seil binden und Gras vorwerfen. Nach einer Reihe von Verwechslungen durchschaut
Grethel die Dummbeit ihres Verlobten und trennt sich von ihm. Sie ist die Gewinnerin der
Erzdhlung, indem sie einer Ehe mit Hans entgeht. Eine vorherige Beschwerde ist nicht zu er-
kennen. Sie wird am Ende fiir das Verlassen nicht bestraft. Fiir Grethel hat die Geschichte ein

gliickliches Ende.

5 Spork, Ingrid: Studien zu ausgewihlten Mirchen der Briider Grimm. S. 210f
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VERSPOTTET *** KHM 34, KHM 139, KHM 149

Die drei schwankhaften Méarchen dieser Gruppe fiihren alle eine Heldin vor, die durch ihr
Verhalten Gespott auf sich zieht, und am Ende der Erzdhlung als dumme Frau inszeniert wird.
Die Art des geschilderten 6ffentlichen und deutlichen Spotts ist in anderen Stdnden nicht zu
finden.

Alle drei Frauen sind im heiratsfahigen Alter, jedoch in unterschiedlichen Stadien beziiglich
ihrer Partnerschaften: heiratswillig und suchend (KHM 139), gerade Hochzeit haltend (KHM
149) und in KHM 34 werden die Brautwerbungssituation und der Ehealltag geschildert.
Wihrend in Der Hahnenbalken (KHM 149) und Dat Mdken von Brakel (KHM 139) jeweils
etwas dltere Ménner den Spott ausldsen, ldsst der Zauberer die junge Braut glauben, dass das
Feld iiber das sie geht, Wasser sei (KHM 149). Der Kiister spricht als Marienkind (KHM
139), bietet Else selbst geniligend Potential, verspottet zu werden: Sie macht sich Gedanken
um ihr ungeborenes Kind, isst und schléft anstatt zu arbeiten, erkennt sich selbst nicht mehr
und rennt vor sich weg. Die duflere Gestalt der Frauen wird nicht zum Thema der Erzdhlung.
Sie sind weder schon noch hésslich.

Durch ein magisches Kleeblatt deckt die junge Frau in KHM 149 den Betrug des Zauberers
auf, und wird daher das Ziel seiner minnlichen Rache. Nicht der Betriiger, sondern die Deku-
vriererin des Betrugs wird ,,mit Schimpf und Geldchter aus dem Dorf gejagt - eine stark
tiberzeichnete Handlung. Sie erkennt nicht den Spott, den der Zauberer mit ihr treibt.

Der Magier wiéhlt den Tag ihrer Hochzeit, um sie fiir ihre Forschheit bloBzustellen. Die Wahl
dieses Tages erhoht die Qualitdt des Spotts, da er nicht nur mit einer Frau, sondern einer Braut
getrieben wird. Zauberer und Jungfrau sind die Konkurrenten des Mérchens, in welchem die
minnliche Macht als die Uberlegenere inszeniert wird. Selbst der Briutigam bekennt sich
nicht zu seiner Partnerin, und so bleibt sie am Ende alleine und verlassen. Thr Verhalten ist
weder bose noch unehrenhaft. Die BloBstellung des Zauberers zahlt sie mit einer ruinierten
Hochzeit, wird vom Mann verlassen und aus dem Dorf gejagt.

Der Kiister aus KHM 139 gehort nicht zum magischen Personal, versteht es jedoch ebenfalls,
das heiratswillige Maddchen bloBzustellen. Im Gegensatz zu KHM 149 findet diese Handlung
ohne Publikum statt, und hat keinen Verstof3 der Jungfrau zur Folge. Mit der Bitte um einen
Mann wendet sie sich in der Kirche an die Hl. Anna. Der Kiister imitiert mit kindlicher Stim-

me das Kind in Annas Arm und antwortet ihr, dass sie diesen Mann nicht bekommt. Der

4% KHM 59 Der Frieder und das Catherlieschen beschreibt den Ehealltag eines jungen Paares, welcher starke

Parallelen zu Die kluge Else aufweist. Ausschlusskriterium ist die zu Anfang der Erzdhlung bestehende Ehe.
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Glaube an die Hilfe und Macht der Heiligen wird von dem Kiister verspottet. Die negative
Antwort des Marienkindes quittiert sie forsch mit einer Beschimpfung: ,,Pepperlepep, dumme
Blae, halt de Schnuten un lat de Mohme kiihren.* Sie geht nicht aktiv auf den Geliebten zu,
sondern bittet die hohere Instanz um Mithilfe bei der Liebesangelegenheit.

Die kluge Else (KHM 34) reprisentiert einen sehr einfdltigen, indolenten, weiblichen Charak-
ter, der am Ende seiner Selbst nicht mehr sicher ist und die eigene Identitdt verleugnet. Der
beschreibende Name ist im Gegensatz zur Klugen Bauerntochter satirisch zu verstehen, was
durch die permanente Wiederholung verstiarkt wird. Der Freier Hans verlangt Klugheit von
seiner zukiinftigen Braut, was ihn nicht davon abhélt, Else zu heiraten, nachdem sie mit
Magd, Knecht und Eltern das mdgliche Schicksal ihres ungeborenen Kindes beweint. Letzt-
genannte stehen Else an ,Klugheit’ in nichts nach. In der Ehe beweist Else ein hohes Mal} an
Infantilismus, isst Brei und schléft, anstatt ihrer Arbeit in verlangtem Mal3e nachzukommen.
Die Kindlichkeit wird noch dadurch unterstrichen, dass nicht sie selbst, sondern die Eltern den
Mann fiir sie finden. Die Erzdhlung schliet mit Elses Weglaufen vor sich selbst, der dra-
stischsten Inszenierung von Einfiltigkeit in den KHM, ab. Die Frage ,,Bin ich’s oder bin ich’s
nicht?* dokumentiert nicht nur ihr geringes Selbstvertrauen, sondern auch ihre Hilflosig-

keit. ¥

Wie in KHM 149 verschwindet Else aus ihrer Heimat. Das Vogelgarn mit den Schel-
len ist ein klassisches Zeichen fiir den Narren, welches ihr vom eigenen Mann angebunden
wird.

Alle drei Erzéhlungen fallen in die Gattung des Schwanks und sind ,,hinsichtlich [der] gesell-

schaftskritischen StoBrichtung®***

ganz anders als die Zaubermirchen zu betrachten. Misogy-
ne Tendenzen sind im Schwank stark zu erkennen, und den Frauen wird in ihrer untergeord-
neten Rolle iibel mitgespielt. Dies fiihrte dazu, dass ,,emanzipatorische Bestrebungen bis min-
destens ins 19. Jahrhundert behindert [wurden].«*®

Beide Mirchen sind Teil der Kleinen Ausgabe.
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4.4 Die Nebenﬁguren490

In der Mirchensammlung der Briider Grimm finden sich weibliche Aktanten, die entweder
eine Randexistenz einnehmen oder als Konkurrentin, Schwester oder Magd von Held bzw.
Heldin agieren. Diese weiblichen Nebenfiguren werden in diesem Kapitel thematisiert und
analysiert, um das Bild der adoleszenten Jungfrauen in den KHM zu komplettieren.

Die Kategorisierung erfolgt nach bekanntem Muster. Zunédchst ergeben sich drei gro3e Unter-
teilungen ADEL, VOLK und STANDLOS. Innerhalb dieser Kategorien werden die Jungfrauen
nach ihrer Beziehung zur weiblichen Hauptfigur gruppiert, was die Gruppen Schwestern,
Stiefschwestern und neue Braute ergibt. Da diese Gruppen nicht alle Frauen einbeziehen,
muss das Spektrum erweitert werden. Alle weiteren Nebenfiguren werden nach Stinden und
Funktion gegliedert in die Analyse einbezogen.

Durch die Tatsache, dass viele der in diesem Kapitel thematisierten Madchen eine unwesent-
liche Position fiir das Handlungsgeschehen einnehmen, waren sie selten Gegenstand der For-
schung und Betrachtung einzelner Abhandlungen.

Da alle weiblichen Nebenfiguren aufgelistet werden, ist es moglich, dass Frauen eines Mér-

chens in verschiedenen Kategorien gelistet sind.

ADEL
Bei den agierenden weiblichen Nebenfiguren im Adelsstand handelt es sich bis auf eine Aus-
nahme (Angeheiratete Stiefmutter) ausschlieBlich um Kd&nigstochter, von denen die grofite

Gruppe die ,Schwestern’ bilden.

Schwestern

In 17 Mérchen tauchen Schwestern der weiblichen Hauptfigur auf, die sich zahlenméBig fast
gleichwertig auf die Kategorien ADEL und STANDLOS verteilen.

Eine nicht eindeutige Abgrenzung von Haupt- zu Nebenfiguren zeigt sich in KHM 91 und
KHM 133. Hier erleben alle Schwestern die gleiche Handlung, nur eine wird am Ende Braut
des Helden. In beiden Mérchen ist die jiingste Schwester die Hauptfigur, in KHM 133 eben-
falls die Alteste, doch bleiben die anderen von keiner Gefahr verschont. Einem Kollektiv
gleich handeln sie ausschlieBlich in und mit der Gruppe, und verlieren so ihre individuelle

Zeichnung. Keine Schwester spricht oder artikuliert sich. Am Ende der Erzéhlung heiraten

% Die in KHM 4 thematisierte ,Seilers Tochter’ wird nicht in die Betrachtung mit einbezogen, da es sich bei

dieser Figur um eine sprichwortliche Redensart handelt. Ebenfalls nicht einbezogen werden die weise Frau aus
KHM 130 und der Engel aus KHM 76, da nicht eindeutig aus dem Text hervorgeht, dass es sich um adoleszente
Jungfrauen handelt.
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nur die élteste Schwester (KHM 133) oder die Jiingste (KHM 91), das Schicksal der anderen
findet keine Erwdhnung.

Die Funktion der Schwestern in KHM 100, KHM 113 und KHM 179 besteht darin, die Ex-
klusivstellung der Hauptschwester zu unterstreichen. Die erstgeborene Prinzessin in KHM
100 verweigert die Hochzeit mit dem RuBlbruder des Teufels. Lieber wiirde sie ins tiefste
Wasser gehen. Beide Schwestern aus KHM 113 weigern sich, dem Helden eine Mahlzeit zu
bringen. Die Jiingste nimmt den Weg auf sich und wird am Ende zur Braut. Die materialisti-
schen Antworten der Schwestern aus KHM 179 lassen die Salz-Antwort der jiingsten Schwe-
ster nicht nur besonders klug, sondern auch tiefsinnig erscheinen. Allen Frauen wurde die
Moglichkeit angeboten, Frau des Helden, bzw. Herrscherin zu werden, was sie verneinten
bzw. erlangten.

In KHM 62 Die Bienenkoénigin unterscheiden sich die drei Konigstdchter nur durch die zuletzt
eingenommene Speise, die ausschlaggebend fiir die Wahl des Brautwerbers ist.

Leibliche Schwestern als Beschreibung eines kinderreichen Konigspaares ohne weitere Hand-
lungsfunktion werden in KHM 1 und KHM 107 aufgefiihrt ,,Der Konig hatte Tochter genug,
eine immer schoner als die andere, aber keinen Sohn.* (KHM 107).

Ohne weitere Beschreibung bleiben die Schwanenjungfrauen aus KHM 193, die nur zu An-
fang thematisiert werden.

Es ldsst sich konstatieren, dass die Schwestern die Exklusivstellung der Heldin durch ihre Un-
fahigkeit oder Unbeholfenheit unterstreichen. Sie konnen sich behaupten wie in KHM 113
und KHM 100, und einen Brdutigam ablehnen. Ebenso konnen sie ohne wirkliche Funktion
im Mirchen auftauchen, und daher das Handlungsgeschehen zu keiner Zeit beeinflussen. Die
Interpretation Zieglers, der nicht nur Stiefschwestern, sondern auch leibliche Schwestern in
Konkurrenzsituation zur Heldin sieht, kann widerlegt werden. Wie gezeigt wurde, sind nicht
alle ,,neidisch und eifelrsiichtig.“491

Kein Marchen erwahnt das weitere Schicksal der Schwestern.

Neue Braut

In meist zweiteiligen Mérchen mit einer Suchwanderung wendet sich der Mann durch von
auBen zugefiihrte Magie oder schlichtes Vergessen einer anderen Frau zu. Die rechte Braut
versucht, ihn wieder an sich zu binden, und ihn aus den Fiangen der neuen Braut zu befreien.

Die neuen Bréute stehen in keiner verwandtschaftlichen Beziehung zu der weiblichen Haupt-

1 Ziegler, Matthes: Die Frau im Mirchen. S. 246
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figur. Bis auf KHM 56 (Der liebste Roland), sind die wahren Briaute Konigstochter von Ge-
burt bzw. durch Heirat.

In KHM 67, KHM 88 und KHM 186 ist die Neue Braut eine royale Infantin. Das Bild dieser
Frauen ist sehr divergent. Wéhrend die Konigstochter aus KHM 67 und KHM 186 ohne ihr
Zutun in die Position der Heiratsaspirantin geraten, und weiterhin keine aktive Rolle in den
Erzdhlungen einnehmen, ist die Neue Braut aus KHM 88, die Tochter eines Zauberers, aktiv
daran beteiligt, die Qualen der wahren Braut zu erh6hen. Aus dem erlittenen Gestaltverlust
befreit, entfiihrt sie den Prinzen auf dem Vogel Greif, bezaubert ihn, und betriigt die wahre
Braut, indem sie ihrem Mann Schlafmittel verabreicht. Sie dominiert den Prinzen, der sich ihr
hingibt, und in dieser Situation eine passive Rolle einnimmt. In KHM 88 und KHM 186 geht
das Mairchen nicht auf das Schicksal der neuen Braut ein. In KHM 67 wird sie zuriick in ihr
Reich geschickt. Die Funktion der neuen Braut ist immer die der Konkurrentin. Neben ihr er-
scheint die Heldin strahlender und frommer. Sie kann nie zur Gewinnerin des Mérchens wer-
den. Ist sie im Interesse des Handlungsfortgangs unwichtig, wird iiber ihre Person geschwie-

gen, egal, ob sie absichtsvoll oder ohne Verschulden in diese Situation gelangt ist.

Angeheiratete Konigin

Die Hexentochter aus KHM 49 Die sechs Schwidne bildet eine Ausnahme bei den adeligen
Nebenfiguren, da sie nicht in diesen Stand geboren wurde. Durch die Hochzeit mit dem Konig
wird sie zur Stiefmutter und Gegnerin seiner Kinder. Thre Schonheit wird durch das Grauen
relativiert, das den Konig bei ihrem Anblick beféllt. Der Konig heiratet sie nicht freiwillig,

sondern unter Zwang. Sie verwandelte ihre Stiefkinder in Vogel, ist somit des Zaubers méch-

tig.

Andere Kiinigstiichter492

In zwei Mérchen werden Konigstochter in das Handlungsgeschehen eingebunden, die weder
in einem verwandtschaftlichen Verhéltnis zu einer weiblichen Hauptperson stehen noch die
Neue Braut des Mannes sind.

In Bruder Lustig (KHM 81) dient die Konigstochter als Demonstrationsobjekt der Wunderta-
ten des Helden, indem sie vom Helden und Petrus zum Leben erweckt wird. Sie reprisentiert

lediglich ihren hohen Stand ohne aktives Handeln. Selbst {iber den Tod hinaus hat sie ,,scho-

42 Am Ende von KHM 127 (Der Eisenofen) wird die Verwandlung der Itschen in Kénigskinder beschrieben.
Aufgrund der unspezifischen Geschlechtszuteilung werden die Konigskinder des Mérchens hier nicht eingerech-
net, sondern finden ausschlieBlich an dieser Stelle Erwahnung.
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ne[s] weille[s] Gebein“ und ist ,,lebendig, gesund und schon®, nachdem sie zuriick ins Leben
gelangt.

Die zweite Konigstochter des Mérchens erfahrt die gleiche Beschreibung, und bleibt ebenfalls
passiv auf ihre Rolle als Herrscherinnentochter reduziert. Eine Differenzierung von Haupt-
und Nebenfigur gestaltet sich als schwierig.

Die Vorstellung, einen Igel zu heiraten, findet die zweite Prinzessin aus KHM 108 (Hans
mein Igel) abstoend und spricht sich dagegen aus. Sie entscheidet autonom tiiber ihren zu-
kiinftigen Partner. Durch das Versprechen ihres Vaters ist sie in diese Lage geraten, hatte so-
mit keinen Einfluss. Fiir ihr Verhalten wird sie von Hans dem Igel vergewaltigt, ,,und war sie
beschimpft ihr Lebtag.” Thr Verhalten steht kontrastiv zur zweiten Prinzessin, die Hans mein
Igel in seiner Gestalt akzeptiert, dem Versprechen des Vaters nachgeht, und ihn spéter erlost.
Die drastische Bestrafung in Form einer Vergewaltigung hat innerhalb der Méarchensammlung
keinen Vergleich, zumal der gewaltsame Verlust der Jungfriulichkeit als die schlimmste Be-
strafung fiir eine Frau der damaligen Zeit angesehen werden muss. Eine Frau sollte jungfriu-
lich in die Ehe treten, da die Ehe ihr Beruf, bzw. ihre Berufung war, zu der sich nahezu keine

493

Alternative bot.”” Die Jungfrau des Mérchens wird fiir ihr ,,boses* Verhalten mit einem irre-

parablen korperlichen Schaden bestraft.

Die adeligen Jungfrauen differenzieren sich nicht nur durch ihren Bezug zur Heldin, sondern
auch in den einzelnen Kategorien. Wird die Beziehung der Nebenfigur zur Heldin untersucht,
ergibt sich folgendes: Adelige Schwestern konnen sowohl gut als auch bdse sein. Neue adeli-
ge Bréute sind aktiv oder passiv in die Erzdhlungen eingebunden. Die Zauberkundigkeit der
adeligen Nebenfiguren beweist die Stiefmutter in KHM 49. Als Konkurrentin der Heldin ge-
horen sowohl die neuen Briute, als auch die Stiefmutter zum negativen Mirchenpersonal.
Nicht eine der Schwestern steht der Heldin zur Seite, und unterstiitzt diese in ihrer Handlung.
Da die Schwestern der Heldin nicht schaden, nehmen sie eine neutrale Position ein. Fiir die
beiden Konigstdchter ohne verwandtschaftlichen Bezug gilt dies ebenfalls, da sie keinen Kon-
takt zur Heldin haben.

Die weiblichen Nebenfiguren bekunden ihren Unmut beziiglich einer Beziehung. Sie miissen
den ungeliebten Mann nicht heiraten, zahlen dafiir aber oft mit dem Tod. Entscheidend ist die

Betonung ihrer Autonomie.

493 vgl. Panke-Kochinke, Birgit: Die anstindige Frau. Konzeption und Umsetzung biirgerlicher Moral im 18. und
19. Jahrhundert. Pfaffenweiler 1991. S. 31
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VOLK
Unter den Jungfrauen des Volkes befinden sich keine Neue Braut und nur eine Schwester. Die

grofite Gruppe bildet das Gesinde.

Schwester

In KHM 169 wird ein Schwesterntrio beschrieben. Sie sind die Tochter eines Holzhackers.
Der positive Charakter der jlingsten Schwester wird durch die Nachlédssigkeit der dlteren
Schwestern hervorgehoben. Thre Unreife in Bezug auf Haushaltsfiihrung, und somit Heirats-
fahigkeit, wird durch ihr Verhalten den Tieren gegeniiber ausgedriickt. Hierfiir miissen sie bei
einem Kohler in den Dienst, ,,bis sie sich gebessert haben, und auch die armen Tiere nicht

hungern lassen.*

Bei den nachfolgenden Frauen besteht keine Beziehung zur weiblichen Hauptperson. Aus die-
sem Grunde werden die verbleibenden Nebenfiguren in Gruppen ihrer Herkunft zusammenge-

fasst.

Gesinde**

Die zweitgrof3te Gruppe der Nebenfiguren bildet das Gesinde. In insgesamt 14 Mirchen tau-
chen Kammermédchen, Mégde, Kinderfrauen, Kammerjungfern und Dienerinnen auf, die hier
zusammengefasst betrachtet werden. Aussagen iiber das Alter und den Familienstand der
Frauen sind nicht mit bestimmter Sicherheit festzustellen. Midgde waren im 19. Jahrhundert
junge Frauen, die ihr Einkommen durch eine Anstellung verdienten, ,,[...] sie blieben in ei-

«“495 Nach der Hochzeit wurde die

nem kindlichen Abhingigkeitsverhéltnis bis sie heirateten.
Anstellung meist nur einen begrenzten Zeitraum weiter verfolgt. Als Dienstbote wurde die
Person bezeichnet, die ,,sich gegen Lohn, Kost und Unterkunft fiir eine bestimmte Zeit [...]

zur Verrichtung von hiuslicher oder gewerblicher Arbeit verdingt.«**®

Das stindige Wechseln
des Arbeitsplatzes wurde eher jiingeren Menschen zugesprochen. Beim Gesinde des Mar-
chens handelt es sich aller Wahrscheinlichkeit nach um junge Menschen, die die Ehe noch
nicht vollzogen haben.

Allen gemeinsam ist sowohl der niedere Stand, als auch eine Anstellung, die jedoch nicht auf

den royalen Bereich beschrinkt ist. Eine relativ unbedeutende Funktion haben jene Jungfrau-

% Nicht einbezogen wird das Kammermidchen aus KHM 163 Der gliserne Sarg, da sie nicht handelt, sondern

nur einmalig iiber sie gesprochen wird.
495 Weber-Kellermann, Ingrid: Frauen im 19 Jahrhundert. S. 39
“CEMS. S. 1163
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en des Personals, die eine ihrer Funktion entsprechende Aufgabe erfiillen: das Einkleiden der
Kénigstochter (KHM 52), das Abholen der Kénigin (KHM 76), das Uberbringen einer Nach-
richt (KHM 181), das Ausfiihren eines Befehls (KHM 22, Magd und Kammerjungfer, KHM
165).

Uber ihre Anstellung hinaus agieren die Jungfrauen des Gesindes ebenfalls in unterschiedli-
cher Funktion. Die Einfaltigkeit der Magd aus KHM 34 Die kluge Else steht der Einféltigkeit
Elses in nichts nach. Die Magd hebt sich innerhalb der Erzéhlung nicht ab. Kontrastiv dazu
agiert das Kammerméidchen im Mdrchen von einem, der auszog, das Fiirchten zu lernen
(KHM 4). Sie 16st die Aufgabe, den Helden das Fiirchten zu lernen und hat nicht nur die Idee,
sondern beschafft ebenfalls die notwendigen Utensilien. Thre Leistung wird im Mérchen nicht
gewiirdigt, da die Konigstochter die Anerkennung fiir die Tat erlangt.

Die Kammerjungfrau in KHM 6 Der treue Johannes ist nicht nur schon, sondern ebenfalls
aktiv. Sie fiihrt den Konigssohn und die Prinzessin zusammen. Die Kinderfrau im Briiderchen
und Schwesterchen (KHM 11) berichtet dem Konig von den néchtlichen Besuchen der Koni-
gin, und trigt damit einen grofen Teil zur Erlosung der Konigin bei.

Dass die Mégde vor Gestaltverlust nicht geschiitzt sind, zeigt sich in KHM 122 (Eselin) und
KHM 179 (Ginse).”” In die erlosungsbediirftige Situation geraten Erstgenannte selbstver-
schuldet durch ihre Liisternheit, Letztgenannte ohne einen Fehler begangen zu haben. Erlost
werden am Ende beide.

Ohne weiteren Einfluss auf die Erzédhlung bleibt die Magd aus KHM 108, die sich, von threm
Herrn aufgefordert, Toffeln und Zwickelstriimpfe wiinscht und diese auch bekommt.

Die Kammerjungfrau aus KHM 198 verbringt mit der Heldin Maleen lange Jahre der Isolation
im Turm. In diesem Mérchen wird die intensivste zwischenmenschliche Beziehung von Her-
rin und Dienerin beschrieben. Anfangs wird im Plural von Maleen und ihr gesprochen, doch
ist die Magd nicht Gegenstand der weiteren Erzdhlung. Nachdem beide Frauen in einem
Schloss Anstellung finden, bleibt das Schicksal der treuen Gefdhrtin ohne Erwéhnung.

<498

Die bekannteste Vertreterin des Standes diirfte die ,,trotzige und freche*”™ Kammerjungfrau

aus dem Mirchen Die Gdnsemagd (KHM 89) sein. Sie vertauscht durch Unterdriickung ihre

soziale Position mit der der Konigstochter und erschleicht sich die Zuneigung des Prinzen.

Was diese junge Magd (Magd — Miadchen) >bose< macht, ist ihre Aktivitdt, ihre Unabhéngig-
keit, ihr selbstbestimmtes Handeln und die eigenwillige Umsetzung ihrer gesellschaftlichen und
erotischen Wiinsche. Sie gestattet sich, selbst zu entscheiden, wer ihr Prinz sein soll. Die Tatsa-
che, daf3 letzterer von dem Tausch nicht das mindeste merkt, belegt ein weiteres Mal die oben
aufgefiihrte These von der funktionalen Austauschbarkeit und Verdinglichung von Frauen, die

#7 Siehe auch: KHM 193 (neue Frau)
4% yon der Leyen, Friedrich: Das deutsche Mérchen und die Briider Grimm. S. 74
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sich als stirkeres Regelprinzip der patriarchalischen Gesellschaft zeigt, als die im neunzehnten
Jahrhundert propagierte Intimisierung der Beziehung.499

Den Verstol3 gegen das reglementierte hierarchische System bezahlt sie mit dem Leben und
féllt in die Gruppe des negativen Marchenpersonals.

Immerhin vier der Jungfrauen artikulieren sich in wortlicher Rede (KHM 4, KHM 6, KHM
34, KHM 89). Sehr deutlich lésst sich die Heterogenitét innerhalb dieser Gruppe erkennen.
Das weibliche Gesinde tritt nicht nur in der seinem Stand entsprechenden Funktion auf, son-
dern ist in groen Bereichen entscheidend an der Handlung beteiligt.

Nicht selten wird eine Heldin in die Position der Dienstmagd versetzt. So erledigen Aschen-
puttel, Allerleirauh, Zweiduglein, Sneewittchen oder Schneeweiflchen und Rosenrot qualvolle

Arbeiten.

Tochter des Volkes

Die Jungfrauen werden nachfolgend nach Berufen aufgelistet.

In drei Mérchen agieren Tochter eines Wirts. In einem Nebenstrang der Erzdhlung klért die
Wirtstochter aus KHM 22 den Helden iiber die Schéitze der Rauber auf. Sie meint es ,,redlich
und wird daher mit allen Schétzen belohnt, und somit zu einer reichen Frau. Dieser Neben-
strang der Erzdhlung endet abrupt. Thr Schicksal wird nicht weiter thematisiert. Die Jungfrau
aus KHM 126 ist ein ,,wacker Maddchen aus dem Wirtshaus. Sie verliebt sich in Ferenand
getrii und ist ihm dabei behilflich, beim Konig eine Arbeit zu finden. Da sie Ferenand ungetrii
nicht traut, hilft sie auf seine Anfrage auch ihm, um ihn nicht zum Feind werden zu lassen.
Sie wird als schon beschrieben, und auch ihre Gefiihle zu dem Maérchenhelden finden Aus-
druck in ihrer Artikulation, die in wortlicher Rede stattfindet. Sie hegt Verbindungen zum
Konigshof, die sie aktiv ausspielt. Beide Frauen beeinflussen durch ihr Verhalten das Gesche-
hen, und haben einen nicht zu verachtenden Einfluss.

Die drei Tochter des Wirts aus KHM 64 kleben - durch ihre Gier verleitet - an der goldenen
Gans fest. Fiir das unabsichtliche Herumziehen mit dem Jiingling werden sie gescholten. Sie
haben im Mirchen eine Statistinnenrolle.

Nicht schmeichelhaft werden die Bauernweiber aus KHM 63 beschrieben: ,,plump®, ,.die er-
sten besten, ,,stark®, ,,grobe[...] Arme und Beine*“. Sie bringen den Prinzen nicht den Sieg,
und iiber ihr Schicksal wird nicht weiter gesprochen. Diese Beschreibungen sind eher im

Schwankbereich zu finden.

499 iebs, Elke: ,,Spieglein, Spieglein an der Wand*. Mutter-Mythen / Mirchen-Miitter / Tochter-Marchen. S.
136f
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Die Miiller- und die Schweinehirtentochter ersetzen die Prinzessin in KHM 127 bei der Auf-
gabe, an dem Eisenofen zu schaben, um den Prinzen zu erlosen. Beide verraten ihre wahre
Identitdt. Die Erlosung gelingt ihnen nicht, und sie bemiihen sich vergeblich. Die Schonheit
der beiden ist fiir die Erlosung des Prinzen nicht ausreichend. Deutlich wird an dieser Stelle,
dass nur die Ranghdchste, die Prinzessin, féahig zur Erlosung ist, und dadurch die Standes-

grenzen aufgezeigt werden.

Die Nebenfiguren des Volkes zeichnen sich besonders durch die Entfernung zur Heldin aus.
Die Heldin steht nur zu wenigen Jungfrauen in Kontakt. Wie die adeligen Jungfrauen konnen

sie ebenso gut wie schlecht sein.

STANDLOS
Die letzte Gruppe sind die standlosen Jungfrauen. Stiefschwestern gibt es nur in dieser Kate-
gorie. Bis auf KHM 56 und KHM 111, in welchen von Hexentochtern die Rede ist, wird

nichts liber den Stand von sowohl Stiefmutter als auch Vater ausgesagt.

Schwester

Handelt es sich bei den Stiefschwestern immer um negative Charaktere, so ist das Gegenteil
bei den leiblichen Schwestern nicht einheitlich der Fall, jedoch ist eine klare Trennung zwi-
schen den Stinden zu erkennen: Wihrend die adeligen Schwestern in gutem bis neutralem
Verhiltnis zu ihrer Schwester stehen, schaden die standlosen Schwestern ausschlieBlich: Sie
toten die Kinder der Schwester (KHM 96), quélen die Heldin und lassen sie Hunger leiden
(KHM 130) oder verspotten und verhohnen sie (KHM 101). Eine natiirliche Schwesternschaft
bedeutet nicht den Ausschluss konkurrierenden Verhaltens.

Boses Verhalten wird bestraft, und so miissen die Schwestern sterben (KHM 96) oder bringen
sich selber um (KHM 101). In einem Viertel aller Schwestern-Mérchen wird negatives Ver-
halten der Schwestern beschrieben.

Die traditionellen Familienwerte zeigen sich in KHM 130: Zweiduglein verzeiht Einduglein
und Dreiduglein, die verarmt an ihre Tiir klopfen, und nimmt sie bei sich auf. Dieser Zusam-
menbhalt leiblicher Schwestern ist nicht der Normalfall.

Im Gegensatz zu ihren Schwestern sind die beiden Jungfrauen aus KHM 46 nicht listig genug,
die Aufgabe des Hexenmeisters zu l6sen. Sie schauen hinter die verbotene Tiir und werden
dabei erwischt, was sie mit dem Leben zahlen miissen. IThre Schwester nimmt die beschwerli-

che Aufgabe auf sich, sie zu erlosen, was eine kontrastive Schwesternbeziehung aufzeigt.
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Die Aussagen Kasetrauts, der Schwester der Katrineljes (KHM 131), unterscheiden sich nicht
von den Aussagen der anderen Familienmitglieder und haben daher keine erwdhnenswerte
Bedeutung.

Die Schwestern aus KHM 155 verspielen durch ihr falsches Verhalten die Chance auf eine
Hochzeit, da sie zu geizig bzw. verschwenderisch handeln. Auch die Schwestern in KHM 88
verspielen durch ihre materiellen Wiinsche die Chance auf eine Verbindung mit dem Prinzen.
Dies wird jedoch relativiert, da beide wihrend der Handlung einen anderen Mann ehelichen.
Im Gegensatz zu den Stiefschwestern gibt es bis auf eine Ausnahme (KHM 131) immer min-
destens zwei leibliche Schwestern. Die Anzahl der Schwesternmérchen (17), libersteigt die
der Stiefschwesternmirchen (6).

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die leiblichen standlosen Schwestern deutlich aktiver
die Handlung bestimmen als die adeligen Schwestern. Diese Beeinflussung ist jedoch auf den
Bereich des Schikanierens und bosen Handelns reduziert. Eine Zwischenstufe zeigt sich bei
den Handwerkertochtern. Sie behandeln ihre Schwester nicht schlecht, sondern verschulden

sich gegentiber Tieren.

Stiefschwester
Die Stiefschwester der Heldin ist die bekannteste bose Figur der dritten Generation und repri-

" Die bekanntesten Vertreterinnen dieses

sentiert ,,[d]as Prinzip der ,,bosen” Weiblichkeit.
Typus sind Aschenputtels Stiefschwestern und die Pechmarie. Kennzeichnend fiir diese Kate-
gorie ist die generalisierende Verankerung im Bereich des bosen Mairchenpersonals. Die
Stiefschwestern stehen in starker Konkurrenz zur weiblichen Heldin und buhlen um den Brau-
tigam (KHM 11, KHM 13, KHM 21, KHM 135), um den neu errungenen Reichtum (KHM
24), oder um eine Schiirze (KHM 56).

Entsprechend ihrer bosen Herzen sind die Stiefschwestern hésslich. Eine Ausnahme bilden
Aschenputtels Stiefschwestern, die schon und weil} sind, aber garstig und schwarz von Her-
zen. Sie sind die einzigen, die als Dual auftreten. Alle Stiefschwestern agieren mit ihrer leibli-
chen Mutter, die das Verhalten und die Handlung ihrer Tochter steuert. Im Gegensatz zur
Stieftochter, ist das Leben der Tochter gut und unbeschwert.

Die Taten von Stiefmutter und Stieftochter reichen vom Quélen der guten Stiefschwester
(KHM 21, KHM 13) bis hin zum Mord (KHM 11, KHM 13, KHM 135). Bei letztgenannten

Mairchen mochten sich die Stiefschwestern die Position der Heldin an der Seite des Gatten

erschleichen, und gehen dafiir {iber Leichen.

% iebs, Elke: ,,Spieglein, Spieglein an der Wand“. Mutter-Mythen / Marchen-Miitter / Tochter-Mérchen. S.
136
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Die Stiefschwestern werden als hésslich, faul, bose, neidisch, unartig, eifersiichtig und garstig
beschrieben. Bis auf KHM 56 sprechen sie alle in wortlicher Rede.

Ihr boses Handeln wird mit einem grausamen Tod bestraft: Milde Formen beschreiben das
Auspicken der Augen (KHM 21) bzw. die lebenslange Kennzeichnung durch Pech (KHM
24). Diese beiden Formen konnen als Stigmatisierung verstanden werden und machen die
Jungfrauen zu Auflenseiterinnen in der Gesellschaft.

Die Stiefschwestern sind nicht in der Lage, die von ihnen verlangten Aufgaben zu erfiillen,
und scheitern kldglich. Thre Motivationen sind Habgier und Neid. Thre Reifung ist noch nicht
vollendet, sie sind noch nicht fahig, eine Ehe einzugehen. Stiefschwestern sind ausschlieBlich
Konkurrentinnen von Mirchenheldinnen und beeinflussen durch ihre Taten deutlich die
Handlung. Im Laufe der Handlung eskaliert der innerfamilidre Konflikt und die Heldin leidet

stirker™', was zum Anstieg der Spannung fiihrt.

Neue Braut

KHM 56, KHM 113, KHM 127, KHM 193 und KHM 198 geben keine Auskunft iiber den
Stand der neuen Heiratsaspirantin. Das Motiv der erkauften Nichte findet sich in KHM 113,
KHM 127 und KHM 198 wieder. Die neuen Braute wollen die Hochzeit erst vollziehen,
nachdem sie ein bestimmtes Kleid von der wahren Braut erworben haben. Dabei betriigen alle
die Besitzerin, indem sie dem Bréutigam einen Schlaftrunk zufiihren. Dafiir werden sie unter-
schiedlich bestraft: Sie bekommt die Kleider als Entschddigung fiir die geplatzte Hochzeit
(KHM 193), muss weg (KHM 113), ihr wird der Kopf abgeschlagen (KHM 198), oder sie
wird nackt denunziert (KHM 127). Der Kleiderwunsch unterstreicht die Freude an materiellen
Gitern.

Die Neue Braut in KHM 56 wird nur kurz beschrieben: Roland gerét in ihre ,,Fallstricke®. Thr
weiteres Schicksal bleibt unerwihnt.

Eine Ausnahme in der Inszenierung der neuen Frau findet sich in KHM 198: Die Jungfrau
wird zur aktiven Konkurrentin der Jungfrau Maleen. Die Ereignisse des letzten Marchenteils
sind wesentlich von ihr abhingig.

Wihrend die neuen Bréute adeliger Herkunft nicht sprechen, artikulieren drei der fiinf stand-
losen neuen Bréiute ihre Anliegen in wortlicher Rede. Keine der neuen Frauen wird als schon
beschrieben, in KHM 198 zeichnet sich Maleens Konkurrentin durch ,,grof3e[...] HaBlichkeit*

aus.

*%! Tatar, Maria: Von Blaubirten und Rotkdppchen. Grimms grimmige Marchen. S. 96
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Das Verhiltnis des Briautigams zur neuen Braut wird sehr distanziert und kiihl beschrieben.
Eine solche Beziehung steht kontrdr zur oft leidenschaftlichen Beziehung von rechter Braut
und Partner. Die Zuwendung des Mannes zu einer neuen Partnerin verdeutlicht, wie aus-
tauschbar die Frauen fiir den Helden sind. Mitleid der Erzéhler fiir die Neue Braut bleibt in
allen Mirchen aus. Es ldsst sich feststellen, dass zwischen den Sténden kein signifikanter Un-
terschied in der Beschreibung der neuen Braut stattfindet, da gleiche Motive in beiden Grup-
pen auftauchen. Auch lésst sich ein Gleichgewicht der Aktivitdt erkennen.

Alle Briautigame akzeptieren die neuen Briute vorbehaltlos, und widersprechen keiner Bezie-
hung. Die Funktion der neuen Braut muss als sehr frauenfeindlich bezeichnet werden, da sie
unschuldig und oft ohne Kenntnis der vorherigen Partnerschaft eine Bindung mit dem Mann
eingeht und ungeachtet ihrer Zuneigung am Mirchenende verschwindet, ohne erzihlerische

Spuren zu hinterlassen.

Jenseitige J ungfrau502

In vier Mirchen agiert eine iibernatiirliche Jungfrau neben der weiblichen Hauptfigur. Diesen
Jungfrauen kommt eine entscheidende Rolle im Handlungsgeschehen zu.

In KHM 79 und KHM 181 ist eine Nixe die Gegenspielerin, die den jungen Jagersmann ge-
fangen hilt (KHM 181), oder Kinder Arbeiten fiir sich erledigen ldsst (KHM 79). Wahrend
sie in KHM 181 einen Weiher bewohnt, ist sie in KHM 79 in einem Brunnen beheimatet. Die
kindlichere einfachere Erzdhlung KHM 79 macht sich ebenfalls in der Beschreibung der Nixe
bemerkbar. Sie gelangt durch das Missgeschick der Kinder an ihre Beute und zwingt das
Maidchen, garstigen Flachs zu spinnen, und den Jungen, einen Baum mit einer stumpfen Axt
zu hauen.

Bewusst, durch Betrug und Tiicke, gelangt der Wassergeist in der Erzéhlung Die Nixe im
Teich an den jungen Jiger. Die Affinitdt zu weiblichen Nutzgegenstinden der Wasserfrau aus
KHM 181 wird ihr zum Verhéngnis, da sie durch diese ihren Gefangenen verliert. Die gegen-
geschlechtliche Beziehung wird nicht thematisiert, sondern kann nur erahnt werden. Im Ge-
gensatz zu KHM 79, wo exakt beschrieben wird, was die Kinder in der Welt der Nixe erledi-
gen. Der Kirchenbesuch bietet den Kindern die Moglichkeit zur Flucht. Die Nixe wird eher
selten mit der Kirche in Verbindung gebracht. Die Welt der Nixen représentiert in beiden
Mirchen den Ubergang in die Jenseitswelt, aus der sich die MirchenheldInnen befreien miis-
sen. Entsprechend dieses Wohnraumes ist es beiden Nixen moglich, Magie anzuwenden, z.B.

in Form einer gro3en Flut (KHM 181) oder mittels grofer Spriinge (KHM 79).

%02 Aus der Aufzihlung ausgenommen ist die HI. Anna aus KHM 139 Dat Mdken von Brakel, da es sich bei ihr
um kein lebendes Wesen, sondern um eine Statue handelt.

163



Am Ende beider Mérchen gelangen die Nixen in ihren Ursprungsstatus zuriick, und verweilen
allein in ithrem Gewdsser.

Weiterhin zdhlen die Jungfrau Maria (KHM 3) und eine schneeweille Jungfrau (KHM 31)
zum Ubernatiirlichen Mérchenpersonal. Beide sind in der christlichen Religion verortet. In
Das Mddchen ohne Hdnde kommt der weilen Jungfrau bzw. dem Engel die Funktion des
Gottesboten zu, der sich um das gottesfiirchtige Marienkind kiimmert. Der Engel verpflegt
Mutter und Kind sieben Jahre lang. Ferner fiihrt er den Konig in das Haus zu seiner Frau und
bringt ihm die silbernen Hinde als Identitidtsbeweis. Die Giite Gottes wird durch den Engel
personifiziert. Die Hilfsbediirftigkeit der Jungfrau ist maf3geblich durch den Verlust der Hén-
de bedingt, wobei die Einschrinkung durch den Engel kompensiert wird. AuBBer der pflegeri-
schen Tétigkeit wird dem Engel keine weitere Funktion zugesprochen. Die Jungfrau Maria in
KHM 3 trégt einen aktiveren Teil zum Fortschreiten der Handlung bei, und ist eine der beiden
weiblichen Protagonistinnen. Sie befreit das Kind aus der Not des armen Elternhauses, erzieht
es, gibt ihm Aufgaben, bestraft es und erlost es wieder. Thre Macht ist gro3 und sie richtet
tiber falsch und richtig nach christlichem Moralverstindnis. Die Siinde der Liige muss bereut
werden. Maria bestraft mit Sprachverlust, Verbannung aus dem Himmel und Wegnahme der
Kinder.

Die Nixen gehoren dem negativen Personal an, werden am Ende jedoch nicht bestraft. Bei
den christlichen Jungfrauen ist eine Eingruppierung nicht eindeutig, und iiber ihr Schicksal
wird keinerlei Auskunft gegeben. Der Engel in KHM 31 unterstiitzt die Heldin. Marias Unter-
stiitzungsversuche konnen sowohl positiv als auch negativ gewertet werden. Die iibernatiirli-

chen Jungfrauen tauchen nur einzeln auf.

Sonstige

Alleinig als Tétungsobjekt und Miannerphantasie®” dient die Jungfrau aus KHM 40. Thre Er-
mordung wird dezidiert beschrieben. Nach der Bluttat bleibt ihr Schicksal ungesiihnt.

Ohne besondere Funktion fiir die Handlung werden Madchen erwéhnt, die im Zuge der Hoch-
zeit singen (KHM 56).

Ebenfalls eine Nebenrolle spielen die Verzauberten 7000 Jungfrauen aus KHM 69. Aufgrund
ihrer Keuschheit konnten sie von der Hexe verzaubert werden. Der erlittene Gestaltverlust
wird am Ende von Jorinde erldst.

Als Kollektiv tauchen die elf Jungfrauen aus KHM 67 auf, die der Prinzessin ,,von Angesicht,

Gestalt und Wuchs* exakt dhneln, auf. Sie werden als so schon wie die Prinzessinnen be-

393 Uther. S. 99
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schrieben, und fiihren alle Befehle der Konigstochter ohne Kommentar aus. Sie verhalten
sich wie Méanner. Thr Schicksal wird nicht weiter thematisiert.

Das schone Méddchen aus KHM 156 ist faul. Sie selbst verrdt ihre Faulheit aus Missgunst und
wird aufgrund ihrer Geschwitzigkeit bestraft. Die Faulheit ist Grund genug, ihre partner-
schaftliche Verbindung zu l6sen. Da Béuerinnen und Handwerkerfrauen zum Gewinn der
Familie beitragen mussten, ,.hing die wirtschaftliche Versorgung auch zu gleichen Teilen von
der Frau ab.“504 Dieser Umstand erklédrt die Auswahl der Braut nach ihrem Kdnnen und
FleiB. ,,Falls die Frau ihre Arbeit nicht oder nur ungern erfiillen wollte, so sank auch der Le-
bensstandard.“505

Die Braut des Riesen aus KHM 121 begehrt den Apfel vom Baum des Lebens. Da sie als
,»schone und kluge Jungfrau® beschrieben wird, ist davon auszugehen, dass sie von menschli-
chem Wesen ist. Sie weill um die Bedingungen des Lebensbaums, und verlangt ebenfalls nach
dem Ring.

Die Jungfrau aus KHM 22 ist die Stieftochter der Hexe, die den Mérchenhelden zunéchst vor
der Stiefmutter selbst, dann erneut vor ihren Speisen und Getrdanken warnt. Threr Warnung
wird keine Beachtung geschenkt. Sie wird als schon beschrieben, und auch ihre Gefiihle zu
dem Mirchenhelden finden Ausdruck in ihrer Artikulation, die in wortlicher Rede stattfindet.

Fiir einen Nebenstrang der Handlung spielt sie eine wesentliche Rolle.

34 L iitge, Jessica: Liebe, Partnerschaft und Erlésung in den Kinder- und Hausmérchen der Briider Grimm. S. 182

35 ebd. S. 182
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Der erste wahre Erzdhler ist und
bleibt der von Mdrchen.”"

5 Der Einfluss der Zutrigerinnen und Zutriger

Die Entstehungsgeschichte der KHM macht deutlich, welch ,.kompliziertes Gebilde**"” das
Werk darstellt. Seit Jahrzehnten wird der volkstiimliche Gehalt der Grimm’schen Mérchen
untersucht. Die Bestrebungen, Erzdhlungen zu sammeln, die in Aufbau und Form den beiden
Mirchen von Runge folgten, bewirkten zu Beginn des Sammelns, dass vornehmlich solche
Texte wahrgenommen wurden, die diesem Schema entsprachen, bzw. in diese Form gebracht
werden konnten, und dass ,,die Grimms sich eher an belesene und eloquente Erzéhler wand-
ten, als an das sogenannte einfache Volk.“>*® Worum es den Briidern bei der Sammlung ging,
war allerdings - wie bereits thematisiert - ,,die miindliche Uberlieferung der Mirchenstoffe
und ihre getreue, unverfilschte Wiedergabe.“>” Sie wollten den ,,Volksmund* aufzeichnen,
und dadurch deutsches Kulturgut bewahren, das in Vergessenheit geraten konnte.

Die Personlichkeit und die Lebensumsténde der einzelnen Gewdhrsleute sind bei der Betrach-
tung der Volksmirchen und deren Ausgestaltung von grofer Wichtigkeit.”'* Es ist mittlerwei-
le bekannt, dass die Briider nicht mirchensammelnd iiber Land fuhren, um Mérchen von An-
gehorigen der unteren Schichten zu horen. Sie versuchten jedoch durch die Glorifizierung der
alten Mérchenerzihlerin Dorothea Viehmanns dieses Bild zu bewahren.

Durch die Arbeiten von Bolte/Polvika und Roélleke ist es heute moglich, die Gewdhrspersonen
der meisten Méarchen zu bestimmen, und deren ,,Volkstiimlichkeit” zu widerlegen.

In diesem Kapitel sollen zunéchst die wichtigsten Zutrdger und Zutrdgerinnen der Mérchen
genannt werden. Anschlieend soll eine Analyse folgen, die einen Zusammenhang zwischen
Zutrager/Zutrdgerin und der Gestaltung der adoleszenten Jungfrau bestétigt bzw. widerlegt.
Die Zutrdgerlnnen werden chronologisch nach ihren Beitrdgen fiir die KHM vorgestellt.

Fiir den ersten Band der KHM sind besonders Friederike Mannel, die Familie Wild und die
Familie Hassenpflug zu nennen.

Die Pfarrerstochter Friederike Mannel ist eine der frithesten Mitarbeiterinnen der Grimms.
Thre fiinf Beitrige liefert sie zwischen 1808 und 1809.°'! Mannel ist zuvor eine Beitrigerin fiir

das Wunderhorn. Sie spricht die franzodsische Sprache, und ist auf literarischem Gebiet sehr

°% Benjamin, Walter: Der Erzihler. S. 457

>" Hennig, Dieter & Bernhard Lauer (Hg.): Die Briider Grimm. Dokumente ihres Lebens und Wirkens. S. 101
% ebd. S. 106

> Schoof, Wilhelm: Zur Entstehungsgeschichte der Grimmschen Mirchen. S. 19

>19 Erith, Sigrid (Hg.): Die Frau, die auszog, ihren Mann zu erlésen. S. 9

1 Qeitz, Gabriele: Die Briider Grimm. Leben — Werk — Zeit. S. 61
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512

gebildet.” ~ Friederike Mannel erzdhlt den Briidern die Mérchen nicht, sondern schreibt sie

auf.’"® Die Apothekerfamilie Wild ist in Kassel Nachbar der Grimms. Der Vater ist ein aus-

e 5l4
gewanderter Berner Patrizier.

Die Mutter miitterlicherseits ist die Tochter des Gottinger
Philologieprofessors Gesner. Besonders Dortchen, Wilhelms spétere Frau, und Gretchen lie-
fern wesentliche Erzdhlungen fiir den ersten Band. Dortchen ist eine gute Freundin der
Grimm-Schwester Lotte. Frau Wild, die Apothekersgattin, liefert zwei Erzdahlungen.

515 .
" mit den

Die Grimms treffen sich regelméfig zu ,.einer Art literarischem Teekridnzchen
drei Schwestern Marie, Jeanette und Amalie Hassenpflug. Die Mutter entstammt einer Huge-
nottenfamilie. Die Haussprache bei den Hassenpflugs ist franzdsisch. Der Vater ist der Kasse-
ler Regierungsprisident Johannes Hassenpflug. Die Erzahlungen der Hassenpflugs haben oft
groBe Ahnlichkeiten zu franzosischen Mirchenfassungen. Dies fiihrt z. B. dazu, dass das
Mirchen Der gestiefelte Kater (Anhang 5) aus der Sammlung eliminiert wird, nachdem sich
die Briider der Ahnlichkeit zur Version von Perrault bewusst werden. Die Mérchen der Marie
Hassenpflug wurden der sogenannten ,,Alten Marie“, einer Hausangestellten der Familie
Wild, zugeschrieben. Dies war der grofte Irrtum der Grimm-Forschung, und wurde durch
Rélleke im Jahr 1975 aufgedeckt.’'® Der Bruder der Hassenpflug-Schwestern wird der Ehe-
mann von Lotte Grimm. Auf die Hassenpflugs geht ein Viertel der Méarchen des ersten Ban-

517

des zuriick, besonders auf Jeannette, die eine ,,vorziigliche* Erzéhlerin ist.” " Fiir den ersten

Zeitraum des Mérchensammelns lédsst sich feststellen, dass die Grimms die Erzdhlungen von
gleichaltrigen, unverheirateten jungen Frauen erlangen, die mit der franzésischen Kultur ver-
traut sind.’'® Die zweite Phase des Sammelns beginnt, nachdem Brentano keine Absichten
erkennen 146t, die ihm 1810 {ibersendeten Erzéhlungen zu verdffentlichen. Wihrend dieser

Phase erhalten die Grimms Texte des Dragonerwachtmeisters Johann Friedrich Krause, einem

«519

»in sehr drmlichen Verhiltnissen lebender ehemaliger Soldat. Fiir das Mirchenerzihlen

520

erhilt er von den Briidern abgetragene Hosen, so lange der Vorrat reicht.”” Wachtmeister

Krause ,reprédsentiert [...] fast allein eine genuin ménnliche Erzéhltradition [...]. Entspre-

chend hebt sich der Tenor seiner Geschichten erkennbar von anderen Beitrigen ab.“>!

312 Rélleke, Heinz: Die Mirchen der Briider Grimm. Eine Einfiihrung. S. 70

313 Schoof, Wilhelm: Zur Entstehungsgeschichte der Grimmschen Mirchen. S. 81

St4 Muiiller, Elisabeth: Das Bild der Frau im Mérchen. S. 18

> Rélleke, Heinz: Die Mirchen der Briider Grimm. Eine Einfithrung. S 70

516 Bluhm, Lothar: Neuer Streit um die ,,Alte Marie“? Kritische Bemerkungen zum Versuch einer sozialge-
schichtlichen Remythisierung der Kinder- und Hausmérchen. In: Wirkendes Wort. Heft 2. Trier 1989. S. 186
>7Schoof, Wilhelm: Zur Entstehungsgeschichte der Grimmschen Mirchen. S. 76

>'® Hennig, Dieter & Bernhard Lauer (Hg.): Die Briider Grimm. Dokumente ihres Lebens und Wirkens. S. 107
319 Rlleke, Heinz: Die Frau in den Mirchen der Briider Grimm. S. 78

% ebd. S. 78

52! Hennig, Dieter & Bernhard Lauer (Hg.): Die Briider Grimm. Dokumente ihres Lebens und Wirkens. S. 108
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Fiir den zweiten Band der KHM, der 1814 erscheint, sind die Gewéhrsleute Ferdinand Sie-
bert, Dorothea Viehmann und Familie von Haxthausen sehr bedeutend und tragen mehr als
drei Viertel der Erzihlungen des zweiten Bands bei.”** Ferdinand Siebert ist ein Theologe aus
hessischer Pfarrersfamilie, der seit 1814 Rektor der Stadtschule in Treysa ist. Siebert ist mit
der Familie Mannel befreundet, und liefert sechs Méarchen.

Die Hugenottin Dorothea Viehmann aus Niederzwehrn stammt aus der sehr angesehenen Fa-
milie Pierson aus Rengershausen bei Kassel. In ihrer Jugend hat sie fast nur franzdsisch ge-
sprochen.”® Sie ist eine biirgerliche Schneidersfrau und keine Biuerin, wie es Wilhelm in der
Vorrede des zweiten Bandes erwihnt. Thr Mann ist Alkoholiker. Durch die napoleonische Zeit
gerdt die Familie in Not, und so muss Dorothea Viehmann mit der Kiepe auf dem Riicken als
Marktfrau in Kassel das Geld verdienen, um ihre sechs Kinder zu erndhren.”?* Die Briider
Grimm lassen sie mit Lebensmitteln zu sich kommen, und bitten sie darum, ihnen Marchen zu
erzihlen. Sie gehort mit ihren 60 Jahren zu den iltesten Gewihrsleuten.”* Thr Bild wird als
Frontispiz fiir die Zweitauflage des zweiten Bandes von Malerbruder Ludwig Emil gestochen.

526 .
Damit

Dieser Stich steht an der Position, die einem Portrait der Autoren vorbehalten ist.
erreichen die Grimm-Briider eine Stilisierung der idealtypischen Grimm’schen Mirchenfrau.

Sie ist die einzige Zutrdgerin, die die Grimms je 6ffentlich nennen.
Eine jener Zufille aber war es, dall wir aus dem bei Kassel gelegenen Dorfe Niederzwehrn eine
Béiuerin kennenlernten, die uns die meisten und schonsten Méarchen des zweiten Bandes erzéhl-

te. Die Viehménnin war noch riistig und nicht viel {iber fiinfzig Jahre alt. Ihre Gesichtsziige hat-

ten etwas Festes, Verstindiges und Angenehmes, und aus groBBen Augen blickte sie hell und

527
scharf.

Durch diese Hervorhebung wird deutlich, dass sie unter den Miarchenzutrdgerinnen eine be-
sondere Stellung bei den Grimms einnimmt, und wahrscheinlich ,,exakt ihren personlichen
Idealtypus einer betagten Mérchenerzihlerin aus dem Volke trifft, wohl auch direkt den Ge-
schmack des Publikums.“’*® Die Inszenierung Viehmanns, die Darstellung der Sammlung
durch die Grimms und die angebliche ,,Reinerhaltung® der Volkspoesie, ,,schaffte ein lieblich-
idyllisches Bild [...], das den wahren Lebensumstinden der Briider [...] nicht gerecht
46529

wir Ein seit Anfang 1815 geplanter dritter Mérchenband kann nicht mehr realisiert wer-

den, da Dorothea Viehmann in diesem Jahr verstirbt. Die Begegnung mit Frau Viehmann

2 ebd. S. 108

323 Weishaupt, Jiirgen: Die Mirchenbriider Jacob und Wilhelm Grimm — ihr Leben und Wirken. S. 60

524 Seitz, Gabriele: Die Briider Grimm. Leben — Werk — Zeit. S. 60

525 Rélleke: Die Frau in den Mirchen der Briider Grimm. S. 78

326 Denecke, Ludwig: Jacob Grimm und sein Bruder Wilhelm. S. 68

527 Vorrede zur 2. Ausgabe von 1819. Band 1. S. 19f

528 Feustel, Elke: Ritselprinzessinnen und schlafende Schonheiten. S. 47

529 Hampf, Heinz: Die Mirchen der Briider Grimm: Von der handschriftlichen Urfassung zur Textgestalt des
Buchmairchens. S. 10
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muss als Gliicksfall fiir den zweiten Band bezeichnet werden. Sie liefert den Briidern 37 Tex-
te, von denen sie 20 ohne grofle Umstrukturierung tibernehmen. Die bis hier erwéhnten Per-
sonen gehdren zu der Gruppe der ,,Hessischen Gewihrsleute”. Anna und Ludowine von
Haxthausen tragen die meisten Mirchen des Bokendorfer Mérchenkreises in Westfalen bei.
Sie sind die jiingsten Tochter des Freiherrn Werner Adolf von Haxthausen. Anna erzéhlt be-
reits 1811 mit zehn Jahren die ersten Méarchen und strebt bis 1825 danach, die Briider mit Er-
zahlungen zu versorgen. Der Kontakt zur Familie von Haxthausen entsteht iiber die Briider
Werner und August. Werner plant eine Sammlung neugriechischer Volklieder und kommt so
mit den Grimms in Verbindung. August hat sich der Sammlung von Volksliedern zugewendet
und trigt einige Méarchen zur Sammlung bei. Familie von Haxthausen tragt die meisten Mar-
chen und Mirchenversionen der Sammlung bei. Rdlleke nennt sie iiber 50 Mal. Jenny und
ihre Schwester Annette von Droste-Hiilshoff kommen fast jeden Sommer zu ihren Verwand-
ten, den von Haxthausens, nach Bokendorf. Ludowine und ihre Schwestern sind die Tanten
von Jenny und Annette. Sie sammeln Mérchen aus dem Miinsterland. Beide Schwestern ha-
ben eine grole Mérchenkenntnis. Wilhelm schreibt an Jacob: ,,Die Friulein aus dem Miinster-
land wullten am meisten, besonders die jiingste [Annette M.G.], es ist schade, daf3 sie etwas
vordringliches und unangenehmes in ihrem Wesen hat, es war nicht gut mit ihr fertig wer-

den «530

Jenny muss vermitteln und auch Annettes Mérchen an Wilhelm senden. Als Wilhelm
sie kennen lernt, sind Jenny 18 und Annette 16 Jahre alt. Der Bokendorfer Mérchenkreis, der
die von Haxthausens und die Droste-Hiilshoffs einschlieft, wird 60 Mal als Zutrdger von
Mirchenbeitrigen genannt.”>' Neumann erkennt in der steigenden Qualitit der Erzdhlungen
des zweiten Bandes, ein grofBeres Erzdhltalent der neuen Zutrdgerlnnen, er nennt diesbeziig-
lich besonders Dorothea Viehmann und die Familie von Haxthausen.’*>

Bis auf wenige Ausnahmen sind die Gewéhrsleute der Grimms junge, unverheiratete, gebilde-
te, der franzdsischen Sprache méchtige Frauen aus den Schichten des Bildungsbiirgertums
und des Adels, die sich auf der gleichen Entwicklungsstufe befinden wie die analysierten
Mairchenfrauen. Auffillig ist, dass die jungen Zutrdgerinnen nach ihrer Hochzeit aufhdren,
den Grimms Maérchen zu erzdhlen. Wilhelm mokiert sich iiber eine der dltesten Mitarbeiterin-
nen, Gretchen Wild, bei Jacob: ,,Mit der Gretchen ist nichts anzufangen, die hat es mit nichts

zu thun als ihrem Mann und scheut sich wie die meisten Weiber iiber ihre Schreibfehler.“*

330 zitiert nach Schoof, Wilhelm: Zur Entstehungsgeschichte der Grimmschen Mirchen. S. 53

33! Weishaupt, Jiirgen: Die Mérchenbriider Jacob und Wilhelm Grimm — ihr Leben und Wirken. S. 66

532 Neumann, Siegfried: Zur Entstehung und zum Charakter der Grimmschen ,,Kinder- und Hausméarchen®. Be-
merkungen aus volkskundlicher Sicht. In: Stiller, Heinz (Hg.): Sitzungsberichte der Akademie der Wissenschaf-
ten der DDR. Jahrgang 1985, 6G. Berlin 1986.S. 58

333 Zitiert nach Schoof, Wilhelm: Zur Entstehungsgeschichte der Grimmschen Mirchen. S. 32
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An den Grimm’schen Gewéhrsleuten zeigt sich eine eindeutige Dominanz der Frauenseite
und dies weist das Miarchenerzihlen als Frauendoméne aus. Ebenfalls ist zu konstatieren, dass
,»Wir [...] kaum etwas liber Erzdhler, soweit sie aus den werktitigen Schichten der Bevolke-

534
rung stammten*

, wissen. Bis auf wenige Ausnahmen, die nur Einzelbeitrage an die Grimms
liefern, sind die Gewihrspersonen der KHM oben genannt. Die Sammlung komplettiert sich
durch Erzdhlungen, die literarischen Ursprungs sind, und die Rélleke mit einer Menge von

mehr als der Halfte der Erzihltexte angibt.’*

Interpretation

Bei der Analyse der Zutrdgerlnnen von Mérchen mit adoleszenten Jungfrauen hat sich fol-
gendes ergeben:

1) Von den 107 Erzdhlungen dieser Untersuchung basieren 44 Erzidhlungen auf einer Erzéhle-
rin und zehn auf einem Erzdhler. 18 Erzdhlungen sind literarisch bestimmt, von denen 16 auf
ménnliche Urheber, eine auf eine Urheberin und eine auf eine Handschrift ohne Angabe des
Verfassers zuriickgehen. Bei den restlichen Erzdahlungen handelt es sich um Kontaminationen.
Von diesen Mérchen werden bei 13 Erzédhlungen sowohl ménnliche als auch weibliche Ge-
wihrspersonen genannt, die Anteile an der Erzdahlung hatten. 13 Erzéhlungen gehen auf Kon-
taminationen weiblicher Zutrdger zuriick. Bei elf Erzdhlungen ist der Ursprung unklar. Es
zeigt sich, dass bei mindestens 39 Mérchen ein Mann als Zutriger titig war (10x méinnlicher
Urheber, 16x ménnlicher literarischer Urheber, 13x Kontaminationen mit einer Frau), was
mehr als ein Drittel der Texte ausmacht.

2) Die Ausfiihrungen in Kapitel vier ergaben ein sehr heterogenes Bild der adoleszenten Jung-
frau beziiglich ihrer Handlungsfunktion. Nachfolgend soll eine Untersuchung stattfinden, auf
wen die Mirchen der einzelnen Kategorien zuriickgehen. Dafiir werden zum einen die adoles-
zenten Zutrdgerinnen Amalie, Jeanette und Marie Hassenpflug, Friederike Mannel, Dortchen,
Gretchen und Marie Wild, Ludowine und Anna von Haxthausen und die Schwestern Ra-
mus™° zusammengefasst. Auch die Mirchen, die auf Familie Haxthausen bzw. Familie Has-
senpflug zuriickgehen, werden in die Gruppe einbezogen, insofern sie nicht explizit auf einen
ménnlichen Zutrdger zuriickgehen. Zum anderen werden die Mérchen der bejahrten Dorothea
Viehmann und die der ménnlichen Gewdhrspersonen ermittelt. Auf diese Weise soll gezeigt

werden, ob die Inszenierung der Mérchenfrauen einen signifikanten Unterschied aufweist,

534 Neumann, Siegfried: Zur Entstehung und zum Charakter der Grimmschen ,,Kinder- und Hausméarchen®. Be-

merkungen aus volkskundlicher Sicht. S. 58

335 Rélleke, Heinz: Clemens Brentano und die Briider Grimm im Spiegel der Mirchen. S. 83

336 Die Schwestern Julia und Charlotte Ramus trugen KHM 9 Jacob in Kassel zu. Sie standen in Verbindung zu
Dorothea Viehmann. KHM. Bd. III. S. 445f und S. 568
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wenn sie auf weibliche Zutrdgerinnen im gleichen Alter zuriickgeht, bzw. welche Unterschie-
de bei der Inszenierung durch eine alte Méarchenzutridgerin bzw. ménnliche Zutréger deutlich
werden. Der Prozentsatz gibt Auskunft dariiber, zu welchem Anteil die jeweiligen Zutrige-
rInnen an der Kategorie beteiligt waren. Auch eine Kontamination (K) wird als Mérchen ge-
zdhlt. In die Untersuchung gehen nur die Mérchen der oben genannten Gewéhrsleute ein. Fiir
die Interpretation muss beachtet werden, dass die adoleszenten Erzdhlerinnen die meisten Er-
zdhlungen beigetragen haben, und eine Gruppe von circa zehn bis zwdlf jungen Frauen bil-
den. Dorothea Viehmann geht als Einzelperson in die Wertung. Die Gruppe der Ménner um-
fasst circa 20 Personen, die fiir Einzelbeitrige der KHM verantwortlich sind. Die folgenden

Zahlen sollen lediglich Tendenzen aufzeigen.

Untersuchung der Stinde:

ADEL (75 Erzihlungen)

Adol. Zutrdgerinnen 20+ 18K > 50,6%
Viehmann 10+8K > 24%
Mainner 19+11K > 40%
Prinzessinnen (58 Erzihlungen)

Adol. Zutrdgerinnen 14 + 13K > 46,5%
Viehmann 8+6K > 24,1%
Minner 17+ 10K > 46,5%
Koniginnen (15 Erzéihlungen)

Adol. Zutrdgerinnen 6+5K > 73,3%
Viehmann 2+2K > 26,6 %
Minner 1K > 6,6%
Grafentochter (1 Erzihlung)

Mainner 1 > 100%
Rittersgattin (1 Erzihlung)

Mainner 1 > 100%
VoLK (15 Erziihlungen)

Adol. Zutrdgerinnen 5 > 33,3%
Viehmann 2 > 13,3%
Minner 4 > 26,6%
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STANDLOS (17 Erzéihlungen)

Adol. Zutrdgerinnen 4+4K > 47,0%
Viehmann 2 > 11,7%
Minner 3+2K > 29,4%

Die Erzdhlungen der jungen Gewahrsfrauen finden sich gehduft im ADEL und in der Gruppie-
rung STANDLOS. Der hochste Anteil ist bei den Kdniginnen zu erkennen, und der geringste
beim VOLK. Dies war zu vermuten, da das Méarchen die Idealvorstellung der Frau im 19. Jahr-
hundert wiedergibt, und die Zutrdgerinnen den Mirchenfrauen Charaktereigenschaften verlei-
hen, die fiir sie von Vorteil fiir die EheschlieBung sind. Die Méarchenfrauen haben ,,beschei-
den, demiitig und passiv zu sein, um von dem Manne beachtet [und] geheiratet zu werden.«>’
Eben diese Hochzeitsmérchen finden sich vermehrt im Bereich des Adels.

Die Minner lieferen mit 46,5% einen hohen Beitrag an Erzdhlungen mit einer Prinzessin, je-
doch nur eine Erzdhlung mit einer Konigin. Erzdhlungen in den Gruppierungen VOLK und
STANDLOS sind circa zu einem Drittel von ihnen.

Dorothea Viehmann liefert mehr Erzdhlungen fiir den ADEL als fiir VOLK oder STANDLOS.
Diese Aufteilung ldsst vermuten, dass sie als einfache Frau die soziale Hoherstellung ihrer
Heldinnen nutzt, um vor ihrer harten Realitdt zu entfliehen. In den von ihr zugetragenen Mér-

chen ist signifikant, dass ,,ihre Heldinnen ausnahmslos ungewéhnlich hart durchmiissen.*®

Als Néchstes sind die Kategorien Gegenstand der Betrachtung. Hierzu werden die Kategorien

der Stdnde zusammen gezéhlt:

ERLOSERIN (19 Erziihlungen)

Adol. Zutrdgerinnen 7+1K =2 42,1%
Viehmann 2 -2 10,5%
Minner 4+1K -2 26,3%

ERLOSUNGSBEDURFTIGE (30 Erzihlungen)

Adol. Zutrdgerinnen 6+4K -2 33,3%
Viehmann 4+2K -2 20%
Minner 12+2K -2 46,6%

RATSEL (9 Erzihlungen)

Adol. Zutrdgerinnen 3+2K =2 55,5%
Viehmann 1+2K -2 33,3%
Minner 2+1K -2 33,3%

337 Friih, Sigrid (Hg.): Die Frau, die auszog, ihren Mann zu erlosen. S. 9

538 Rolleke, Heinz: Die Frau in den Mérchen der Briider Grimm. S. 78
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BOSE (6 Erziihlungen)
Adol. Zutrdgerinnen 1+2K -2 50%
Minner 1+1K -2 33,3%

ZAUBERKUNDIG (6 Erzihlungen)

Adol. Zutrdgerinnen 4 =2 66,6%
Viehmann 1 -2 16,6%
Minner 1 -2 16,6%
PREIS (17 Erziihlungen)

Adol. Zutrdgerinnen 5+5K -2 58,8%
Viehmann 3+4K -2 41,1%
Minner 2+4K -2 35,2%

MANNER VERSPOTTEND (1 Erzahlung)
Mainner 1 -2 100%

VERANSCHAULICHTE WEIBLICHE TUGEND (3 Erzahlungen)
Adol. Zutrdgerinnen 1+1K =2 66,6%
Minner 1 - 33,3%

SCHWANKHAFT UMWORBENE BRAUT (4 Erzihlungen)
Adol. Zutrdgerinnen 1 -2 25%
Miénner 2 -2 50%

VERSPOTTET (3 Erzihlungen)

Adol. Zutrdgerinnen 1+1K =2 66,6%
Viehmann 2 - 66,6%
Minner 1K -2 33,3%

GESCHEITERTE HEIRAT (2 Erzihlungen)
Adol. Zutrdgerinnen 1 -2 50%

SONSTIGE (6 Erzihlungen)

Adol. Zutrdgerinnen 1+1K -2 33,3%
Viehmann 2 -2 33,3%
Mainner 1+2K -2 50%

Die Kategorien der tendenziell stérkeren Frauen wie ERLOSERIN, RATSEL und ZAUBER-
KUNDIG zeigen, dass die jungen Gewéhrsfrauen diese Geschichten am meisten in die Samm-
lung einbringen. Auf der anderen Seite ldsst sich allerdings deutlich erkennen, dass sie fiir fast
60% der Mirchen verantwortlich sind, die eine Frau auf den Status des Preises reduzieren,

und zu 50% fiir die Erzdhlungen mit bosen Mérchenfrauen.
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Der Grund fiir die Herabsetzung der Frau als passives Objekt ldsst sich folgendermaf3en erkli-
ren: ,,Das sind Geschichten, die den Lebenserfahrungen und -erwartungen einer gutgestellten
hoheren Tochter entsprechen und die sie daher liebte[n], sich einpridgte[n] und weitererzihl-
te[n].“539

Sogar Dorothea Viehmann tragt mit 41,1% mehr Erzdhlungen zu der Kategorie PREIS bei, als
die Minner mit 35,2%. Das Zahlenverhiltnis ist ebenfalls in der Kategorie VERSPOTTET zu
finden: Die jungen Gewdéhrsfrauen und Dorothea Viehmann liefern doppelt so viele Mérchen
mit diesem Motiv als die Ménner. Dorothea Viehmann trigt prozentual die meisten Mérchen
in den Kategorien PREIS und VERSPOTTET bei. Dies ldsst erkennen, dass die misogynen
Vorwiirfe gegeniiber den Mérchen nicht unerheblich von Frauen verschuldet sind. Das Mér-
chen, welches eine Frau beschreibt, die Ménner verspottet, wird von Méannern beigetragen.
Die Minner sind zahlenmiBig in den Kategorien ERLOSUNGSBEDURFTIGE und
SCHWANKHAFT UMWORBENE BRAUT am hiufigsten und in den Kategorien ERLO-
SERIN und ZAUBERKUNDIG am wenigsten vertreten. Von starken Mérchenfrauen wird
tendenziell hdufiger von Frauen als von Méannern erzéhlt.

Erneut sei die Vorsicht erwidhnt, mit der diese Zahlen zu betrachten sind. Immerhin wahlen
die Grimms die Erzdhlungen aus, und passen sie in einem nicht unerheblichen Sinne dem
Duktus ihrer Sammlung an. Zusétzlich werden die Mirchen der Kategorien zusammengefasst
und nicht innerhalb der Unterkategorien analysiert. Wie aus der Analyse deutlich hervorgeht,
kann das Frauenbild in den einzelnen Kategorien stark divergieren.

3) Folgende Besonderheiten sind neben den prozentualen Angaben erwdhnenswert:

Das stark kritisierte Méarchen Konig Drosselbart (KHM 52) geht auf die Zutrégerschaft dreier
junger Frauen zuriick. Das Selbstverstindnis, das daraus spricht, ist sehr bezeichnend. Drago-
nerwachtmeister Krause tragt KHM 16 zur Sammlung bei. [hm werden ebenfalls KHM 54
und KHM 92 zugeschrieben: Alle Mérchen, in denen die Frau am Ende den Tod findet, da sie

<540

falsch und unsittlich beschrieben wird. Sein ,,libles Frauenbild wird durch die Selektion

solcher Marchenstoffe sehr deutlich.

539 Rolleke, Heinz: Von Menschen, denen wir Grimms Mirchen verdanken. S. 21

540 Rolleke, Heinz: Die Frau in den Mérchen der Briider Grimm. S. 78
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6 Ergebnisse der Untersuchung und Diskussion
Die adoleszenten Jungfrauen sind die weibliche Gruppe, die, bis auf wenige Ausnahmen, die
weiblichen Hauptfiguren der Erzdhlungen sind und die das Mérchen aus diesem Grund fokus-

. 541
siert.

Deutlich zu erkennen ist die Priferenz des Mérchens beziiglich adeliger Jungfrauen.
Die 58 Erzéhltexte mit einer Prinzessin bilden mit Abstand die grofite Gruppe. Koniginnen,
VOLK und STANDLOS halten sich mit 15, 15 und 17 Texten die Waage. Die geringe Anzahl
von je einem Text mit einer Graftentochter und einer Rittersgattin driickt die Favorisierung
des Mirchens fiir das Extreme, hier den hohen Adel, aus. Insgesamt fallen 75 Erzéhlungen in
den Bereich ADEL. Die Zahlen verdeutlichen das Ungleichgewicht einer gesellschaftlichen
Widerspiegelung. Der Adel ist iiberproportional hiufig vertreten. Es zeigt sich ebenfalls, dass
sich das Mérchen auf einige Berufe und Personen beschrinkt, und auch fiir die adoleszenten
Jungfrauen keinen Gesellschaftsdurchschnitt abbildet.

Alle Stinde lassen sich in etwa sieben Kategorien unterteilen. Die Stéinde inszenieren somit
nicht Jungfrauen in einer singuldren Funktion, sondern bilden die Jungfrauen in unterschiedli-
chen Funktionen ab. Das abgebildete Spektrum in den einzelnen Funktionen lésst keine Kul-
minierung in Richtung einer einseitigen Darstellung erkennen, sondern zeigt in allen Stinden

eine hohe Varianz.

ADEL

Konigstochter

Fiir die Konigstochter zeigte die Analyse ein sehr aktives Gesamtbild. Dies geht unter ande-
rem auf die groBe Anzahl der ab ovo aktiven Funktionen ERLOSERIN, RATSEL, BOSE und
ZAUBERKUNDIG zuriick. Die Betrachtung der erlosungsbediirftigen Jungfrauen zeigt eben-
falls fiir die meisten Erzéhltexte einen nicht unbedeutenden Beitrag der Jungfrauen zum
Handlungsgeschehen. Lediglich die Gruppe PREIS steht reprédsentativ flir die passive weibli-
che Inszenierung. Diese Ergebnisse sind aufgrund der gleichen Kategorisierung auf die Koni-
ginnen libertragbar.

Die Konigstochter in den KHM gibt es nicht. In den einzelnen Kategorien gibt es grole Un-
terschiede beziiglich der von den Jungfrauen vollbrachten Leistungen. Auffillig an der Grup-
pe ist das breite Spektrum der inszenierten Frauenfiguren: Auf der einen Seite die emanzipier-
ten Rétselprinzessinnen (KHM 191), die nach einem Leben ohne Mann streben, auf der ande-

ren Seite die jungen Frauen, die auf die Gunst eines Mannes warten (KHM 62).

S41 Rohrich, Lutz: Das Bild der Frau im Mérchen und Volkslied. S. 84
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Die Prinzessin ist die Mirchenfigur der heutigen Zeit, die grofes Sehnsuchtspotential besitzt,
und aus diesem Grund einen hohen Marktwert hat. Es ist die Verbindung von Schonheit und
Reichtum der ledigen partnersuchenden Frau, die die Figur so attraktiv macht. Die Prinzes-
sinnen der aktuellen Zeit konnen nur am Rande mit den Grimm’schen Konigstochtern in Ver-
bindung gebracht werden, doch ist der Einfluss der modernen Schwestern umso grofer. Ent-
scheidend fiir das Prinzessinnenbild der heutigen Zeit sind, wie bereits in der Einleitung er-
wihnt, die Prinzessinnen aus dem Hause Disney und die Figur Lillifee.

,Disney Princess® vereint die Protagonistinnen der Filme Schneewittchen und die sieben
Zwerge (1937), Cinderella (1950), Dornroschen und der Prinz (1959), Die kleine Meerjung-
frau (1989), Die Schéne und das Biest (1991), Aladdin und die Wunderlampe (1992), Poca-
hontas (1995), Mulan (1998) und Kiiss den Frosch (2009). Die KHM boten lediglich die Vor-
lage fiir Schneewittchen und die sieben Zwerge, dem ersten abendfiillenden Zeichentrick-
film.>** Cinderella und Dornréschen und der Prinz basieren auf den Mirchen von Perrault
Die Schéne, die im Wald schlief (La belle au bois dormant) und Cendrillion.’* Kiiss den
Frosch ist ebenfalls keine Anlehnung an KHM 1. Die grof3e Beliebtheit, die weltweite Ver-
fiigbarkeit, und die ausgekliigelte Verkaufsstrategie der Marke macht die Disney-Prinzessin

. - 544
zur ,,princess of the princesses.*

Wie Kay Stone bereits 1975 herausfand, priagen die Disney
Filme das Image der Mirchenfrauen wesentlich.”* Disney fokussiert in seinen Filmen das
Thema ,,des unschuldigen jungen Médchens, welches von einer reifen und ehrgeizigen dlteren

547

Frau bedroht wird.“>*® Sowohl Probleme als auch Figuren werden verniedlicht, >*" was dazu

fiihrt, dass die Heldinnen mit ,,glotzdugigen Gesichtern [...] je nach Bedarf - Bescheidenheit,

Verlegenheit oder Verliebtsein“’**

signalisieren. Die grole Kommerzialisierung der Disney-
Figuren hat einen Einfluss darauf, dass ,,Figuren und Stoffe in der Kinderkultur aktuell [blei-
ben], die als Buch in der Originalfassung nur noch eingegrenzt oder gar nicht ihr Publikum
erreichen*>®, die durch die Disney-Verfilmungen allerdings eine ganz neuen Charakter be-

kommen.

342 platthaus, Andreas: Von Mann und Maus. Die Welt des Walt Disney. Berlin 2001. S. 95

>3 Girveau, Bruno: Jenseits des Spiegels. Literatur und Film bei Walt Disney. In: Walt Disneys wunderbare
Welt und ihr Wurzeln in der européischen Kunst. Miinchen 2008. S. 53

% Do Rozario, Rebecca-Anne C.: The princess and the Magic Kingdom: beyond Nostalgia, the function of the
Disney princess. In: Women’s studies in communication. Volume 27. Nr. 1 2004. S. 34

3% Stone, Kay: Things Walt Disney never told us. S. 42-50

°EM 3. S. 703

547 Heidtmann, Horst: Von Dornréschen zum Shrek. S. 96

3% Rohrich, Lutz: »und weil sie nicht gestorben sind...« Anthropologie, Kulturgeschichte und Deutung von Mir-
chen. Kéln 2002. S. 4

3% Heidtmann, Horst: Herrscher des Waldes und Kénig der Lowen. Die Mirchenfilme der Walt Disney Compa-
ny. In: Tausend und ein Buch. Nr. 4/1998. Linz 1998. S. 23
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Ebenso verhilt es sich mit Lillifee, deren Inszenierung sich diametral von Problembewdlti-
gung und Heranreifung bewegt. Bei den Geschichten, die bei oberflichlicher Betrachtungen
Themen wie Freundschaft und Hilfsbereitschaft behandeln, ldsst eine griindlichere Analyse
die Alleinherrschaft Lillifees tiber ihre Tierfreunde erkennen, in deren Mikrokosmos sie die
unangefochtene Herrscherin ist und die mit allen lobenswerten Tugenden ausgestattet durch
ihre rosa Bliitenwelt stolziert.

Sowohl die ,,.Disney Princess* als auch Lillifee haben mit den Grimm’schen Prinzessinnen
wenig gemein, da bei erstgenannten keine Entwicklung stattfindet. Es ist jedoch nicht zu
ibersehen, dass den Grimm’schen Konigstochtern von ihren aktuellen Standesgenossinnen

der Rang an Beliebtheit und Bekanntheit abgelaufen wurde.

Konigin

Das Bild der Koniginnen zeigt sich ebenso heterogen wie das der Prinzessinnen, wobei einige
Motive durch ihre starke Priasenz deutlich hervorstechen. Die hohe Anzahl der Mutterschaften
wird in Mérchen mit einer Zweiteilung beschrieben, in denen die Hochzeit den Wendepunkt
darstellt. Elf der 15 Mairchen geben Auskunft iiber das Leben des Paares nach der Eheschlie-
Bung. Dies ist ein signifikanter Unterschied zu den Prinzessinnen-Marchen, die mehrheitlich
mit der Hochzeit des Paares enden. Bei der Hochzeit sind die Prinzessinnen ,,unberiihrt, aber
voll erbliiht und >reif< fiir die Mutterschaft. [...] das erzéhlerische Interesse an ihnen [nimmt]
radikal ab.“>>* In acht Marchen mit Konigin werden hingegen Kinder geboren. Das Ideal der
Familie kommt so gut zum Ausdruck. In den Mirchen mit Konigstdchtern werden Kinder nur
in Einzelfillen geboren: KHM 12, KHM 88, KHM 115.

Die Anzahl der Heldinnen dieser Gruppe ist mit zwolf von 15 Erzéhlungen sehr hoch. In 13
Mirchen leisten die Jungfrauen einen aktiven Beitrag, um den Konig fiir sich zu gewinnen. In
hoher Anzahl ist die Verstummung ein Element der Koniginnen-Mérchen: KHM 9, KHM 49,
KHM 3, KHM 65, KHM 11, KHM 13, KHM 135. Ebenfalls signifikant hiufig tritt der Bruder
der Heldin in Erscheinung, der eine nicht unwesentliche Rolle spielt: KHM 9, KHM 49, KHM
11, KHM 135. Die Beziehung zwischen Bruder und Schwester wird nie als negativ bewertet,
sondern ausschlieBlich hochstilisiert. Die Bruderbeziehung, ebenfalls eine Mann-Frau-
Beziehung, erfdhrt in den KHM eine optimale Bewertung.

Es kann vermutet werden, dass durch die Heirat mit einem Konig andere Werte verbunden
werden, als durch die Heirat mit einem Prinzen, der jlinger, agiler, offener ist. Die Spitze der

feudalen Macht, der Kaiser, ist lediglich in KHM 19 Aktant. Von dieser Ausnahme abgese-

% Liebs, Elke: ,,Spieglein, Spieglein an der Wand“. Mutter-Mythen / Marchen-Miitter / Tochter-Mérchen. S.
115
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hen, représentiert der Konig die hochste Stufe des Erreichbaren. Somit ist nicht die Prinzessin

,»Irdgerin des hochsten Wertes !

, sondern die Konigin. Durch die Ehe mit dem Konig ver-
mischen sich die Generationen alt und jung. Der Kénig wird vom Vater (KHM 1, KHM 65)
zum Geliebten. Arm geborene Jungfrauen dieser Gruppe erleben den hochsten sozialen Auf-
stieg. Es ist zu berticksichtigen, dass die Jungfrauen diesen Aufstieg der Verbindung mit ei-
nem Mann verdanken, was in Bezug auf die weibliche Leistung stidndig kritisiert wird. Dem
entgegenzuhalten ist die Erbfolge des Thrones, die durch Geburtenrangfolge gesichert wurde.
Somit musste sich auch der Mann selten gegen andere durchsetzen, um den Status des Konigs
zu erlangen. Die Marchenfrauen sind fahig, ihrem Stand durch Heirat zu entflichen, was in
der Realitét nicht moglich war.

Wegen des hohen Identifikationspotentials werden Prinzessinnen als Kinderfigur vermarkt,
Koéniginnen auf Grund der Altersdifferenz zu den Rezipientinnen nicht.

Die Erzéhlungen mit Rittersgattin und Grafentochter konnen beziiglich ihres Standes nicht

generalisiert werden.

VOLK

VoLK differenziert sich durch die Erzdhlmotive und das Genre. Auf Grund der Verankerung
der Erzdhlhandlung in der arbeitenden Bevolkerung ist die Anzahl der Schwinke in diesem
Stand erho6ht, was die Handlungsfunktion der Jungfrau verdndert. In Schwinken wird Reali-
tatsbezug hergestellt. ,,Schwinke sind Gebilde von Menschen, die zu wissen glauben, wie es
in der Welt wirklich zugeht, weil sie ganz und gar in der diesseitigen Welt verhaftet sind.«>>>
Die Handlung differenziert sich vom surrealen Zaubermérchen, und hat oft keinen guten Aus-
gang. Im Gegenteil: Mann und Frau stehen in regelrechter Konkurrenz zueinander. In der
Gruppe VOLK zeigen sich vier Mérchen mit schwankhafter Brautwerbung und eines, in wel-
chem die Jungfrau ihren Herrn schwankhaft verspottet. AuBer KHM 7 findet sich bei ADEL
kein weiterer Schwank.”> Die hohe Anzahl der Schwinke bedingte die geringste Anzahl an
Zaubermirchen fiir diese Gruppe.

In der Gruppe VOLK ergeben sich die neuen Kategorien MANNER VERSPOTTEND, VER-
ANSCHAULICHTE WEIBLICHE TUGEND und SCHWANKHAFT UMWORBENE
BRAUT.

Die Jungfrauen des Volkes unterscheiden sich in weiteren Punkten von ihren royalen Ge-

schlechtsgenossinnen. Circa die Hiélfte, insgesamt acht Médchen, sind Heldinnen der Mir-

31 Liithi, Max: Das Volksmirchen als Dichtung. S. 174
%32 Obenauer, Karl Justus: Das Mirchen. Dichtung und Deutung. Frankfurt am Main 1959. S. 211
%3 KHM 14, KHM 129, KHM 118 und KHM 71 werden gelegentlich diesem Genre zugeordnet.
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chen. Es wird nur in 60% von Beziehungen oder Hochzeiten erzédhlt und somit deutlich weni-
ger als bei ADEL. Die Schwinke der Gruppen berichten nicht von Verbindungen, die aus Lie-
be geschlossen werden. Da weiterhin vier Marchen von keiner gegengeschlechtlichen Verbin-
dung berichten, sinkt die Zahl der Liebesverbindungen, die mit gegenseitigem Werben ver-
bunden ist, auf fiinf. Eine Beschreibung der Jungfrauen in einer Arbeitswelt, die dem Mar-
chenpublikum bekannt ist, 14sst vermuten, dass die Heldinnen besondere Kenntnisse im
handwerklichen Bereich besitzen. Es zeigt sich, dass aufler Spinnen (KHM 181, KHM 156)
und Kochen (KHM 77) keine weiteren Féhigkeiten beschrieben werden. Besonders das Spin-
nen ist bei ADEL ebenfalls ein sehr beliebtes Motiv und bestétigt somit, dass das biirgerliche
Frauenideal standesiibergreifend ist. Die Marchen KHM 39, KHM 77, KHM 84, KHM 118
und KHM 156 beschreiben berufstitige Frauen, die durch ihre Anstellung Geld verdienen,
und somit nicht iiber den Beruf eines Mannes, sondern autonom erwerbstétig definiert wer-
den. Die Erzdhlungen sind eine Ausnahme, da Herkunfts- bzw. Berufsbezeichnungen mehr-
heitlich fiir Méanner benutzt werden, und Madchen durch Adjektive wie ,arm‘, ,brav‘, oder

,stolz® deskribiert werden.”>*

STANDLOS

Bei STANDLOS werden die bekannten Kategorien um zwei neue erweitertet: VERSPOTTET
und GESCHEITERTE HEIRAT. In vierzehn Mirchen ist die Jungfrau die Hauptfigur der Er-
zahlung, prozentural bedeutend ofter als bei VOLK oder den Prinzessinnen. Auffillig ist die
geringe Anzahl an Hochzeiten in diesem Stand. In den 17 Mérchen wird nur drei Mal geheira-
tet (KHM 34, KHM 56, KHM 69), wobei die Ehe in KHM 34 nur von kurzer Dauer ist. Die
alternativen Enden haben die Themen Familienzusammenfiihrung (KHM 25, KHM 141,
KHM 47), sozialer Aufstieg durch Vermdgen (KHM 24, KHM 153), Sieg iiber das Bose
(KHM 26, KHM 46, KHM 79, KHM 47) oder ein ungliickliches Ende (KHM 32, KHM 43,
KHM 149). Ein Alleinstellungsmerkmal der standlosen Jungfrauen ist die Tatsache, dass Er-
16sungsbediirftige und Erloser vor und nach der Erldsung in keinem Verhiltnis zueinander
stehen, und die Erlosung nicht das Ziel einer partnerschaftlichen Verbindung ist (KHM 26,
KHM 141).

Vergleichbar mit den Koéniginnen nehmen die Geschwisterbeziehungen einen hohen Stellen-
wert ein. In einem Drittel der Mérchen wird eine intensive Geschwisterbeziehung dargestellt

(KHM 25, KHM 46, KHM 47, KHM 79, KHM 141). Die Briider und Schwestern arbeiten

334 yon Léwis of Menar, August: Der Held im deutschen und russischen Mirchen. S. 29
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Hand in Hand und haben gro3e Zuneigung fiireinander. Die Geschwisterbeziehung wird wei-
terhin dadurch verstiarkend beschrieben, dass ausschlieBlich Geschwister erlost werden.

Fiir die Darstellung der Jungfrauen in den unterschiedlichen Kategorien ist zu beachten, dass
»die sozialen Gegensdtze im Maérchen [...] auch kiinstlerisch und erzéhltechnisch be-

. 555
stimmt*

sind. So ist die Inszenierung eines armen, gottgldubigen und unschuldigen Mad-
chens wie in KHM 153 nicht mit einer Prinzessin moglich. Auf der anderen Seite hat das
Mirchen durchaus die Freiheiten, die Stidnde zu variieren, wie in KHM 69. Hier ist keine
Prinzessin als liebende Partnerin, sondern eine Standlose dargestellt.

Die Kleine Ausgabe schlieBt bezeichnenderweise mit KHM 153 Die Sterntaler ab, und lésst

diesem Mérchen somit einen auBergewohnlichen Stellenwert zukommen.

Nebenfiguren

Die weiblichen Nebenfiguren zeigen sich als heterogene Gruppe: Nur wenige unterstiitzen die
Heldin in ihren Absichten (KHM 31, KHM 4). In den meisten Féllen wollen die Nebenfiguren
der Heldin schaden oder stehen ihr neutral gegeniiber.

Der Vergleich einzelner Gruppen in unterschiedlichen Stinden ergibt, dass die standlosen
Nebenfiguren negativer gezeichnet werden als adelige und aus dem Volk stammende Jung-
frauen. Dies ist zum einen an der Gruppe der Stiefschwestern zu sehen, die lediglich standlos
auftritt, zum anderen bei den leiblichen standlosen Schwestern, die negativer agieren als die
adelige Vergleichsgruppe. Lediglich Schwestern werden in allen Stinden genannt, Neue
Braute in STANDLOS und ADEL. Alle weiteren Kategorien werden nur fiir einen Stand ge-
nannt. Im Gesinde findet sich eine Vielzahl unterschiedlicher Funktionstragerinnen, die das
Geschehen gar nicht, sehr positiv (KHM 4) oder sehr negativ (KHM 89) beeinflussen.
Konsequenterweise wird die Neue Braut dazu eingesetzt, das Ansehen der Heldin zu erhdhen.
In den Mérchen mit Neuer Braut betriigt der Held seine Partnerin, und wird fiir seinen Seiten-
sprung nicht bestraft.

Keine weibliche Nebenfigur geht am Ende den Stand der Ehe ein (Ausnahme KHM 62). Die
Nebenfiguren erscheinen nur zu einer bestimmten Situation in der Handlung, und verschwin-
den ebenso schnell wieder (auler KHM 89).

Es ist ebenfalls zu beachten, dass die weiblichen adoleszenten Nebenfiguren das Handlungs-
geschehen nicht unwesentlich mitbestimmen, jedoch in den meisten Fillen im Schatten der

weiblichen Hauptfigur stehen. Das Lob fiir den genialen Einfall mit den Griinlingen gebiihrt

>>3 Rghrich, Lutz: Erzahlforschung. S. 526
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rechtmifig der klugen Magd, doch wird die Prinzessin als handelnde Aktantin beschrieben
(KHM 4).
Uber das Schicksal der weiblichen Nebenfigur wird, sofern sie nicht sterben, in den meisten

Fillen keine Auskunft gegeben.

Kleine Ausgabe

Die Kleine Ausgabe trug wesentlich zum Erfolg der enthaltenen Mérchen bei. In ihr sind fol-
gende Erzdhlungen Bestandteil: Prinzessinnen 10 von 58 = 17,2%, K&niginnen 11 von 15 =
73,3%, eine Grafentochter, ADEL insgesamt 22 von 75 = 29,3%, VOLK 2 von 15 = 13,3% und
STANDLOS 8 von 17 = 47%. Der hohe Anteil der Koniginnen und STANDLOS ist signifikant,
ebenso wie das geringe Interesse an Erzdahlungen mit einer Konigstochter oder einer Jungfrau
des Volkes. Wird die Subsumierung der adoleszenten Jungfrau als Konigstochtertypus von
vergangenen Interpretationen beriicksichtigt, so ist dieses Ergebnis umso erstaunlicher, da die
adulten Jungfrauen mit den Konigstdchtern gleichgesetzt wurden, diese allerdings nur in ge-

ringem Male in der Kleinen Ausgabe vertreten sind.

Die Ausfiihrungen verdeutlichen die Zuschreibung bestimmter Charaktereigenschaften zu den
Stinden. Erzihlungen des Adels schlieBen fast ausschlieBlich mit einer Hochzeit ab”™°, bei
VOLK ist dies nur zu zwei Drittel der Fall und bei STANDLOS nur zu einem Viertel. Das ist ei-
ne Erkldrung dafiir, warum bei VOLK und STANDLOS die Mirchen vorhanden sind, die als
Kindermirchen bezeichnet werden, da die Heldin am Ende nicht heiratet. Des Weiteren zeigt
sich die Dominanz des Schwanks bei VOLK und STANDLOS und die dadurch bedingte diffe-
renzierte Darstellung der Jungfrauen. Ebenfalls ist das Aufkommen von Geschwistern an
Stdnde gebunden. Eine Dominanz zeigt sich bei den Koniginnen und bei STANDLOS. Wiéhrend
die Erzdahlungen mit einer Konigstochter mehrheitlich die partnerschaftliche Zusammenfiih-
rung mehrheitlich beschreiben, liegt bei den Koniginnen ein deutlicheres Gewicht auf der Be-
schreibung des Paares wihrend der Ehe und der familidren Konfliktbewiltigung mit Kindern.
Die Jungfrauen bei STANDLOS und ADEL erleben das gliickliche Mérchenende durch die An-
hiufung von Reichtum, Sieg iiber das Bdse oder die Zusammenfithrung mit Geschwistern. In

letztgenannten Kategorien tauchen ebenfalls partnerschaftliche Zusammenfiihrungen auf.

5% Ausnahmen: KHM 7, KHM 44, KHM 71, KHM 129, KHM 137
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Ein kleiner Exkurs zum Thema Schonheit
Wenngleich es bei der Interpretation der Marchenfrauen unterschiedliche Meinungen und Po-
sitionen gibt, sind sich doch alle in einer Beziehung einig: Das Qualititsmerkmal, das alle

Konigstochter aufweisen, ist die Schonheit.™’

Eine genaue Untersuchung der adoleszenten
Jungfrauen zeigt ein anderes Bild auf. Von den 58 Prinzessinnen der Sammlung, werden le-
diglich 30 als ,schon’ bezeichnet, was etwas mehr als die Hilfte ausmacht (51,7%). Wird
ADEL gesamt betrachtet, macht die Summe der schonen Infantinnen 60% aus. Die beiden
Vergleichsgruppen haben Werte von 41,1% STANDLOS und 53,3%, VOLK. Somit ist zum ei-
nen widerlegt, dass alle Konigstochter prinzipiell schon sind, und ebenfalls, dass sie in Bezug
auf die Schonheit eine elitire Position einnehmen, da anteilsméBig die Jungfrauen des Volkes
schoner sind. Lediglich der Blick auf die Koniginnen ergibt eine signifikante Korrelation von

Stand und Schoénheit: 86,6% der Koniginnen werden als schon beschrieben, und so ist nur in

dieser Gruppe deutlich die Verbindung von Schonheit und Aristokratie zu sehen.

Schonheit — im umfassenden Sinn — galt als der vollkommene Ausdruck des Aristokratischen,
als ein sich selbst geniigendes, keinerlei Niitzlichkeitsinteressen gehorchendes Personlichkeits-
merkmal [...]. Schon zu sein bedeutet aber auch entriickt zu sein, Gegenstand ferner Bewunde-
rung und scheuer Verehrung. Wenn eine Frau schon war, gehorte sie damit gewissermal3en von
sich aus bereits einer "hoheren Sphére’ an, und ihr Ehemann durfte sich durch ihren "Besitz' ge-
adelt fithlen.”®

Es wire weiterhin zu analysieren, welche Frauen das Attribut ,schon’ bekommen, da die Mér-

chenheldin angeblich mit ,,Schonheit untrennbar verbunden**>’

ist. Dies gilt es an anderer
Stelle zu untersuchen. Die Schonheit des Marchens ist von der menschlichen Schonheit nicht
abweichend. So ist die Heldin aus KHM 130 die mit den zwei Augen und nicht eine ihrer ent-
stellten Schwestern.

Nicht immer ist die Schonheit entscheidendes Heiratskriterium bei einer Prinzessinnenhoch-
zeit, wie exemplarisch in KHM 6. In einigen Mirchen miissen die Jungfrauen biirgerliche Tu-

genden beweisen, sogar Intelligenz oder sportliche Hochstleistungen sind bei den Anwirtern

entscheidende Kriterien (KHM 94, KHM 161).

Religion
Ebenfalls interessant ist die religiose Inszenierung der Jungfrauen iiber Tétigkeiten wie beten
oder das Anrufen Gottes. 20,6% der Prinzessinnen-Mérchen, 33% der Koniginnen-Mérchen,

26% der VOLK-Mirchen und 5% der STANDLOS-Mirchen stellen den Kontakt zur Religion

>>7vgl. u.a.: Marmon, Edith: Die erlésende Frau. Matriarchale Symbolik im Marchen. Augsburg 1995. S. 45f
S8 | revert, Ute: ,,Mann und Weib und Weib und Mann*: Geschlechter — Differenzen in der Moderne. Miinchen
1995. S. 155

>>% von Lowis of Menar, August: Der Held im deutschen und russischen Mirchen. S. 14
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her. Hervorstechend ist der Wert fiir Koniginnen, der sich iiber die Einbindung in ein familii-

res Umfeld erkléaren ldsst.

Liebesbeziehungen

Ein hiufiger Vorwurf, der den Marchen gemacht wird, ist die aufgezwungene Beziehung, die
die Frauen erleiden miissen. Werden die Erzdhlungen diesbeziiglich betrachtet, lassen sich
folgende Ergebnisse feststellen: 30 Prinzessinnen suchen sich ihren Partner entweder selbst
oder sind am Ende gliicklich bzw. zufrieden mit ihrem Mann. In 16 Texten wird weder eine
positive noch negative Reaktion beschrieben. In acht Texten wird entweder der Unmut der
Infantin beziiglich ihres Gemahls beschrieben oder die Frau wird so gedemiitigt, dass von ei-
ner gliicklichen gemeinsamen Zukunft nicht die Rede sein kann. In vier Texten kommt es zu
keiner Verbindung bzw. zu keiner Anndherung. Die Hilfte der Prinzessinnen befindet sich
somit in einer gliicklichen Beziehung.

Von den Koniginnen befinden sich am Ende neun in einer gliicklichen Beziehung, vier in ei-
ner ungliicklichen und zwei in einer neutralen.

Sowohl die Rittersgattin als auch die Grafentochter sind mit ihrem Partner zufrieden und
gliicklich.

Bei VOLK sind vier gliicklich, sechs ungliicklich, und in fiinf Erzdhlungen wird nicht geheira-
tet.

Bei STANDLOS wird in zwdlf Texten von keiner Verbindung gesprochen. Zwei sind gliicklich
und zwei ungliicklich und eine ist neutral.

Die Koniginnen sind die Gruppe mit den gliicklichsten Beziehungen, VOLK die mit den un-
gliicklichsten. Dies ist nicht verwunderlich, da bei den Koniginnen die Beziehung durch Kin-
der bestérkt wird, und sich bei VOLK die meisten Schwinke finden, die selten von gegenseiti-
ger Zuneigung berichten.

Somit ist klar bewiesen, dass ein Unterschied bei der Gestaltung der unterschiedlichen Stéinde
existiert, und es nicht gleichgiiltig ist, ob die Frau ,,das Kind armer Eltern oder eines reichen
Konigs oder die Tochter eines Bauern, Kaufmanns, Miillers, Forsters ist, 360

Der geringen Anzahl an Darstellungen von gegenseitiger partnerschaftlicher Zuneigung bei
VoOLK und STANDLOS kann dahingehend gedeutet werden, dass die Jungfrauen dieser Stinde
die Realitit von Beziehungen besser abbilden als die des Adels, wo die Werte von gliicklichen

Beziehungen hoher sind. Somit zeigen die Mérchen mit Jungfrauen des Adels nicht nur 6ko-

%0 Mackensen. S. 211
183



nomisch besser gestellte Jungfrauen, sondern auch Partnerschaften, die 6fter auf Liebe basie-

ren.

Funktion

Die Jungfrauen differenzieren sich in ihrer Funktion in den Stinden ADEL, VOLK und STAND-
Los. Wihrend Jungfrauen in den Funktionen ERLOSERIN, ERLOSUNGSBEDURFTIGE
und ZAUBERKUNDIG in allen Stdnden prisent sind, ist dieses fiir die {ibrigen Kategorien
nicht der Fall. Die Kategorien RATSEL und PREIS sind nur im ADEL vertreten, MANNER
VERSPOTTEND und SCHWANKHAFT UMWORBENE BRAUT nur bei VOLK und VER-
SPOTTET und GESCHEITERTE HEIRAT nur bei STANDLOS. BOSE ist sowohl bei ADEL,
als auch bei STANDLOS als Kategorie vorhanden, VERANSCHAULICHTE WEIBLICHE
TUGEND bei VOLK und bei STANDLOS. Die Restkategorie SONSTIGE findet sich bei ADEL
und beim VOLK.

Dass die Kategorien ERLOSERIN und ERLOSUNGSBEDURFTIGE in jedem Stand vor-
kommen, ldsst sich iiber das Interesse des Méarchens an der Beschreibung der weiblichen Her-
anreifung erkldren. Der Reifungsprozess wird in den Erzdhlungen dadurch verdeutlicht, dass
die Jungfrau sich in einem Zustand befindet, in der das Ende durch eine Erlosung und ggf.
eine Hochzeit gekennzeichnet wird. Der Reifungsprozess kann von der Jungfrau sowohl im
erlosungsbediirftigen, als auch im erlésenden Zustand erlebt werden. Die in den Erldsungs-

prozess involvierten Méanner konnen Partner, Briider oder Fremde sein.

ERLOSERIN

Alle Erloserinnen des Adels heiraten am Ende.”®' Die Kéniginnen aus KHM 9 und KHM 49
erlosen ihre Briider, die Konigstochter aus KHM 196 und KHM 198 erlosen sich selbst, alle
weiteren erlosen den Partner. Beim VOLK heiraten die Jungfrauen aus KHM 181 und KHM
101.°%* Gretel (KHM 15) und die Jungfrau aus KHM 40 erldsen sich und ihren Bruder und
heiraten nicht. Die drei standlosen Erldserinnen heiraten alle nicht, sie erlosen ihre Geschwi-
ster.

Die Erldserinnen unterscheiden sich signifikant durch die Zugehorigkeit zu den Stinden.
ADEL und Erlésung sind stark gekoppelt an partnerschaftliche Bindung, was bei STANDLOS in

keinem Mairchen der Fall ist. Bei VOLK wird sowohl erldst und geheiratet (KHM 181), als

*%1 Lediglich in KHM 1 ist nicht explizit von einer Hochzeit die Rede, sondern von der Fahrt in das Reich des

Prinzen.
362 In KHM 101 wird die Hochzeit durch den Terminus ,Briutigam’ verdeutlicht.
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auch erldst und nicht geheiratet (KHM 15). Die groBite Auffélligkeit in der Differenzierung

zwischen den Stdnden ist der Ausschluss der Partnererlosung bei STANDLOS.

ERLOSUNGSBEDURFTIGE
Aquivalent zu den Erldserinnen heiraten alle erldsungsbediirftigen adeligen Jungfrauen ihren
Erloser.’® Die erlosungsbediirftige Jungfrau bei VOLK heiratet, ebenso zwei von fiinf Jung-

frauen bei STANDLOS. *

Der Erlosungsanteil der Jungfrauen ist bei ADEL eher hoch. Die Er-
16sungsbediirftige bei VOLK ist passiv. Ebenfalls passiv sind drei von fiinf Erlosungsbediirfti-
gen bei STANDLOS.

Das Verhiltnis von Erloserin zu Erldsungsbediirftig ist fiir ADEL 15:21, VOLK 4:1, STANDLOS
3:5. Eine Dominanz der Erloserinnen zeigt sich ausschlielich bei VOLK. Wird ADEL abge-
stuft, ergibt sich eine Aufteilung von Prinzessin 12:15 und Konigin 3:4. Grafentochter und
Rittersgattin sind erlosungsbediirftig. Insgesamt ist das Verhéltnis 22:27, was keine signifi-
kante Uberlegenheit der erldsungsbediirftigen Jungfrauen bedeutet, und somit eine nahezu

dquivalente Aufteilung zwischen der helfenden aktiven Frau (Erldserin) und der hilfsbediirfti-

gen, manchmal passiven, erlosungsbediirftigen Frau impliziert.

RATSEL

Ebenfalls ausschlieBlich im ADEL findet sich die Kategorie RATSEL. Innerhalb ihrer Funkti-
on gibt es Differenzierungen zwischen den Prinzessinnen und Kéniginnen. Die Prinzessinnen
befinden sich mehrheitlich in der Position der Rétselstellerin, wihrend die Koniginnen mehr-
heitlich die Rétsel 16sen. ,Rétsel als Freiersprobe’ und ,Identitdt als Rétsel’ finden sich in bei-

den Bereichen.

BOSE
AuBer einer Ausnahme bei VOLK gehoren die bdsen Jungfrauen dem ADEL an. Die grofite
Anzahl der bosen Jungfrauen findet sich bei den Koniginnen. Bei ADEL werden die Jungfrau-

en fiir ihre Tat geldutert oder getdtet, bei VOLK wird die Jungfrau getotet.

ZAUBERKUNDIG
In ADEL, VOLK und STANDLOS findet sich die Funktion ,Zauber als Rettung auf der Flucht’.

Lediglich im ADEL wird der Zauber ebenfalls verwendet, um einen Freier zu gewinnen (KHM

363 Ausnahmen: KHM 6, hier erlost Johannes. In KHM 12 ist nur von einer gemeinsamen Zukunft die Rede. In
KHM 137 scheitert die Erlosung.
364 In KHM 69 ist nur von einer zukiinftigen Verbindung die Rede.
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188, KHM 126) oder aus Selbstschutz. Das magische Spektrum der adeligen Jungfrauen ist

somit grofer.

PREIS

Diese Gruppe ist ebenfalls ausschlieBlich im ADEL vorhanden mit deutlicher Dominanz bei
den Prinzessinnen. Der Erzéhltext der Konigin als Preis l4sst mehr Handlungsspielraum der
Jungfrau erkennen als es bei den Prinzessinnen der Fall ist, die nahezu ausschlieBlich in ihrer

wirtschaftlichen Position deskribiert werden.

MANNER VERSPOTTEND

Diese Gruppe ist ausschlieSlich bei VOLK vertreten.

VERANSCHAULICHTE WEIBLICHE TUGEND
Jungfrauen in dieser Funktion agieren zweimal bei STANDLOS und einmal bei VOLK. Sie ver-

anschaulichen das Handeln einer jungen Frau, die nicht in den Ehestand eintritt.

SCHWANKHAFT UMWORBENE BRAUT

Diese Funktion ist nur vier Mal bei VOLK vertreten.

VERSPOTTET
Ausschlieflich drei Mal in der Kategorie STANDLOS reprédsentieren Jungfrauen diese Funkti-

on.

GESCHEITERTE HEIRAT

Vertreterinnen dieser Gruppe gibt es nur bei STANDLOS.

SONSTIGE
Dieser Typus ist in gleicher Anzahl bei ADEL (Prinzessinnen) und bei VOLK vorhanden. Es

gibt keine signifikanten Unterschiede zwischen den Stdnden.
Betrachtung aller Jungfrauen

Zunichst fillt auf, dass die Heldinnen des Mérchens im Gegensatz zu den meisten Helden ei-

nen Namen besitzen, und dadurch stirker bei den Rezipientlnnen im Gedédchtnis verankert
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sind.’® Die Namen konnen typisch und alltiglich sein: Else (KHM 34), Gretel (KHM 15,
KHM 77), Maleen (KHM 198), Lenchen (KHM 51), individuell: Jorinde (KHM 69), redend:
Sneewittchen (KHM 50), Schneeweilichen und Rosenrot (KHM 161), bezogen auf Kleidung:
Allerleirauh (KHM 65), bezogen auf Herkunft: Rapunzel (KHM 12), bezogen auf ein Ereig-
nis: Dornroschen (KHM 53), bezogen auf Erniedrigung und Leiden: Aschenputtel (KHM
21).%%® Ferner sind zu nennen Marienkind (KHM 3), Goldmarie (KHM 24), Rotkdppchen
(KHM 26), Marleenken (KHM 47), Zweiduglein (KHM 130), Katrinelje (KHM 131) und
Frau Mausot (KHM 196). Diese Namensgebung lésst eine starke Individualisierung der weib-
lichen Hauptfiguren erkennen, und spiegelt das heterogene Bild der adoleszenten Jungfrau
wider.

In Kapitel 3.1 wurde durch die Betrachtung des Forschungsstandes gezeigt, dass besonders
die Mirchen aus der Kategorie ERLOSUNGSBEDURFTIGE als stellvertretende Reprisen-
tanten der adoleszenten Jungfrau dienen. Zwar bilden die erldsungsbediirftigen Jungfrauen die
grofite Gruppe der Jungfrauen, doch bilden sie nur ein Viertel der gesamten Untersuchungs-
gruppe. Eine Fokussierung dieser Kategorie bedeutet den Ausschluss elf weiterer Kategorien.
Weiterhin kann widerlegt werden, dass den Frauen ein geringer Anteil bei der wortlichen Re-
de zukommt. In KHM 163 findet sich der langste Monolog der Sammlung, der von einer Frau
gesprochen wird. Genau dieses Mirchen verurteilte Bottigheimer™’, da die Frau dort fiir kur-
ze Zeit verstummt. Die Untersuchung zeigte ebenfalls, dass Sprachanteile hidufig bei den
weiblichen Nebenfiguren zu finden sind.

Dass die Mérchenheldinnen nicht als ,Einheitsbrei’ verurteilt werden kdnnen, zeigt sich unter
anderem an der Existenz von sowohl erlosungsbediirftigen, als auch erlésenden, verspotten-
den und verspotteten Jungfrauen. Die Heldinnen kénnen wegen Faulheit bestraft (KHM 156),
aber auch belohnt werden. Warnmérchen kénnen mit dem Tod der Jungfrau enden (KHM 43)
oder mit der Rettung (KHM 26). Erlosung kann gelingen (KHM 13) oder auch nicht (KHM
137). Die Jungfrauen werden als abhingig vom Mann inszeniert (KHM 76) oder autonom und
emanzipiert (KHM 191). Sie sind ehrlich und halten ihr Versprechen (KHM 163), oder bre-
chen es bei der erstbesten Gelegenheit (KHM 1). Sogar bei der Beschreibung von Mutter-
schaft gibt es Unterschiede: Dorothea Grimm wurde von ihren Kindern besonders geschétzt,
so dass Hildebrandt von einem ,Mutterkult® spricht,’®® der besonders diesbeziiglich eine ein-

heitliche Inszenierung in den Mérchen vermuten l4sst. Dem ist nicht so. Im Mérchen gibt es

5% Réhrich, Lutz: Das Bild der Frau im Mirchen und im Volkslied. S. 84f

>%¢ yol. von Léwis of Menar, August: Der Held im deutschen und russischen Mirchen. S. 19f

567 Bottigheitmer, Ruth: “Still Gretel!” Verstummte Frauen in den Grimms ,,Kinder- und Hausmérchen®. S. 45-
53

568 Hildebrandt, Irma: Es waren ihrer fiinf. S. 53
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Frauen die iiber den Tod hinaus ihre Kinder lieben und sich um diese kiimmern (KHM 13),
aber auch Marienkind (KHM 31), die sich emotional wenig aus dem Verbleib ihrer Kinder
macht. Die Bestrafung von tlibertretenen Verboten zeigt ebenfalls Unterschiede: Dornrdschen
fillt durch das Offnen der verbotenen Tiir und den damit verbundenen Spindelstich, in einen
von ihr nicht mehr aufzuhaltenden 100jdhrigen Schlaf. Marienkind wird bestraft, dies ist je-
doch, den milden Schuldzuspruch Marias am Ende vor Augen, jederzeit revidierbar. Der Tod
ist ebenfalls eine Sanktion, die verwendet wird (KHM 92). Ebenso wie das Ausharren an ei-
nem Ort (KHM 53), beschreibt das Mérchen den Auszug der Frauen (KHM 31, KHM 25,
KHM 49, KHM 179). Es werden Zwangshochzeiten beschrieben (KHM 40), und Frauen, die
den Partner ablehnen koénnen (KHM 111, KHM 163, KHM 166, KHM 108). Eine Frau kann
bewusst ihren Mann téten, da ihr seine Nase nicht gefdllt, und mit einem anderen Mann ein
neues Leben beginnen (KHM 126).

Somit wird deutlich, dass die Grimm’schen Jungfrauen ein breites Spektrum an Identifikati-
onsmoglichkeit bieten konnen. Herauszustellen ist der Kampfeswille der Marchenfrauen, die
fiir ihre Beziehung in die Welt ziehen und sich jeder Gefahr aussetzen, um den geliebten Part-
ner wiederzuerlangen. Dieser weibliche Einsatz kann fiir die heutige Kurzlebigkeit von part-
nerschaftlichen Verbindungen als positives Beispiel lobend erwidhnt werden. Die Jungfrauen
bei VOLK und STANDLOS bieten wegen der geringen Anzahl an Hochzeiten ebenfalls eine Al-
ternative zur Suggestion der partnerschaftlichen Notwendigkeit. Zum einen ist der Zusam-
menhalt der Geschwister herauszustellen, zum anderen die Tapferkeit und der damit verbun-
dene Sieg iiber das Bose (KHM 15), oder die Anhdufung von Reichtum (KHM 24).

Die Verallgemeinerung, der hochste Wert des Mirchens sei der ,,Gewinn einer Prinzessin
(bzw. eines Prinzen) und damit eines Konigsthrons samt halbem oder ganzem Reich, oder
Reichtum oder alles auf einmal“569, unterschldgt solche Mérchen, in denen sich die Heldin
gegen das personifizierte Bose zur Wehr setzt und es besiegt (KHM 40) oder jene um die er-
folgreiche Erlosung der Geschwister (KHM 47). Diese Motive sind hédufig in den Stdnden
VoOLK und STANDLOS vorhanden. Dies deutet erneut darauf hin, dass es bei der Darstellung
der Jungfrauen differenziert wird, ob diese am Ende heiraten oder nicht. Da eine Hochzeit bei
den Prinzessinnen sehr héufig erfolgt, stechen sie nicht durch eben genannte Eigenschaften
hervor.

Es ist nicht zu leugnen, dass die Mérchen in vielen Bereichen die Ideologie des 19. Jahrhun-
derts widerspiegeln, die in Bezug auf die Geschlechterdiskussion heute stark kritisiert wird.

Die Mirchen sind diesbeziiglich allerdings nicht so leicht zu pauschalisieren. Das Eingreifen

>%% Klotz, Volker: Die Weltordnung des Mirchens. S. 80
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in die Texte durch die Grimms ist verstiandlich, wurde doch von ihnen ein junges Publikum
zur Zielgruppe gemacht. Auch die Leserkritik fithrte zu einer Entsexualisierung der Texte,
und sorgte somit fiir den Einzug in das biirgerliche Wohnzimmer. In den Mérchentexten wer-
den Verhaltensweisen beschrieben, die fiir die damalige Gesellschaft als sehr ungewdhnlich
wahrgenommen werden mussten. So findet sich beispielsweise in KHM 9 ein Mann, der sich
um den Haushalt kiimmert, und auch die Zwerge miissen vor Schneewittchens Ankunft ei-
genverantwortlich fiir die Sauberkeit ihres Eigenheims gesorgt haben. Einen besonderen Ein-
blick in die biedermeierliche Vorstellung der Briider Grimm liefert das Mérchen KHM 161,
das zum grofBen Teilen auf Wilhelm zuriickzufiihren ist. Auch wenn die adeligen Jungfrauen
die grofite Gruppe bilden, so sind es doch in der Regel biirgerliche Werte, durch die sie sich
auszeichnen. In den seltensten Féllen wird eine Prinzessin auf ihre Funktion als Thronerbin
reduziert.

Die Inszenierung vieler Mérchenfrauen ist auf den domestizierten Bereich beschrinkt, und es
werden hiufig Tétigkeiten wie Spinnen, Reinigen, Betten machen und Haushaltsfithrung im
Allgemeinen thematisiert und lobend herausgestellt. Diese Arbeitsbereiche spiegeln die Reali-
tit der Zutrdgerinnen wider, und verankern viele Marchenheldinnen standesunabhéngig in den
Bereich des Hauses. Die Reproduktion als systemunsterstreichende weibliche Aufgabe der
patriarchalen Gesellschaft findet sich relativ selten in den Erzdhlungen. Auch wenn die Insze-
nierung der an das Haus gebundenen Frau in den KHM héufig auftritt, so ist sie nicht auf alle
Jungfrauen iibertragbar. Einen Gegenpol bilden die Frauen, die sich auf die Suchwanderung
machen und ausziehen, um bis zu Sonne, Mond und Sternen zu reisen (KHM 25).

Es ist somit zu konstatieren, dass die Darstellung der Jungfrauen in den KHM sehr facetten-
reich und vielschichtig ist. Es finden sich in allen Stdnden Passive und Aktive, die auf der ei-
nen Seite das gesellschaftliche biirgerliche Leben abbilden, auf der anderen Seite gegen giilti-
ge Konventionen verstoen und ihren eigenen Willen um jeden Preis geltend machen (KHM
126). Es sind nicht die Jungfrauen der KHM, die ein regressives Frauenbild aufzeigen, son-
dern die Reduktion auf gewisse Erzéhltexte, die das Bild der Mirchenfrau passiv erscheinen
lassen.

Der in gewisser Weise berechtigten Kritik, Méirchen zeigten fiir unsere Zeit tiberholungsbe-
diirftige Ideale des 19. Jahrhunderts, ist entgegenzusetzen, dass die Grimms bereits vor 150
Jahren ein progressiveres Frauenbild schufen, als es heute durch die ,,Disney Princess oder

Lillifee vermittelt wird.
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Ausblick

Diese Arbeit hat sich zum Ziel gemacht, die adoleszenten Jungfrauen der KHM in ihrer Génze
zu untersuchen. Es stellte sich dabei heraus, dass ein groBer Unterschied zwischen dem ste-
reotypen Bild der Marchenjungfrau und ihrer facettenreichen kompletten Ausgestaltung exi-
stiert. Die hierfiir verantwortlichen Einflussfaktoren sind die Kleine Ausgabe, die abendfiil-
lenden Zeichentrickfilme und die dadurch bedingte Reduzierung des Korpus auf ein minima-
les, nicht vorteilhaftes Gefiige. Diese Arbeit hat sich nicht mit dem adoleszenten Mann be-
schéftigt, der sich ebensolchen Stereotypen aussetzen muss wie die adoleszente Frau. Eine
monographische Arbeit, die sich ihm widmet, steht noch aus.

Ferner lassen weitere Untersuchungen auf sich warten, die das aktive Frauenbild der Grimms
untermauern, und Texte wie Der Froschkonig, Die kluge Bauerntochter, Das Meerhdschen,
Der Eisenhans oder Ferenand getrii und Ferenand ungetrii als Untersuchungsgrundlage nut-

zen.
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7 Verzeichnis der verwendeten Mirchen

Mairchen Stand Titel Kategorie Jungfrau
KHM 1 - Der Froschko- | ADEL Konigin ERLOSERIN Prinzessin
nig oder der eiserne ADEL Schwester NF -
Heinrich
KHM 3 - Marienkind ADEL Konigin BOSE Marienkind
STAND- Jenseitige JF | NF Maria
LOS
KHM 4 - Mdrchen von ADEL KT PREIS -
einem, der auszog das
Fiirchten zu lernen
VOLK Gesinde NF Kammermaid-
chen
KHM 6 - Der treue Jo- ADEL Konigin ERLOSUNGSBEDURFTIGE -
hannes ohne GV
VOLK Gesinde NF Kammerjungfer
KHM 7 - Der gute Han- ADEL KT PREIS -
del
KHM 9 - Die zwélf Brii- ADEL Konigin ERLOSERIN -
der
KHM 11 - Briiderchen ADEL Konigin ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | -
und Schwesterchen GV
STAND- Stiefschwe- NF -
LOS ster
VOLK Gesinde NF Kinderfrau
KHM 12 - Rapunzel ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE Rapunzel
ohne GV
KHM 13 - Die drei ADEL Konigin ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | -
Mdnnlein im Walde GV
STAND- Stiefschwe- NF -
LOS ster
KHM 14 - Die drei Spin- | ADEL KT SONSTIGE -
nerinnen
KHM 15 - Héiinsel und VOLK JF ERLOSERIN Gretel
Gretel
KHM 16 - Die drei ADEL KT BOSE -
Schlangenbldtter
KHM 17 - Die weifle ADEL KT RATSEL -
Schlange
KHM 20 - Das tapfere ADEL KT PREIS -
Schneiderlein
KHM 21 - Aschenputtel | ADEL KT RATSEL Aschenputtel
STAND- Stiefschwe- NF -
LOS ster
KHM 22 - Das Riitsel ADEL KT RATSEL -
VOLK Gesinde NF Magd & Kam-
merjungfer
STAND- Sonstige NF Hexentochter
LOS
VOLK To6chter des NF Wirtstochter
Volkes
KHM 24 - Frau Holle STAND- JF VERANSCHAULICHTE Goldmarie
LOS WEIBLICHE TUGEND
STAND- Stiefschwe- NF Pechmarie
LOS ster
KHM 25 - Die sieben STAND- JF ERLOSERIN -
Raben LOS
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KHM 26 - Rotkiippchen | STAND- JF ERLOSUNGSBEDURFTIGE Rotkiippchen
LOS ohne GV
KHM 28 - Der singende | ADEL KT PREIS -
Knochen
KHM 29 - Der Teufel mit | ADEL KT PREIS -
den drei goldenen Haa-
ren
KHM 31 - Das Mddchen | ADEL Konigin PREIS -
ohne Hénde STAND- Jenseitige JF | NF Weille JF
LOS
KHM 32 - Der gescheite | STAND- JF GESCHEITERTE HEIRAT Grethel
Hans LOS
KHM 34 - Die kluge Else | STAND- JF VERSPOTTET Else
LOS
VOLK Gesinde NF Magd
KHM 39 - Die Wichtel- VOLK JF VERANSCHAULICHTE -
mdnner WEIBLICHE TUGEND
KHM 40 - Der Rduber- VOLK JF ERLOSERIN -
brdutigam STAND- Sonstige NF JF
LOS
KHM 43 - Frau Trude STAND- | JF BOSE -
LOS
KHM 44 - Der Gevatter ADEL KT PREIS -
Tod
KHM 46 - Fitchers Vogel | STAND- JF ERLOSERIN -
LOS
STAND- Schwester NF -
LOS
KHM 47 - Von dem Ma- STAND- JF ERLOSERIN Marleenken
chandelboom LOS
KHM 49 - Die sechs ADEL Konigin ERLOSERIN -
Schwiine ADEL Angeheirate- | NF Hexentochter
te Konigin
KHM 50 - Dornréschen | ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE Dornrdschen
ohne GV
KHM 51 - Fundevogel VOLK JF ZAUBERKUNDIG Lenchen
KHM 52 - Kénig Dros- ADEL Konigin BOSE -
selbart VOLK Gesinde NF Kammerfrauen
KHM 53 - Sneewittchen | ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE Schneewittchen
ohne GV
KHM 54 - Der Ranzen, ADEL KT BOSE -
das Hiitlein und das
Hornlein
KHM 55 - Rumpelstilz- ADEL Koénigin RATSEL -
chen
KHM 56 - Der liebste STAND- JF Unklar -
Roland LOS
STAND- Sonstige NF Singende Mad-
LOS chen
STAND- Stiefschwe- NF -
LOS ster
STAND- Neue Braut NF -
LOS
KHM 57 - Der goldene ADEL KT PREIS -
Vogel
KHM 60 - Die zwei Brii- ADEL KT PREIS -

der
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KHM 62 - Die Bienenké- | ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE -
nigin ohne GV
ADEL Schwester NF -
KHM 63 - Die drei Fe- STAND- JF ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | -
dern LOS GV
VOLK To6chter des NF Bauernweiber
Volkes
KHM 64 - Die goldene ADEL KT PREIS -
Gans VOLK Tochter des | NF Wirtstochter
Volkes
KHM 65 - Allerleirauh ADEL Koénigin RATSEL Allerleirauh
KHM 66 - Héiisichenbraut | STAND- JF GESCHEITERTE HEIRAT
LOS
KHM 67 - Die zwdlf Jd- ADEL KT ERLOSERIN -
ger ADEL Neue Braut NF -
STAND- Sonstige NF Elf Jagerinnen
LOS
KHM 69 - Jorinde und STAND- JF ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | Jorinde
Joringel LOS GV
STAND- Sonstige NF 7000 verzauber-
LOS te Jungfrauen
KHM 71 - Sechse kom- ADEL KT PREIS -
men durch die ganze Welt
KHM 76 - Die Nelke ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | -
GV
VOLK Gesinde NF Kammerfrauen
KHM 77 - Die kluge Gre- | VOLK JF MANNER VERSPOTTEND Grethel
tel
KHM 79 - Die Wasserni- | STAND- JF ZAUBERKUNDIG -
xe LOS
STAND- Jenseitige JF | NF Nixe
LOS
KHM 81 - Bruder Lustig | ADEL KT SONSTIGE -
ADEL Andere KT NF -
KHM 84 - Hans heiratet | VOLK JF SCHWANKHAFT UMWOR- -
BENE BRAUT
KHM 85 - Die Goldkin- VOLK JF SONSTIGE -
der
KHM 88 - Das singende | ADEL KT ERLOSERIN -
springende Léwenecker-
chen STAND- Schwestern NF -
LOS
ADEL Neue Braut NF -
KHM 89 - Die Gdnse- ADEL KT ZAUBERKUNDIG Ginsemagd
magd VOLK Gesinde NF Kammerjung-
frau
KHM 91 - Dat Erdmdin- ADEL KT PREIS -
neken ADEL Schwester NF -
KHM 92 - Der Kénig ADEL Koénigin BOSE -
vom goldenen Berg
KHM 93 - Die Rabe ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | Die Rabe
GV
KHM 94 - Die kluge ADEL Koénigin RATSEL -
Bauerntochter
KHM 96 - De drei Viigel- | ADEL KT ERLOSERIN -
kens STAND- Schwester NF -
LOS
KHM 97 - Das Wasser ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE -
des Lebens ohne GV
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KHM 100 - Des Teufels ADEL KT PREIS -
rufliger Bruder ADEL Schwester NF
KHM 101 - Der Bdren- VOLK JF ERLOSERIN -
hduter STAND- Schwester NF -
LOS
KHM 106 - Der arme ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | -
Miillersbursch und das GV
Kditzchen
KHM 107 - Die beiden ADEL KT PREIS -
Wanderer ADEL Schwester NF -
KHM 108 - Hans mein ADEL KT ERLOSERIN -
Igel VOLK Gesinde NF Magd
ADEL Andere KT NF -
KHM 111 - Der gelernte | ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE -
Jiger ohne GV
KHM 113 - De beiden ADEL KT ZAUBERKUNDIG -
Kiinigeskinner ADEL Schwestern NF -
STAND- Neue Braut NF -
LOS
KHM 114 - Vom klugen | ADEL KT RATSEL -
Schneiderlein
KHM 115 - Die klare VOLK JF SONSTIGE -
Sonne bringt's an den Tag
KHM 116 - Das blaue ADEL KT PREIS -
Licht
KHM 118 - Die drei VOLK JF SONSTIGE -
Feldscherer
KHM 121 - Der Konigs- | ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | -
sohn, der sich vor nichts GV
fiirchtete STAND- Sonstige NF Braut des Riesen
LOS
KHM 122 - Der Kraut- VOLK JF ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | -
esel GV
VOLK Gesinde NF Magd
KHM 123 - Die Alte im ADEL KT ERLOSERIN -
Wald
KHM 126 - Ferenand ADEL Konigin ZAUBERKUNDIG -
getrii und Ferenand un-
getrii VOLK To6chter des NF Wirtstochter
Volkes
KHM 127 - Der Eisen- ADEL KT ERLOSERIN -
ofen VOLK To6chter des NF Schweinehirten-
Volkes tochter
VOLK To6chter des NF Miillertochter
Volkes
STAND- Neue Braut NF -
LOS
KHM 129 - Die vier ADEL KT PREIS -
kunstreichen Briider
KHM 130 - Einduglein, ADEL Ritterfrau ERLSUNGSBEDURFTIGE ohne | -
Zweiduglein und Drei- GV
duglein STAND- Schwester NF Einduglein,
LOS Dreiduglein
KHM 131 - Die schone VOLK JF SCHWANKHAFT UMWOR- Katrinelje
Katrinelje und Pif Paf BENE BRAUT
Poltrie STAND- Schwester NF Kisetraut
LOS
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KHM 133 - Die zertanz- | ADEL KT RATSEL -
ten Schuhe ADEL Schwester NF -
KHM 134 - Die sechs ADEL KT PREIS -
Diener
KHM 135 - Die weifle ADEL Koénigin ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | -
und die schwarze Braut GV

STAND- Stiefschwe- NF -

LOS ster
KHM 136 - Der Eisen- ADEL KT SONSTIGE -
hans
KHM 137 - De drei ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | -
schwatten Prinzessinnen GV
KHM 139 - Dat Miiken STAND- JF VERSPOTTET -
von Brakel LOS

- (JF Ma- | - - -

ria)
KHM 141 - Das Léimm- | STAND- JF ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | -
chen und Fischchen LOS GV
KHM 144 - Das Eselein ADEL KT ERLOSERIN -
KHM 149 - Der Hahnen- | STAND- JF VERSPOTTET -
balken LOS
KHM 153 - Die Sternta- STAND- JF VERANSCHAULICHTE Sterntaler
ler LOS WEIBLICHE TUGEND
KHM 155 - Die Braut- VOLK JF SCHWANKHAFT UMWOR- -
schau BENE BRAUT

STAND- Schwester NF -

LOS
KHM 156 - Die Schlic- VOLK JF SCHWANKHAFT UMWOR- -
kerlinge BENE BRAUT

STAND- Sonstige NF -

LOS
KHM 161 - Schneeweifi- | ADEL KT ERLOSERIN Schneeweiichen
chen und Rosenrot und Rosenrot
KHM 163 - Der gliiserne | ADEL Grafentoch- | ERLOSUNGSBEDURFTIGE -
Sarg ter ohne GV
KHM 165 - Der Vogel ADEL KT PREIS -
Greif VOLK Gesinde NF Magd
KHM 166 - Der starke ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE -
Hans ohne GV
KHM 169 - Das Wald- ADEL KT ERLOSERIN -
haus VOLK Schwester NF -
KHM 179 - Die Giinse- ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | -
hirtin am Brunnen GV

VOLK Gesinde NF Dienerinnen

ADEL Schwester NF -
KHM 181 - Die Nixe im VOLK JF ERLOSERIN -
Teich STAND- Jenseitige JE | NF Nixe

LOS

VOLK Gesinde NF Magd
KHM 186 - Die wahre ADEL KT ERLOSERIN -
Braut ADEL Neue Braut NF -
KHM 188 - Spindel, We- | ADEL KT ZAUBERKUNDIG -
berschiffchen und Nadel
KHM 191 - Das Meerhd- | ADEL KT RATSEL -

schen
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KHM 193 - Der Tromm- | ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | -
ler GV
ADEL Schwester NF -
STAND- Neue Braut NF -
LOS
KHM 196 - Oll Rinkrank | ADEL KT ERLOSERIN -
KHM 197 - Die Kristall- | ADEL KT ERLOSUNGSBEDURFTIGE mit | -
kugel GV
KHM 198 - Jungfrau ADEL KT ERLOSERIN Maleen
Maleen STAND- Neue Braut NF -
LOS
VOLK Gesinde NF Kammerjung-
frau

KT = Konigstochter
NF = Nebenfigur
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