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Musik am Hofe zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg \Y%

Die Musik ist oft von grofiem und Heil bringendem
Einflufl auf das menschliche Herz und Leben.

In triiben sowohl als heiteren Stunden

erhebt und erfreut sich das Gemiith |[...].

Furst Albrecht zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg (1777-1851)
in seinem Testament*
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Abb. 1 Graf Casimir zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg (1687-1741)
mit seiner Familie (1735)
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Einleitung

,2Musik an westfialischen Adelshoéfen” ist seit etwa zehn Jahren in das
Bewusstsein einer breiteren Offentlichkeit Westfalens gertickt, als von
1991 bis 1995 eine gleichnamige Veranstaltungsreihe mit Konzerten
hochrangiger Solisten und Ensembles landesweit die Turen der
Schlosser des Landes 6ffnete. Dies war auf lokaler Ebene zwar auch
schon vorher immer wieder geschehen, aber die vom Landesstudio
Munster des Westdeutschen Rundfunks und dem Landschaftverband
Westfalen-Lippe betreute Reihe schaffte es, durch die Ausstrahlung
dieser Konzerte im Horfunk und die anschlieffende Veroéffentlichung
auf Compact Discs sowie medienwirksamer Begleitung des Projekts
Uberregional Interesse bei landeskundlich und musikalisch interes-
sierten Hoérern zu wecken. Der Konzertbesucher selbst konnte nicht
nur die Musik und das Ambiente der Schlésser und Parks auf sich
wirken lassen — in Bad Berleburg war man 19921, 1994 und 1995 zu
Gast — , sondern aufwendig gestaltete Programmbticher? informierten
Uber die Veranstaltungsorte und vor allem Uber die Konzertpro-
gramme, die ausschliefslich aus den Bestidnden der Musikbibliotheken
westfalischer Adelshduser bestritten wurden. Neu verfasste, allge-
meine Beitrage fihrten in die musikalische Geschichte westfalischer
Hofe ein, indem sie das kulturelle Umfeld beschrieben, in dem musik-
begeisterte Fursten und ihre Hoforchester mit Solisten und Kapell-
meistern wirkten. Diese Konzertreihe verdeutlichte ebenso wie der
Fund der Musikbibliothek des Schlosses Nordkirchen3 und die vom
Land Nordrhein-Westfalen durchgefiihrte Restaurierung der Konzert-
galerie im Steinfurter Bagno*, dass Westfalen eine musikalische Tra-

dition besitzt, iber die man eigentlich bisher viel zu wenig wusste.

Die westfalische Musikgeschichte ist in ihrer Breite zum ersten Mal
beschrieben worden von Walter Salmen in seiner zweibadndigen Ge-
schichte der Musik in Westfalen (Kassel 1963, 1967). Neben eigenen For-
schungen griff Salmen zurtick auf die 1934 erschienene Dissertation

von Joachim Domp Studien zur Geschichte der Musik an westfdlischen

Zit. nach Franz Prinz zu SAYN-WITTGENSTEIN (Die Wittgenstein ... S. 137).

11992 war fur die Konzertbesucher auf Schloss Berleburg ein Diner vorbereitet, zu dem
G. Ph. Telemanns Tafelmusik erklang.

2 U.a. durch Beilagen: Notenfaksimile (1991 u. 1992), Reproduktionen von Kupferstichen mit
Ansichten des Bagno-Park in Burgsteinfurt (1993) oder Wiedergabe eines Fachers (1995).

3 HORTSCHANSKY, Musik fliir Nordkirchen — Musik auf Nordkirchen ...

4 STROHMANN, Die Konzertgalerie ...
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Adelshdéfen im XVIII. Jahrhundert. Obwohl seit langem vergriffen bleibt
Domps Arbeit auch bis heute das Standardwerk, das den Ausgangs-
punkt fur jede Forschungstatigkeit auf diesem Feld darstellt. Das Mu-
sikleben von neun adeligen HoéfenS5, darunter befindet sich der Hof zu
Sayn-Wittgenstein-Berleburg, ist anhand von Archivalien und Musika-

lien des 18. Jahrhunderts beschrieben worden.

Nach den jeweils gegebenen Voraussetzungen entwickelte sich die
weitere Musikforschung fiir die westfdlischen Hofe sehr unterschied-
lich. Dabei hat man vor allem die unterschiedliche Uberlieferungslage
zu berticksichtigen, die das Bild, das wir uns von den einzelnen Phasen
der Musikgeschichte der Hofe und den dort handelnden Personen ma-
chen kénnen, zunichst bestimmt. Uber den Zustand der Uberlieferung
entscheidet im Einzelfall der Umgang spaterer Adelsgenerationen mit
der eigenen musikalischen Familientradition und den Inventaren der
Vorfahren. Auch die elementare Frage der Zuginglichkeit von Biblio-
thek, Archiv und Musiksammlung regulierte den Gang der Forschung

nicht unwesentlich.

Im Mittelpunkt bisheriger Forschung standen die Héfe Bentheim-
Steinfurt, @ Bentheim-Tecklenburg, Furstenberg-Herdringen und
Schaumburg-Lippe, die fir bestimmte Zeitabschnitte einen vergleichba-

ren Zuschnitt wie der Hof Sayn-Wittgenstein-Berleburg aufweisen.®

Auf die wichtigsten Arbeiten und Projekte zur Musik an den genann-
ten Hofen sei hier kurz hingewiesen. Fir das firstliche Haus Bentheim-
Tecklenburg geben musikhistorische Arbeiten von Renate Schusky Ein-
blicke in die Bibliothek, ihre Verwendung und das kulturelle Leben des

Hofes (Musik u. Theater) bis etwa 1840.7 Ferner wurde das hervorra-

5 Bentheim-Tecklenburg-Rheda, Lippe-Detmold, Sayn-Wittgenstein-Berleburg, Sayn-Wittgen-
stein-Hohenstein, Schaumburg-Lippe, Salm-Salm (Anhalt), Furstenberg, Liutkenbeck und
Gemen.

6 Hervorragend aufgearbeitet ist die Musikgeschichte des Hofes Schaumburg-Lippe in Bucke-

burg (heute Niedersachsen, frither zum westfalischen Grafenkollegium gehérend) mit zahl-
reichen Publikationen.
Nattirlich liegen auch Forschungen zur Musikgeschichte anderer Hofe vor. Als Einzelunter-
suchungen bedeutsam mussen sie jedoch in neue, noch zu erstellende Musikgeschichte der
westfélischen Adelshéfe integriert werden. Der Ausstellungskatalog Musik in Miinster (hg.
1994 von HORTSCHANSKY / GALEN) zeigt die Vielfalt héfischer Kultur in Westfalen.

7 SCHUSKY, Die Furstlich zu Bentheim-Tecklenburgische Bibliothek in Rheda ...; SCHUSKY, Das
Tagebuch eines Kammerdieners ...
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gend erhaltene und umfangreiche Instrumentarium des Hofes, be-
schrieben von Rudolf Reuter8, auch in Schallplatteneinspielungen do-
kumentiert und in 6ffentlichen Konzerten wiederbelebt.® Die Katalogi-
sierung der Musikalien des fiirstlichen Hauses Bentheim-Tecklenburg
in Rheda in den 1930er Jahren durch Wilhelm Hinnenthal bildete die
Ausgangspunkt fur zahlreiche Veréffentlichungen aus diesem Bestand.
Im Bielefelder Hinnenthal-Verlag erschienen die ersten Editionen. Als
der Barenreiter-Verlag in Kassel den Hinnenthal-Verlag tibernahm,
setzte er die Editionstatigkeit in der Reihe Hortus musicus fort. Die Er-
gebnisse dieser Forschungen und eigene Musikaliensichtungen durch
Mitglieder des Kammermusikkreis Scheck / Wenzinger fihrten parallel
dazu zur Auffihrung der Werke durch dieses Ensemble fir Alte Musik.
Von furstlicher Seite mit grofSem Interesse begleitet fanden dabei im
Rahmen von Musikfesten zahlreiche Konzerte im Schloss Rheda statt.10
Diese Tradition setzt sich bis heute fort.1! Als Depositum in der Univer-
sitdtsbibliothek Munster zugédnglich dient die Musikaliensammlung
Musikforschern und konzertierenden Klinstlern ebenso wie die Furst zu
Bentheimsche Musikaliensammlung Burgsteinfurt.l2 Ausgewéhlte
Werke beider Bibliotheken wurden der Offentlichkeit priasentiert in ei-
ner Ausstellung der Universitatsbibliothek Muinster anlédsslich der Jah-
restagung der Gesellschaft fiir Musikforschung im Jahr 1987 und in der
Publikation Schéne Musiktitel — Notendrucke im Zeitalter Haydns und
Mozarts.13 Die Musikgeschichte des Hofes Bentheim-Steinfurt erfuhr
durch mehrere Studien zu Graf Ludwig (1756-1817) und seiner Zeit Be-
achtung. Die Tagebuicher seiner Jahre in Paris, die Biographie des Ka-
pellmeisters Kloffler, die Geschichte der Burgsteinfurter Hofkapelle
(1750-1817)und weitere Untersuchungen zur Musikbibliothek sind hier
zu nennen.!* Mit dem Bagno und der zugehorigen Konzertgalerie besitzt
Burgsteinfurt ein kulturelles Erbe héchsten Ranges.!5 Die Musikbiblio-

thek des Freiherrn von Furstenberg!¢ in Arnsberg-Herdringen ist nicht

8  REUTER, Das Instrumentarium ...

9  Schallplattenreihe Landschaftliche Kulturpflege in Westfalen-Lippe, Musik auf historischen In-
strumenten (MUnster: FONO, 1971ff.), hier besonders Folge 1 (FSM 123001/2).

10 Siehe GUTKNECHT, Studien zur Geschichte der Auffihrungspraxis Alter Musik ... S. 240-241.

11 BENTHEIM-TECKLENBURG, Von schonen Kuinsten auf Schlofs Rheda ...

12 THURMANN, Betreuung und Erschliefung westfalischer Musikaliensammlungen ... S. 305-
312.

13 UNIVERSITATSBIBLIOTHEK MUNSTER, Musik an westfalischen Adelshéfen ... (Ausstellungskata-
log); ERNST, Schone Musiktitel ...

14 MONHEIM, Ein Westfale in Paris ...; GOTZE, Johann Friedrich Kloffler ...; KRUTTGE, Ge-
schichte ...; RAABE, Ein Klarinettenkonzert ...

15 LUBBERS, Das Bagno ...; STROTHMANN, Die Konzertgalerie ...

16 THURMANN, Betreuung und ErschlieBung westfilischer Musikaliensammlungen ... S. 312-
316.
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sonderlich umfangreich und stammt auch zu weiten Teilen nicht aus
der musikalischen Tradition des Hauses, sondern aus dem Erbe des
preufdischen Generals Otto Freihern von Wittenhorst zu Sonsfeld (1678-
1755). Diesen Bestand erfasst ein publizierter Katalog des Deutschen
Musikgeschichtlichen Archivs in Kassel.17 Vor allem wahrend der Aus-
lagerung der Bibliothek in die Erzbischéfliche Bibliothek zu Paderborn
in den 1960er Jahren sind eine Reihe von Musikalien veréffentlicht wor-
den.1® Neuere Arbeiten untersuchen die Beginiker-Handschrift und die
Musikrezeption des Freiherrn Kaspar von Furstenberg.!9 Wahrend das
17. und 18. Jahrhundert bisher im Zentrum der genannten For-
schungsarbeiten stand, ist mit der Geschichte der Furstlich Lippischen
Hofkapelle zu Detmold eine Einrichtung des 19. Jahrhunderts beschrie-

ben.20

Der grafliche, seit 1792 reichsfurstliche Hof zu Sayn-Wittgenstein-
Berleburg, mit Sitz in der am stidéstlichen Fufs des Rothaargebirges lie-
genden Stadt Berleburg, ist Teil der Grafschaft Wittgenstein. Fur die
Musikgeschichte dieses Hofes war bisher Joachim Domps 14-seitige
Darstellung in seinem Werk aus dem Jahre 1934 heranzuziehen.2! Hil-
degard Schulte?? stellte 1994 neue Details zur Hofmusik und zu musi-
zierenden Mitgliedern der furstlichen Familie vor und zeigte im Faksi-
mile ein Werk des Komponisten Friedrich Graf zu Sayn-Wittgenstein-
Berleburg. Hartmut Wecker referierte ebenfalls 1994 uber Bernhard
Hupfelds Konzertmeistervertrag von 1753.23 Aber schon die Friedrich-
Kiel-Gesellschaft e. V. mit Sitz in Bad Laasphe besaf5 neben den Anga-
ben der Kiel-Biographie von Erich Reinecke2?* nur wenige Informationen
Uber im Schloss vorhandene Kompositionen und Archivalien zum Leben
des Berleburger Kapellmeisters.25 Mit einem maschinenschriftlichen,

nicht veroffentlichten Katalog schloss Annelise Blasel ihre in den 1950er

17 DEUTSCHES MUSIKGESCHICHTLICHES ARCHIV KASSEL, Katalog ...

18 Bibliographie und Ubersicht von Editionen des 20. Jahrhunderts bei BEULERTZ (Zur Musika-
liensammlung der Bibliotheca Furstenbergiana ...).

19 KRAUSE, Kaspar von Furstenberg und die Musik ...; SCHLEPPHORST, Die Tabulatur des Henri-
cus Beginiker ...

20 MULLER-DOMBOIS, Die Furstlich Lippische Hofkapelle ...

21 Fur seine Recherchen zur Hofmusik Sayn-Wittgenstein-Berleburg war J. Domp mehrere Tage
in Berleburg und hat zentrale Quellen der Musikgeschichte eingesehen. Um weitere Studien
anzustellen und Korrekturen vorzunehmen, fehlte ihm jedoch die Zeit. Siehe SWB Mus.Kat.
S. 12.

22 SCHULTE, ,Wenn ich Land und Leute verliere ...

23 WECKER, Italienische Musik ...

24  REINECKE, Friedrich Kiel ...

25 Auf der Grundlage der Arbeiten zu Erstellung des Katalogs der Musikalien (SWB Mus.Kat.)
konnten 1996 im Rahmen der Ausstellung zum 175. Geburtstag Friedrich Kiels neue Doku-
mente gezeigt werden (FRIEDRICH-KIEL-GESELLSCHAFT E. V. 175 Jahre Friedrich Kiel ...; SWB
Mus.Kat. EINTRAG 100). Weitere Publikationen sind zur Zeit in Vorbereitung.
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Jahren vorgenommene Aufrdum- und Sortierungsarbeiten an der Mu-
sikalienbibliothek ab. Die Erschlieffung der Drucke und Handschriften
Uber die RISM-Reihen A/I, A/Il und B/VIII in den 1960er Jahren fihrte
in der Folge weltweit zu Anfragen nach Werken aus dem Bestand der
Berleburger Musikbibliothek. Uber die Jahre unhandlich geworden,
konnten die Bibliothek und Katalog dem Benutzer vor Ort ohne umfang-
reiches Suchen nicht mehr gerecht werden. Der Musikforscher, der aus
rdumlicher Distanz einzelne Werke konsultieren konnte, besafs von
vornherein nicht den Uberblick, was diese Bibliothek wirklich enthielt.
So entschloss sich das Westfalische Archivamt in Munster, eine Ein-
richtung des Landschaftsverbandes Westfalen-Lippe, das neben ande-
ren Privatarchiven auch die Bibliothek und das Archiv des Fursten zu
Sayn-Wittgenstein-Berleburg betreut, die Musikaliensammlung dieses
Hauses bibliographisch und archivalisch bearbeiten zu lassen. Diese
Mafinahme sollte die Grundlage fur jedwede weitere Nutzung der Be-

stande bilden.26

Hauptteil der vorliegenden Arbeit ist der wissenschaftliche Katalog,
der die Musikbibliothek und die Musikinstrumente erfasst. Dieses In-
ventar des Musikschrifttums, der Musikalien und des Instrumentari-
ums verzeichnet (und kommentiert) die rund 1.850 vorhandenen Hand-
schriften und Druckwerke und beschreibt die vorhandenen Instru-
mente. Etwa 400 weitere Titel, die als verloren gelten miissen und nur
noch archivalisch nachweisbar sind, ergdnzen das Verzeichnis.27 Insge-
samt umspannt das erfasste Material einen Zeitraum von der Mitte des
16. Jahrhunderts bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts. Der Katalog soll
zukUnftiger Forschung unter verschiedensten Aspekten dienen und ver-

gleichbare Arbeiten anregen.

Auf dem umfangreichen Katalog baut die Darstellung der Musikge-
schichte des Hofes zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg auf, die hier fir den
Zeitraum von 1559 bis 1800 vorgelegt wird. Sie beruht im Wesentlichen
auf einer Verkntipfung dieses nun aufgearbeiteten Bestandes innerhalb
der Schlossbibliothek mit neuen und bereits bekannten archivalischen
Quellen unter Bertcksichtigung bisher erschienener lokal- und regio-

nalgeschichtlicher sowie musikwissenschaftlicher Literatur.

26 Der Zugang zur Bibliothek ist in Absprache mit dem Westfilischen Archivamt nur wahrend
der Arbeitsphasen moglich, die in unregelméafiigen Abstdnden in Bad Berleburg durchgeftihrt
werden. Schriftliche Anfragen werden ebenfalls an diesen Tagen bearbeitet. Diese organisa-
torischen Rahmenbedingungen haben dazu gefiihrt, dass nur in begrenztem Umfang ge-
forscht werden konnte, Grundlagenforschung unterblieb.

27 Eine Einfihrung in die Bestdnde und Aufschluss Uber die Katalogisierungsarbeiten geben
die einleitenden Kapitel zum Inventar (= Bd.2, SWB Mus.Kat.).
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Im Mittelpunkt der Forschung steht die Entwicklung des musikali-
schen Lebens am Hof zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg vor 1700, aber
besonders die Regierungszeiten der Grafen Casimir (1694-1741) und
Ludwig Ferdinand (1741-1773) sowie des Fursten Christian Heinrich
(1773-1800). Die Bedeutung, die jeder Regent dieser Kunst gab, wird
zunéchst an der eigenen Musikaustibung und auch dem Musizieren in-
nerhalb der Familie zu messen sein, aber ebenso durch den detaillierten
Nachweis der Beschaftigung von qualifizierten Musikern und musika-
lisch geschultem Personal. Da fir das 17. und 18. Jahrhundert keine
kontinuierlich fortschreitende Quellenlage besteht, muss versucht wer-
den, exemplarisch aus den vorhandenen Dokumenten mit biographi-
schem, musikologischem und organologischem Inhalt, aus der Musik-
bibliothek, den Akten der Hofverwaltung und den Ortschroniken das
Bild des Musiklebens nachzuzeichnen, wie es sich im Alltag und zu be-
sonderen reprasentativen Anléssen zugetragen hat. Dies ist nicht mog-
lich, ohne das kulturelle Umfeld mit in den Blick zu nehmen. Aus die-
sem Grund werden Bezulige zu theologischen, architektonischen, genea-
logischen und politischen Fragestellungen hergestellt, die den Hof in
Berleburg selbst und seine Verbindungen zu benachbarten Residenzen
und Stadten betreffen. Ebenso erfolgt die Wiedergabe einzelner zentraler
Quellen in erweitertem Umfang, um sie selbst sprechen zu lassen und

weiterer Forschung zugénglich zu machen.

Diese Musikgeschichte wurde hier zunéchst in einer Vollstdndigkeit
anstrebenden Form bis zum Jahr 1800, dem Todesjahr des Fursten
Christian Heinrich, geftihrt, weil sich trotz der Individualitat der Grafen
Casimir und Ludwig Ferdinand sowie des Fursten Christian Heinrich
Uber das 18. Jahrhundert hinweg eine stilistische Kontinuitat ausge-
pragt hat, die im folgenden Jahrhundert unter der Regentschaft der
Fursten Albrecht in musikalischer und organisatorischer Hinsicht und
unter veranderten politischen Voraussetzungen eine neue Entwicklung
nimmt. Selbst komponierende Mitglieder der furstlichen Familie werden

nach 1800 weitere Akzente setzen.
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1 Musik am Hofe zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg bis 1700

Schon aus der 2. Halfte des 16. Jahrhunderts finden sich Zeugnisse,
die das musikalisches Tun am Hof der Grafen und Firsten von Sayn-

Wittgenstein in Berleburg belegen.

So ist uiberliefert, dass Graf Ludwig der Altere28 am 30. Dezember des
Jahres 1559, im zweiten Jahre seiner Regierung, von dem sich in Kéln
aufhaltenden Bruder2?, den er eigentlich personlich erwartet hatte, ei-
nen Brief erhielt, den er mit Informationen Uber Reiseplédne der Ver-
wandtschaft und aktuelle Probleme der Hofverwaltung beantwortete.
Darin heif3t es:

Was den jungen Musiker betrifft, so miissen wir, wenn er nicht

anders will, einen andern nehmen, kénnen das aber ein ander-

mal, wenn wir zusammen sind, durch unsern Wilhelm
besorgen.30

Diese einen Musiker betreffende Personalsituation — es handelt sich
wohl um dessen Anstellung — zeigt allgemein, dass Musik am Berle-
burger Hof eine Rolle spielt, und im Besonderen, dass man gleichwohl
mit der augenblicklichen Situation auskommen kann und deshalb
keine schnellen oder unvorteilhaften Entscheidungen fallen muss, zu-

mal offensichtlich weitere Bewerber zu bekommen sind.

Ludwig selbst stand zu diesem Zeitpunkt wohl noch unter dem Ein-
druck einer Theaterauffiihrung, die wenige Tage zuvor, am 27. Dezem-
ber, in seinem Haus stattgefunden hatte:

Heute morgen haben unsere Hausleute ein Komédie aufgefiihret,

in welcher die Geschichte des verlorenen Sohnes vorgestellt
wurde, sie dauerte gegen vier Stunden.3!

Ein Eintrag im Tagebuch vom 16. Januar 1560 lasst erkennen, dass
der Graf selbst musikkundig und auch in der Lage war, einen Tonsatz
zu entwerfen.

Morgens habe ich Briefe geschrieben und nachmittags einige
Stunden verwendet, um einen Gesang in Noten zu setzen.32

Musik und Theater, mit eigenen Mitteln ausgeftihrt, weisen schon weit

vor dem Ende des 16. Jahrhunderts auf ein interessiertes, aber mit

28 Zur Person Ludwigs siehe BURCKARDT (Sayn-Wittgenstein, Ludwig der Altere ...) und zu sei-
nem Bruder auch SCHROER (Die Reformation ... S. 215-225).

29 Vermutlich Georg, Dompropst in Koln (HARTNACK, Die Berleburger Chroniken ... S. 58).

30 WINCKEL, Ludwig der Aeltere ... S. 18.

31  WINCKEL, Ludwig der Aeltere ... S. 16.

32 Zitiert nach SCHULTE, ,Wenn ich Land und Leute verliere ... S. 23.
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der Grofle des Hofes angemessenen Mitteln realisiertes kulturelles Ni-

veau hin, das fir die folgenden Jahrhunderte verbindlich sein sollte.

Hinzu kommt als zweiter Aspekt die reprasentative Funktion von Mu-
sik: Der Berleburger Chronist Georg Cornelius notierte bei den Hoch-
zeitsfeierlichkeiten von Freulein Johannet geborene Tochter von Witgen-
stein und Herrn Johannen Graffen zu Nassau Catzenelnbogen am
8. Juni 158633:

Funff trumpetter, haben im Einzug geblasen, die Witgenstein-
ischen Schiitzen haben die Hoffleute an der Pforten mit Birssen
wol entpfangen, wie dann meines G. Herrn Geschlitz wacker
abgegangen.34

Fast genau zehn Jahre spater, am 12. August 1596, berichtete Anto-
nius Crawelius, der von 1587 bis 1629 die Chronik fortschrieb, Ahnli-
ches von der Hochzeit des Grafen Georg zu Sayn und Wittgenstein mit

Frawlein Elisabeth geborne Gravin zu NafSaw Sarbrucken:

Mitt der Braut sind 5 Trommeter kommen, der Breutgam ist mitt
seinen Briidern, Graff Wilhelm, Ludwig vnd andern Verwanden
Graven der Braut mit fliegender Fahne vnd 4 Trommeter entgegen
gezogen, seind mitt Freuden zur Berlenburg eingeritten.35

In der Bibliothek finden sich aus der Mitte des 16. Jahrhunderts36
zentrale Vokalwerke. Es sind vier- bis sechsstimmige Kompositionen
von Orlando di Lasso (1532-1594): italienische und franzdsische
Chansons sowie einige Motetten, veréffentlicht in den Zentren franko-
flamischer Musik von den Verlegern Tylman Susato (Antwerpen 1555)
und Pierre Phalése (Léwen 1562).

33 Johann Graf von Nassau-Dillenburg (1536-1606) H III. 14.6.1586 Johannette Grafin zu Sayn
und Wittgenstein (1561-1622).

34  HARTNACK, Die Berleburger Chroniken ... S. 85.

35 HARTNACK, Die Berleburger Chroniken ... S. 101.

36 Thre Existenz in Berleburg ist erst mit dem Eintrag in den 1736 begonnenen Bibliothekska-
talog des Grafen Casimir (1687-1741) gesichert.
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Abb. 2 Orlando di Lasso, 3. Buch der Chansons zu vier, fiinf und sechs Stimmen

Das Signet des Druckers Pierre Phalése zeigt Melpomene, die Muse der
Tragodie. Als drittes Werk von Orlando di Lasso liegt in Berleburg der

Band Sacrae cantiones zu vier Stimmen, erschienen 1563 in Nurn-

berg.37

Diese Werke sind spater zu Stimmbtichern zusammengebunden wor-
den mit drei Editionen aus dem Verlag von Tylman Susato, dem 6. und
dem 12. Buch der Chansons sowie dem Band 26 Chansons.38 Zum Sin-
gen und Spielen mit unterhaltendem Charakter fasste Susato, gleich-
zeitig Herausgeber, funf- und sechsstimmige Sitze namhafter Kompo-
nisten nebst eigenen Satzen in verschiedenen Druckwerken zusammen.
Genannt seien Adrian Willaert, Johannes Courtois, Nicolas Gombert,

Johannes Gallus, Thomas Crecquillon und Johannes Lupo.

Der Canon in Subdiapente ,,La belle magaritte est une belle fleur“ von
Clemens non Papa gehort zu den 30 Chansons amourevses, die in Susa-

tos 12. Buch enthalten sind; hier ein Ausschnitt aus dem Superius-

Stimmbuch:

37 SWB Mus.Kat. EINTRAGE 943-925.
38  SWB Mus.Kat. EINTRAGE 1836-1838.
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Abb. 3 Iacobus Clemens non Papa, ,,La belle magaritte“ (Kanon in der Unterquinte)

Die Bande 1 und 2 der Cantiones sacrae von Johannes von Cleve
(~1529-1582), gedruckt 1559 bei Philipp Ulhard in Augsburg, sind
ebenfalls nachtraglich zu Stimmbutichern mit lederiiberzogenem Holz-
deckel gebunden. Sie reprasentieren den traditionellen franko-flami-
schen Stil.!

Das Vorhandensein dieser Musikalien kann zurtickgeftihrt werden auf
Graf Ludwig den Alteren. Mit seinen Briidern studierte er 1547 in Lo-
wen und bis 1553 in Paris, Orleans und Padua. 1557 als Offizier unter
spanisch-niederlandischer Flagge kadmpfend und verwandt mit dem
Haus Oranien-Nassau durfte ihm diese Musikkultur nicht fremd ge-
blieben sein. Theologisch interessiert fand er auf einer Schweiz-Reise
Kontakte zu fihrenden Kopfen der reformierten Kirche, darunter The-
odor Beza (1519-1605).2 Als musikalische Fundierung der unter Lud-
wigd. A. in der Grafschaft Wittgenstein fortgefiihrten Reformation kén-
nen einige auf Th. Beza zurtickgehende Werke betrachtet werden. Sie
beziehen sich auf Claude Goudimels (1514 /20-1572) Vertonungen der
Psalmen.3 So liegt eine von Clément Merodt und Theodor Beza besorgte

sorgte franzdsische Ausgabe, gedruckt Genf 1565 vor. Eine umfang-

1 SWB Mus.Kat. EINTRAGE 471, 472.
2 Alle Angaben nach SCHROER, Die Reformation ... S. 216-218.
3 Siehe auch S. 27.
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reiche Handschrift mit einem Vorwort von Th. Beza enthélt eine Uber-
setzung dieser franzdsischen Fassung in teutsche Reime durch Philipp

den Juingeren, Freiherrn zu Winnenberg und Beilstein.!

Aus der Mitte des 17. Jahrhunderts, also rund 100 Jahre spéter, ist
in Berleburg Tanz- und Unterhaltungsmusik erhalten, Instrumental-
musik mit neuen Paduanen, Galliarden, Balletten, Mascaraden |[...] wie
dem Titel des 1651 erschienenen Werkes von Lider Knoep zu entneh-
men ist. Der gutherzige Leser und Interpret dieser kleinen Musicali-
schen Sachen mit dreyen Stimmen auf Violen zu spielen samt dem

Basso continuo erhélt im Vorwort vom Komponisten den Hinweis:

Ist meine freundliche Bitte hierbey / dafS die Paduanen und Galli-
arden mit einem gar langsamen Tact / die Balletten Couranten,
Sarabanden aber mit einem in etwas geschwinden und lustigen
Tact muegen gespielet werde. Das Lento, als langsam / Presto
geschwinde / Forte starck / Piano stille oder sanfft / Allegro
lustig Prestissino sehr geschwinde / wird ein jeder in acht zu
nehmen wissen. Doch wird einem verstaendigen Musico hierin
nichts vorgeschrieben / sondern viel mehr dienstlich gebeten [...J?

Funf Editionen dieser Art liegen vor, geschrieben fir drei bis finf Vio-

len bzw. zwei Violinen und Basso continuo:3

Hans Haken - Erster Theil newer Pavanen, Balletten,
Couranten ... flir 2 Violinen und Basso conti-
nuo (Hamburg 1648)

Luder Knoep - Erster Theil newer Paduanen, Galliarden ... fir
3 Violen und Basso continuo (Bremen 1651)

Johann - Studenten-Music, fur 3 und 5 Violen (Leipzig,

Rosenmuller 1654)

Johann - Erster Theil Neuer Balletten, Allemanten ... fir

Christoph 2 Violinen und Generalbass (Erfurt 1656)

Seyfrieden . Ander Theil neuer Paduanen ... fiir 2 Violinen

und Generalbass (Jena, 1639)

1 SWB Mus.Kat. EINTRAGE 20 u. 43. Ebenso sind vorhanden eine italienische Ausgabe der Psal-
men (1585) [EINTRAG 83] sowie eine niederldndische (1653) [EINTRAG 63].

2 SWB Mus.Kat. EINTRAG 851.

3 SWB Mus.Kat. EINTRAGE 644, 851, 1405, 1514, 1515.
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Abb. 4 Joh. Chr. Seyfrieden,
Erster Theil Neuer Balletten

So passt die Besetzung dieser Werke ausgezeichnet zu den 1741 im
Nachlass von Graf Casimir vorhanden drei Violen da gamba unter-
schiedlicher Gréfde, Violinen und Tasteninstrumenten (Clavecin, Clavi-
organum).2

Einen Lehrbrief der Trompeterkunst konnte der am 23. Juli 1634 in
Wien geborene Johannes Steinbriick vorweisen. Am 22. Januar 1653
wurde er Burger der Stadt Berleburg. Der Chronist bezeichnet ihn bei
dem Eintrag des Begrabnisses am 2. August 1680 allerdings als Kanz-
leischreiber.3 Nachrichten tUber weitere Musiker in hoéfischen Diensten

liegen nicht vor.

Zur Bibliothek gehoéren ferner grofSe Lehrwerke der Musik wie die
Schrift Practica musicae utriusque cantus von Franchinus Gaffurius,
erschienen in Mailand 1496, hier vorhanden in der Ausgabe Venedig
1512.4 Nachdem Gaffurinus 1492 in der Theoretica musice die Musik

1 Es sind nicht die mit den alteren Violen da gamba, sondern die mit Violinen besetzten Kom-
positionen, die diesen Vermerk tragen. Ob geduppelt auch im Sinne eines 16’-Instruments
verstanden werden kann, muss zunéchst offen bleiben.

2 Siehe Seite 22.

3 Die Chroniken nennen in direktem Umfeld mehrere hofische Bedienstete, sodass nicht un-
bedingt von einer stadtischen Anstellung auszugehen ist. (BRUNS, Berleburger Stadtrechte ...
S. 92; HARTNACK, Chroniken ... S. 129). Georg Ludwig Pletsch, 1675 Organist, stand aber
wohl in kirchlichen Diensten. (HARTNACK, Chroniken ... S. 128).

4 SWB Mus.Kat. EINTRAG 18.
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vom mathematisch-naturwissenschaftlichen Standpunkt beschrieben
hatte, ging es ihm in diesem Werk um die praktischen Auswirkungen
seiner Lehre fiir den Musiker, der mit den Qualitaten der Téne und
Intervalle die melodischen Verlaufscharaktere und Affektqualitéiten der
Modi! herausarbeiten muss. Musica theoretica und Musica practica

bilden gemeinsam die Ars musica.

Als Musici poetici sieht Adrianus Petit Coclico, ein Schiiler von Jo-
squin Desprez, in seinem Compendium musices descriptum (NUrnberg
1552) die Musiker seiner Zeit.>2

Zu den musikalisch bedeutsamen Schétzen der Berleburger Musik-
bibliothek zadhlen die beiden Bande des grofsen richtungweisenden Wer-
kes Musurgia universalis des Jesuiten Athanasius Kircher (1601-1680),

gedruckt in Rom anno 1650.3

1 REMPP, Elementar- und Satzlehre ... S. 46.
2 SWB Mus.Kat. EINTRAG 11.

3 SWB Mus.Kat. EINTRAGE 25, 26. Wann die Buicher in die Bibliothek gekommen sind, muss
offen bleiben.
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2 Graf Casimir (1687-1741)!

Geboren wurde Casimir Graf zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg am
31.Januar 1687 im Schloss zu Berleburg als &ltester Sohn des Grafen
Ludwig Franz (1660-1694). Dessen friher Tod legte bis zum Regie-
rungsantritt Casimirs im Jahre 1712 die Verantwortung fur die finf
Kinder und die finanziell nicht besonders gut gestellte Grafschaft in
die Hand seiner Gemahlin Hedwig Sophie (1669-1738), einer gebore-
nen Gréafin zur Lippe-Brake. Ihre religiés motivierten Erziehungsideale
spiegeln sich in der Wahl der Ausbildungsorte fiir ihren Sohn wider.
Einer im Alter von acht Jahren begonnenen Schulzeit in Kassel unter
Aufsicht eines Pastors der dortigen franzodsischen Kirche folgt mit
13 Jahren ein Studium in Giefsen (Religion, Latein, Mathematik, Ge-
schichte). Die Studienzeit in Halle ab 1705 sollte durch die Begegnung
mit August Hermann Francke (1663-1727), neben Philipp Jacob Spe-
ner der fihrende Theologe des Pietismus, fiir sein ganzes Leben be-
deutsam werden. So enthalt das vom 1. Januar 1724 bis zum 16. April
1741 geftihrte Tagebuch vor allem theologischen Betrachtungen und
daraus gezogene moralische Selbstanklagen gegen Luxus und Ver-
schwendungssucht, Spiel, Vergntigen jeder Art2 — auch von Musik3 -
zu Gunsten einer ehrfiirchtigen Hinwendung zu Gott*. Klagen tber
korperliche Beschwerden (Gicht / Podagra, Husten und Schnuppen,
Schlaf’) kamen hinzu. Casimirs Leben ist ferner gekennzeichnet von
einem unbandigen Interesse an technischen Neuerungen, Architektur,

Kunst, Bibliophilem ..., das ihm schon bei seiner Kavaliersreise

1 Biographische Angaben nach NEWELING (Graf Casimir ...) unter Berucksichtigung von
WINCKEL (Aus dem Leben Casimirs ...) und SAYN-WITTGENSTEIN-SAYN (Sayn ... S. 112-113); zur
philadelphischen Bewegung siehe auch HARTNACK (Chroniken ... S. 151-152). Siehe auch die
Biographien Casimirs und seiner Mutter Hedwig Sophie von Ulf LUCKEL im Biographisch-
Bibliographischen Kirchenlexikon.

2 Siehe Seite 21.

3 Tagebucheintrag 14.-20.12.1733 (FA Berleburg, RT 3/15, S. 450): Ja, wo selbst meine hie-
selbstige Music, welcher ich so starck ergeben, dafS ich sie noch nicht verldugnen kannf,] mir
ebenfalls zu einer Abhaltung von dieser Gottseeligkeit und Inneren Friedens mit GOTT gerei-
chen sollte |[...].

4 Jede gehorte Predigt wurde strukturiert wiedergegeben, sei sie von einem Theologen stam-
mend oder bei dessen Absenz von der Gemahlin oder den alteren Kindern aus einem Buch
vorgelesen (z. B. Gottfried Arnold, Theologica experimentalis, o. O., 1715; zu Arnold siehe
BEYREUTHER, Geschichte ... S. 314-330.). - Andere Themen wurden nur kurz angeschnitten,
wenn sie in direktem Zusammenhang zum eigenen religiésen Leben oder zur Gesundheit
standen bzw. besonders ungewohnlich waren. Dartiber hinaus berichtete Casimir bei Besu-
chen, wer kam, aber nicht, was gemacht wurde, es sei denn, Fahrten oder Jagden wurden
unternommen; es gibt keinerlei Informationen zur Hofverwaltung abgesehen von Einstellun-
gen, die direkt die Familie oder den Hofmeisterposten betrafen. Das alltdgliche Leben — ein-
schlieflich der Musik — blieb hinter Formulierungen wie sonst ist nichts sonderliches passieret
verborgen.

5 Der Tagebucheintrag vom 1.1.1729 (FA Berleburg, RT 3/14, S. 310) vermerkt zum einen
schlechten Schlaf des Grafenpaares durch standiges Husten des Kindes Christian Ernst und
andren theils uns auch die in dieser Neujahrs Nacht herumgegangene Sdnger und Hautboisten
aufweckten [...].
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(1706/08) nach Belgien (Utrecht), Holland (Den Haag, Delft, Amster-
dam) und England (London: St.-Pauls-Kathedrale, Westminster Abbey;
Oxford: u. a. Museum, Bibliothek) weitreichende Eindriicke vermit-
telte. Zeichen- und Malunterricht bei einem holldndischen Maler van
Ceulen! ist ebenso verbuirgt wie Unterricht im Floten- und Klavierspiel.
Zu Hause unternahm er immer wieder Versuche, das Gesehene um-
zusetzen, etwa in Form der Férderung der Porzellanmanufaktur und
Eisenverarbeitung oder der Papierherstellung?, dem Aufbau einer Bib-
liothek sowie der Beschéftigung von Theologen zur Ubersetzung der
Bibel (Berleburger Bibel)3.

Das aufwendigste Projekt, das Graf Casimir sich leistete, war wohl die
1731 begonnene Erweiterung des Schlosses, die durch Errichtung ei-
nes neuen Hauptfligels der gesamten Anlage einen reprasentativen
Zuschnitt gab. In einer Meldung vom hiesigen SchlofS, Stadt und Landt
beschreibt der Berleburger Chronist Johann Daniel Scheffer zur Jah-
reswende 1743 /44 ausfiihrlich Lage und Funktion einzelner Gebdude

und Radume. Herausgestellt seien im Neubau

[...] die Neue Bibliothec* im untersten Stockwerk, welche sehens-
wiirdig ist, und der Hochseel. herrn, Graff Cassimir solche alleine
bey seiner Regirrung gesamlet hatt, Dann dieser Herr ein sehr
gelehrter und Kunstreicher Herr war, und fast in allem verstun-
dte, wie Er denn auch ein sehr groser Liebhaber von der Music
und dem Drehen war. |...]5,

das Schreib-Cabinett des Grafen, in dem Ubersetzungen von Btlichern
im Rahmen des Projekts der Berleburger Bibel angefertigt wurden,
und, in einem Turmraum untergebracht, die schéne und kostbahre
Dreh-Kammer, welche gewifSlich auch sehens werth ist, deren Einrich-
tung u. a. mit sehr kunstlichen Drehe Bcéindern 20.000 Florin gekostet
haben soll.6 Die Beschaftigung Casmirs mit dem Drechseln ist nicht
allein als Zeitvertreib anzusehen, sondern stand in jener Zeit modell-
haft flir ein Weltverstidndnis, das den Lauf der Welt als mechanisches
Geflige ansah, in dem Gott gleichsam als erster Maschinist fungierte.
Die Arbeit des Grafen an der Drehbank, der das Material bearbeitet

1 Zu den Malern van Ceulen siehe SAUR, Allg. Kuinstlerlexikon ... Bd. 18, S. 28.

2 Die Errichtung einer Papiermuihle anno 1717 im benachbarten Raumland untersttitzte neben
der Druckerei die Herstellung religiéser Schriften. [LANGENBACH, Westfalische Papiermitih-
len ... Bd. 1, S. 172].

3 Siehe HARTNACK, Berleburg als Druckort ...

4 Moglicherweise steht der Beginn der Erstellung eines Bibliothekskatalogs durch Casimir im
Jahr 1736 in Zusammenhang mit dem Bezug der neuen Bibliotheksraume.

5  HARTNACK, Chroniken ... S. 174.

6  HARTNACK, Chroniken ... S. 175.
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und die Ablaufe der Maschine regelt, ist analog als spielerisches Denk-
modell zu Uibertragen auf die gesellschaftlichen Ablaufe, die er als Re-

gent eines feudalistischen Staatsgebildes zu regeln hatte.!

Vor dem Neubau wurde ein Springbrunnen errichtet; im weiteren
Aufienbereich kamen Lust- und Kreutzgarten mit grofsen und kleinen
Statuen, Springbrunnen und Zwergalleen sowie einem grofSen Lust-

haufs? hinzu, ebenso Tiergarten und Fischteich.

Uber die Pracht der neuen Raume berichtet der Chronist:

Die mehrersten Zimmer ja fast durchgehendts in diesem Neuen
Bau sind schén und kostbar tabeziret und aufS meublirt, und alle
decken oben mit Stuckerthur arbeit versehen, insonderheit aber
ist der neue grose Saal sehens wiirdig, welcher die beyden
Stockwercken alfs dafS 3te und 4te in der Héhe einnimbt, und
tiberaufS kostbahr mit Stuckerthur und Mahlerey arbeit an
Wenden so wohl alfS auch die Decke und gallerie inwendig herum
versehen ist, und soll allein die Stuckerthur arbeit auf 500 rt.
gekostet habe.3

Das Geld erhielt Giovanni Baptista
Vico aus dem schweizerischen
Lugano, der eine Reihe von RAumen
gestaltete, allein fir die Stuckarbei-
ten dieses einen Raumes, des soge-
nannten WeiSen Saales.* Seine sich
Uber zwei Etagen erstreckende An-
lage ist als eine einzige Hommage an
die Musik zu betrachten, da weite
Teile der Stuckaturen musikalisch-

organologische Motive zeigen.

1 Nach KUMMEL, Arolsen ... S. 355-356. Abbildungen von Drehbanken und ihren Erzeugnissen
hier bis S. 362.

2 Diese Orangerie wurde im Sommer u. a. zum Speisen genutzt. (HARTNACK, Chroniken ...
S. 175). Zur weiteren Verwendung siehe S. 57; weitere Literatur: LANDSCHAFTSVERBAND WEST-
FALEN-LIPPE, ,... zur noth und zur Lust.“ ... S. 91-92, Abb. 35; LINTEN, Orangerien ... S. 147-
154, 369 [Lintens Angaben sind durch die Berleburger Chroniken zu erganzen].

3 HARTNACK, Chroniken ... S. 174.

4 KocH, Schlofs Berleburg ... S. 11.
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Abb. 5 Weifler Saal, Musikinstrumente in Stuck!

1

Ausschnitte aus Aufnahmen von 1895 (S. 16) und 1958 (Westf. Amt fir Denkmalpflege,
Miunster). Siehe auch die Aufnahmen bei LUDORFF (Die Bau- und Kunstdenkmaéler ... S. 16,
Tafeln 4 u. 5).
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Abb. 6 Weifler Saal!

Aufnahme 1958 (Westf. Amt fur Denkmalpflege, Muinster).

1
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2.1 Instrumente als Synonym fiir Kultur

Das Gemdlde des Grafen Casimir und seiner Familie im Jahre
1735

In der Biographie des Grafen Casimir bleibt die Heirat vom 18. Februar
1711 mit Marie Charlotte aus dem pietistisch gepragten! Haus der
Grafen zu Ysenburg-Budingen in Wachtersbach nachzutragen, die
kurz vor dem Regierungsantritt im Jahre 1712 stattfand. Nach gut
fanfjahriger Ehe und elf Monate nach der Geburt des dritten Kindes

starb sie, deren Wesen als sympathisch empfunden wurde.2

Casimirs Heirat mit Esther Maria Polyzena Grafin von Wurmbrand-
Stuppach am 26. Mai 1717 vervollstandigte die Familie wieder, zu der
funf weitere Kinder hinzukamen, von denen zwei allerdings frih ver-

starben.

Auf einem grofsformatigen Gemaéalde3 zeigt sich die Familie des Gra-
fen Casimir zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg vor dem Genre einer klas-
sischen Gebaude- und Landschaftskulisse sitzend. Das gemeinsame
Musizieren vermittelt den Eindruck von familidrer Geschlossenheit.
Der Zeitpunkt der Bildsituation ist mit der ersten Jahreshélfte 1735
anzusetzen, also kurz vor dem Tod der Tochter Sophie Albertine am
31. Juli 1735. Das Bild selbst kann jedoch spéter entstanden sein, es

ist weder signiert noch datiert. Dargestellt sind:

Casimir Graf zu Sayn-Wittgenstein- 48 Jahre
Berleburg
Esther Maria Polyzena II. Ehefrau 38 Jahre
geb. Grafin von Wurmbrand-
Stuppach
Ludwig Ferdinand aus [. Ehe 23 Jahre
Sophie Albertine aus I. Ehe 22 Jahre
Christina Anglia Charlotte aus I. Ehe 19 Jahre
Sophie Wilhelmine Christine aus II. Ehe 9 Jahre
Christian Friedrich aus II. Ehe 2 Jahre

Graf Casimir selbst erhielt in seiner Jugend Unterricht in der Musik
auf der Fléte sowohl als Viola da gamba und Clavier, wie in einem Brief

des Musiklehrers J. Mettai aus GiefsSen vom 13. Marz 1702 zu lesen

1 BUSCH, Melodeien ... S. 292.

2 NEWELING, Graf Casimir ... S. 253.

3 Abgebildet als Frontispiz (Seite VI, Abb. 1). Format 118 x 132 cm. Es hangt zur Zeit in den
Privatrdumen der Familie zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg. Fur die Moéglichkeit, das Original
zu sehen, danke ich I.K.H. Prinzessin Benedikte zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg. Fur infor-
mative Gespriache zum Gemaélde bin ich Frau Dr. Ursula Héarting, Hamm, und Herrn Prof.
Friedemann Hellwig, K6ln, verbunden.
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ist.1 Das Spiel auf der Traversflote ist flir den Erbgrafen Ludwig Ferdi-
nand ebenso bekannt wie das Floten- und Clavierspiel der Comtes-
sen.? Ungeklart bleibt allerdings die Frage, wer Casimirs Kindern den

Unterricht in Gesang und Instrumentalspiel erteilt hat.

Dieses Gemaélde veranschaulicht das Musikleben am Hof Sayn-Witt-
genstein-Berleburg, indem es u. a. den Bezug von Personen zu Instru-
menten belegt, mit dem Lautenspiel Erweiterungen schafft, im Bereich
Gesang Informationen aus der Musikaliensammlung ebenso bestéatigt

wie die Vielfalt und Qualitat des Instrumenteninventars.

Ohne das Bildes als Ganzes abzuwerten, zeigt es doch einige klinstle-
rische Schwéchen etwa in den Proportionen von Stuhl, Hérnern und
Viola da gamba in der unteren linken Ecke. Die Darstellung organolo-
gischer und spieltechnischer Details lasst nicht in allen Teilen das ge-
Ubte Auge des malenden Betrachters erkennen, zum Beispiel wenn
Ludwig Ferdinand die Traversflote seitenverkehrt halt. Am besten ge-
lungen ist wohl die Viola da gamba, die der Kuinstler vielleicht 1angere
Zeit als Vorlage zur Verfigung hatte. Die Beschreibung einzelner De-
tails, die nicht ohne weiteres der verkleinerten Ansicht zu entnehmen

sind, lasst auch organologische Ungenauigkeiten erkennen:

Viola da gamba siebensaitig, Léwenkopf, Hals mit Biinden,
aus Elfenbein gefertigt sind die Wirbel, die
Randeinfassungen von Griffbrett und Saiten-
halter sowie der Bogenknopf

Cembalo unteres Manual ohne Obertasten, im oberen
Manual sind diese im tiefen Tastaturbereich
immer zwischen zwei Untertasten, drei [!] Re-
chen, grofies Fufigestell

Laute (rechts) 10chorig, grobe Darstellung des muschelfor-
migen Korpus

Laute (links) das Griffbrett ist zu weit auf den Korpus her-
untergezogen, es muisste mit dem Hals enden

Violine Schnecke, 5 [!] Wirbel3

Flauto traverso eine Klappe, Elfenbein

Flate a bec Elfenbein

Oboe eine Klappe

1 Nach DowmP, Musik ... S. 67. Domp nennt auch eine Rechnung tber Flétenunterricht vom
27.5.1700.

2 Siehe Seite 22, 23.

3 Der 5. Wirbel kénnte auf die im Instrumentarium 1741. genannte Viola pomposa hinweisen,
die Grofe des Instrumentencorpus spricht allerdings dagegen. Siehe S. 23 und die Ausfiih-
rungen von DRUNER (Violoncello piccolo ... S. 90, Gruppe a).
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Die abgebildeten Musikalien weisen Zeichen auf, die man im weiteren
Sinne als Noten, Vorzeichen und andere Akzidentien verstehen soll;
ihre Anordnung ist jedoch frei gestaltet, sie geben kein Musiksttick

wieder.

Eine Musette als Geschenk

Eine der wenigen Bemerkungen zur Musik machte Graf Casimir in sei-
nem Tagebuch anlasslich eines Prasentes, das ihn am Abend des

22. Februar 1733 Uiberraschend erreichte.

Sonst ist nichts sonderliches passiret, als dafS am 22ten des
Abends ein hiesiges Landes=Kind nahmens Mayer, der Banquier
vom Hertzogen von Lothringen ist, mir ein praesent von Nancy
geschicket, bestehende in einer schénen kostbaren mit Gold
eingelegten Flinten, einer mit Griin-Sammet tiberzogenen mit gol-
denen Tressen und Massiven Frangen besetzte Musette von
Elfenbein und Eben Holtz mit silbernen Klappen, und schén
medailles, die Bildnisse aller Hertzoge und Hertzoginnen von
Lothringen und anderer Vorstellende, meiner Gemahlin aber eine
Etofterne Endrienne und Fontange und der Hr. von Hatzfeld!
Spitzen tiberschicket hat.2

Eine Musette wie die beschriebene prachtvoll ausgestattete Sackpfeife
war zur damaligen Zeit ein Modeinstrument adeliger Gesellschaft in
Frankreich. Das Besondere der Musette besteht zum einen darin, dass
sie kein Mundrohr besitzt (wie vom Dudelsack bekannt), sondern ei-
nen mit dem linken Arm zu betitigenden Blasebalg, und zum anderen,
dass eine mit Schiebern und Pfropfen versehene Biichse das Instru-
ment stimmbar macht und die Bordunpfeifen mit unverdnderlicher

Tonhohe ersetzt.3

Mit diesen aufwendigen Geschenken entsprach der Absender einer
Neigung Casimirs zu aufwendigem Lebensstil, die ihn jedoch in Kon-
flikt mit seinen religiésen Idealen brachte. So beklagte er an anderer

Stellen des Tagebuchs, dass er zur Wahrung seines Seelenheiles alles,

was ich an tberfliissigen Leuthen, Gutschen [l], Pferden, Ge-
schirr, Biicher, Lieberey, Music, Gewehr, Schabracken, Mahlerey,
Dreherey meubles, Héiuser, ja wie es auch heifsen, und was es

1 Casimirs Hofmeister.

2 FA Berleburg, Sign. RT 3/15, S. 320.

3 SACHS, Real-Lexikon ... S. 264. Eine Abbildung zeigt Michael PRAETORIUS im Theatrum In-
strumentorum (Syntagma musicum, Bd. II, Tafel XIII, Nr. 4); siehe auch WILZEK, Die Musette
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auch seyn mdchte, es mag so subtil seyn als es wolle, abschaffen
und wegthun solle und mtifSe [...].1

2.2 Instrumentensammlung und Musikbibliothek

Der Instrumentenraum im Jahre 1741

Ein eigener Raum, die sogenannte Musicalischen Instrumenten- und
Musicalien-Cam(m)er, war erforderlich, um alles unterzubringen, was
zur Hofmusik gebraucht wurde. Ein umfangreiches Instrumentarium
hatte sich in der Zeit Casimirs angesammelt. Die wenigsten Instru-
mente scheinen alt zu sein, also zur Zeit nicht gebraucht, weil durch
neue ersetzt oder ohne aktiven Spieler zur Lagerung abgestellt sowie

unvollstandig, weil ohne Es-Bogen.

Mit Hilfe des offenbar sachkundigen Forst-Secretarius Gernand
wurde 1741, nach dem Tod des Grafen Casimir aufgezeichnet, was an
Musikinstrumenten vorhanden war. Die Bedeutung dieses Nachlass-
inventars? liegt darin, dass sie bei sonst sparlicher Quellenlage den
umfassendsten Eindruck vom Musikleben des Hofes zu Sayn-Wittgen-

stein-Berleburg in der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts vermittelt.

Holzblas- Acht grofSe Flaut-Doux. Eine Hautbois.

instrumente

Vier gantz grofSe Flaut-Doux, an einer
die Stiirtze marquiret.

Ein Flaute-Doux auf dero [Comtess]
Zimmer

Vier kleine Flétgen, diverser GrifSe.
Ein helffenbeinerne Flaegeoletgen.

Eine schwartze Fleute Traversiere mit
Silber beschlagen, benebst vier Auf-
sdtz Stiicken.

Die helffenbeinerne Flaute Traversiere
mit thren Aufsdtzen zur Flaute
d’amour, in einem ledernen Futte-
ral.

Ein paar Flaute traversieres d’amour
mit thren aufsdtz—Stiicken.

Eine grofSe Flaute treversieres d’amour.

Eine Flaute traversiere Piccollo.

Eine Hautbois, welche der Laquai Fritz hat,
vergebende, selbige ware ab Illfust-
rissijme defuncto ihme geschencket.

Zwey paar Hautbois d’amour.

Ein Paar Wald-Hautbois, ohne die Messin-
gern Essgen, welche drey mahl aufge-
setzt werden kénnen.

Eine Taille ohne Messingern Essgen.
Zwey Paar Clarinetten.

Drey Bassons.
Ein Flaut-Doux—Basson ohne Ess.
Noch ein dito ohne Ess.

1 FA Berleburg, Sign. RT 3/13, S. 125 (3.-9.3.1727). Ahnliche Formulierungen unter den Daten
4.2.1727 und 1.-30.6.1728.
2 FA Berleburg, Sign. B 33.
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Blechblas- Ein Paar C. Waldhorn. Zwey Trompetten samt zweyen Krumbogen.
instrumente Zwey Paar D. dito.
Zwey Paar F. dito.
Ein klein Waldhorn.
Zupf- Eine alte Harffe.
instrument
Streich- Ftinf Violinen. Eine Violoncello mit einem rau ledernen Fut-
instrumente  Eine Piccolo. teral.
Zwey Bratschen. Eine gantz alte Violoncello.
Eine Viola d’amour. Eine Bass—-Geige.
Eine Viola P . . . .
e Vioia Fomposa Drey Viola di Gamben von diverser GréfSe.
Tasten- Das Clavecin, benebst seinem FufS im Ein furnirtes grofSes Clavicordium mit einem
instrumente neuem Saal. schwartzen lackirten FufS, samt darinnen
Ein zu sam(m)en gelegtes Clavecin. stehender Banck, etwas darauf zulegen.
Das Clavecin mit einem Orgel-Werck in Ein Clavzcordlu.m auff der dritten gnddigsten
Comtesse Zimmer.1
dem gemahlt — und vergueldeten . . . . .
. Ein Clavicordium in der Laquaien—Stube.
Fufs, im Saal des alten Baues ste- . .
hendt Ingleichen ein schwartzes FufS gestelle unter
' ein Clavicordium, beedes bey Herrn Re-
Ein hohes Orgel-Positiv. gistratore Pachsten stehendt.
Zubehor Ein grofSer und diverse kleine Pulte, Ein Seiten Spinnradt. [I]

Ein grofser Musicalischer Puld auf dem
hohen Saal im dritten Stockwerck.

Ein Tisch.

In geordneter Form dargestellt? wird die Vielfalt augenscheinlich: je
2 Hautbois, 2 Hautbois d’amour und 2 Hautbois de forét ermoglichten
es, bestimmten Werken, Klangvorstellungen und Moden Rechnung zu
tragen. Ahnliches gilt fiir die Traversfléten, die Bassons und den Strei-
cherbereich. Mit Viola d’amore und der fur einige Jahrzehnte aufkom-
menden Viola pomposa war man nahe am Geschmack der Zeit. So ver-
offentlichte Georg Philipp Telemann, von 1712-1721 in Frankfurt tatig,
in seiner ab 1728 in Hamburg erscheinenden Musikzeitschrift Der ge-
treue Music=Meister ein erstes Werk fir Traversfléte und Viola pom-
posa.3 Die Flaut-doux (Schnabel-/Blockfléten) finden sich in grofier
Zahl, wenn auch — wie es scheint — nicht in consortfdhiger Breite, wie

es fur die Violen da gamba notiert ist.

1 Das Zimmer der Comtess Sophie Wilhelmine Christine befand sich in der 3. Etage des Neu-
baus, zum Altbau hin gelegen.

2 Fur diese Tabelle wurden die originalen Eintrage der Instrumente aus Griinden der Uber-
sichtlichkeit nach Instrumentengruppen geordnet. Die Auflistung der Instrumente in der Qri-
ginalquelle vermittelt den Eindruck, man habe die Instrumente bei der Inventur in der Rei-
henfolge erfasst, wie sie gerade im Raum lagen bzw. wie sie den Bearbeitern des Inventars in
den Sinn gekommen sind bei Uberlegungen, in welchen Rdumen weitere Instrumente vor-
handen sind. Das Original ist abgedruckt im Musikalienkatalog im Kapitel Instrumente - In-
ventare und Nachrichten (SWB Mus.Kat.).

3 Die Diskussion um dieses Instrument wird heute noch geflihrt, besonders in Verbindung mit
J. S. Bach. (Vgl. DRUNER, Violoncello piccolo und Viola pomposa ...).
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Die umfassende, weil Grafenfamilie und Bedienste betreffende musi-
kalische Betatigung am Hof Sayn Wittgenstein-Berleburg wird beson-
ders offensichtlich am Beispiel der Tasteninstrumente. Acht Instru-
mente sind vorhanden, drei Cembali, ein Claviorganum, ein Orgelpo-
sitiv und drei Clavichorde. Sie sind quasi Uiber das ganze Haus verteilt,
in den Salen des alten und neuen Gebaudes finden sie sich ebenso wie
zu Ubungszwecken in Privatzimmern der Comtessen, des Registrators
Pachsten und dem Aufenthaltsraum der Lakaien. Vor allem das ,Cla-
vecin mit einem Orgel-Werk’ scheint durch seine Innenbemalung und
dem vergoldeten Fufd ein besonderes Schmucksttick gewesen zu sein.
Vermutlich nach dem Bau des neuen Schlossfltigels im alten Saal
verblieben, wird seine Entstehungszeit vermutlich schon etwas zu-
ruckgelegen haben. Das Ambiente dieses Raumes, der spater auch als
Speisesaal genutzt wurde, erhielt sein Geprage durch die Ahnengale-
rie:

Dieser Sall ist mit kostbahren Portrets aller Graffen in LebensgrofS

seit dem dafS Berleburger HaufS, und Wittgensteiner HaufS stehet,

ab conterfeit, und auch sehenswerth ist, welchen Saal auch der
hochseel. Herr, HL. Graff Cassimir haben machen lassen.!

Instrumente und Instrumentenbauer

Claviere wurden aber auch in Berleburg gebaut, so nennt die Burger-
liste vom Ende des Jahres 1755 neben dem Hoff-Musicus Johann Hen-
rich Blofser

Dylcke, H. Carl Wilhelm, Claffirmacher?.

Mit Dylcke/ Diilcken/ Dulcken steht ein Name im Raum, der im europa-
ischen Cembalobau des 18. Jahrhunderts in Verbindung mit den Stad-
ten Antwerpen und Minchen hoch geschatzt war. Der Ursprung dieser
Familie Dulcken liegt in Berleburg. Hier wurde 1664 Eberhard
Dulcken Inspector und oberster Prediger. Dieses Amt Uibte der aus El-
berfeld stammende und zuvor in Siegen tatige Pfarrer bis 1699 aus.
Eines seiner zahlreichen Kinder war Georg Ludwig (1679-1752), der
als Pfarrer von 1735 bis 1752 im benachbarten Wingeshausen tétig
war.3 Dessen Sohn Johann Daniel (*1706) kam tiber Maastricht 1738

nach Antwerpen, wo er sich als Cembalobauer niederlie’. Seine S6hne

1 HARTNACK, Chroniken ... S. 175. Uber die Verwendung dieses Raumes als Theatersaal siehe
Seite 60.

2 HARTNACK, Chroniken ... S. 211, Nr. 24; S. 212, Nr. 143 (Blofer).

3 HARTNACK, Chroniken ... S. 125, 129, 202; weitere Angaben zu den Familienmitgliedern auf
den Seiten 126-131, 133, 135, 138, 143.
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Johann Ludwig (*1753/4) und Johann (1742-1775) ibernahmen den
Beruf des Vaters und waren mit Werkstatten in Amsterdam und Ant-
werpen bzw. Brussel ebenso erfolgreich wie der Enkel Johann Ludwig
(1761- nach 1835), der seit 1781 als mechanischer Hofklaviermacher

fir den bayerischen Hof in Miinchen arbeitete.!

Fragen nach der handwerklichen Ausbildung der ersten Instrumen-
tenbauergeneration und zur Tatigkeit des in Berleburg verbliebenen
Carl Wilhelm Dylcke mussen zunéchst offen bleiben. Festzuhalten
sind jedoch briefliche Kontakte von Berleburg nach Antwerpen:

[8.10.1752] 1 Br a Ms Dulcken a Antwerpen
[26.10.1755] 1. Br. a Ms Dulcken a Antwerpen?

Ein Brief an den Orgelmacher BofS zu Coblenz, am 6. April 1732 im
Postbuch? vermerkt, riickt ein anderes Tasteninstrument in den Blick.
Von dem Orgelbauer Bartholomdus Boos (1673-1755) ist bekannt,
dass er eine Orgel fir das Kloster Sayn baute.* Mit Claviorganum und
Positiv standen der Hofmusik zwei Orgeln zur Verfligung, die einen
Kontakt zum Orgelbauer erforderlich machen konnten. Fur eine Orgel-
reparatur, die 1728 in der Stadtkirche Berleburg fallig wurde, bat der
Burgermeister der Stadt Graf Casimir um finanzielle Unterstiitzung
des Projekts.5

1754 geschah es dann aber, dass eine Summe von 40 Florin, die Graf
Ludwig Ferdinand 1754 fir die Reparatur der Orgel in der Berleburger
Stadtkirche durch den Orgelmacher Heinemann aus Laubach zur Ver-
figung gestellt hatte, flir den Bau eines neuen Backhauses zweckent-

fremdet wurde.6

1 Angaben nach BOALCH (Makers of the harpsichord ... S. 51-52), TOURNAY (Archives Dulcken,
Vol. I ... S. 5) und HAINE/MEEUS (Dictionaire des facteurs d’instruments ... S. 154-155).

FA Berleburg, Postbuch 7.

FA Berleburg, Postbuch 1.

BOSKEN, Quellen und Forschungen ... S. 37.

FA Berleburg, Sign. K 37 (Kirchen-S. zu Berleburg Reparatur der Orgel betr 1728); u. a.:
Weilen nun innert kurtzen Zeit die véllige Herstellung und praesentierung der hiesigen Orgell
vermutlich wieder geschehen diirffte, so wird von dem orgelmacher an Lohn 50 rtlr. Und vom
Kronnen wirth dahier vor defSen gethane veralimentierung 20 rtl gefordert, [...]. Weiteres zur
Stadtkirchenorgel bei HARTNACK (Chroniken ... S. 176).

6 HARTNACK, Berleburger Chronik des Joh. Daniel Scheffer (1741-1795) ... S. 208.

SISV N
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Die Musikbibliothek des Grafen Casimir

In der Musicalischen Instrumenten- und Musicalien-Cam(m)er, befand
sich 1741 bei der Inventarisierung des Nachlasses von Graf Casimir

auch

Ein rother Schranck mit zweyen Thiiren, und darinnen die Musi-
calia seynd.

Damit werden die Noten der Hofmusik gemeint sein. Nachrichten tiber
Musikalien aus den ersten vier Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts, die
hier gelegen haben kénnten, fehlen. In den Katalog seiner (Privat-) Bib-
liothek nahm Graf Casimir als weltliche Komposition nur Johann Ro-
senmullers Studenten-Music! auf. Zu den beiden Musikbtlichern, die
Casimir am 4. September 1701 in Giefen in Rechnung gestellt wur-

den, ist aufder den Preisen von 10-12 M. nichts weiter bekannt.2

Die in Casimirs Catalogus Bibliothecae von 1736 verzeichneten theo-
logisch-musikalischen Bestdnde umfassen neben Gesangbtichern, zu-
gehorigen Singkompositionen auch Nachschlagewerke zur Hymnolo-
gie.3 Neben dem Neuw Gesangbuch Teutsch und Lateinisch von Wolf-
gang Ammon (Frankfurt 1583)* und Berleburgischen Gesangbtlichern
u.a. von 1725 und 1734 finden sich ein Geistreiches Gesangbuch aus
Offenbach, weitere aus Hessen (Homburg 1734 u. 1738) und im tbri-
gen Werke, die im Zusammenhang mit dem in Halle gelehrten Pietis-
mus stehen: Johann Anastasius Freylinghausens® Geistreiches Ge-
sangbuch, ein weiteres zweibdndiges Werk aus Halle sowie ein Ge-
sangbuch der Bridergemeine aus Herrnhuté. 638 Lieder umfafst der
Evangelische Lieder-Commentarius von Johann Martin Schamelius
(1668-1742), erschienen 1724 in Leipzig, darinnen vornehmlich die al-
ten Kirchen- u. Kernlieder des sel. Lutheri aufgenommen und biblisch

beleuchtet sind.” Das zweibdndige Werk wird eher zu Studienzwecken

1 Siehe S. 11.

2 Dowmp, Studien ... S. 67.

3 FB Berleburg, Sign. RK 3/41. Die Bande erscheinen in fast ausnahmslos und nur um wenige
neue Werke ergénzt im Catalogus Librorum des Grafen Ludwig Ferdinand (Sign. RK 3/39-
41). Die stichwortartigenTitelangaben beider Kataloge, die nur gelegentlich durch Erschei-
nungsort und Jahreszahl ergénzt sind, lassen nicht immer eine weiterflihrende bibliographi-
sche Beschreibung etwa tiber K. AMELNs Das deutsche Kirchenlied (= RISM B/VIII/ 1 u. 2) zu.

4 Siehe SWB Mus.Kat. EINTRAGE 1, 15-17, 108-117.

5  Von Freylinghausen sind weitere theologische Werke im Katalog verzeichnet, etwa Grundle-
gung der Theologie, Halle 1705. Dies gilt auch fir Johann Jacob Rambach.

6 Nikolaus Ludwig von Zinzendorf hielt sich 1730 in Schwarzenau und Berleburg auf. (Bey-
reuther, Geschichte ... S. 300-312).

7 Titel nach ZIRNBAUER, Schamelius ... Sp. 1597. SWB Mus.Kat. EINTRAG 127.
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gedient haben, ebenso wie die Kantatentexte von Johann Jacob Ram-
bach (Halle 1720).1

Geistliche Gesange wie Vertonungen der 150 Psalmen? (A. Lobwas-
ser 1714, E. Langen 1713 u. 1720, G. H. Lang 1726), liturgisch orien-
tierter Werke fur 6ffentlichen oder privaten Gebrauch (Bachofen 1727,
Behrndt 1731, Der singende Christ 1723 u.a.) bis hin zu geistlichen
Schéferliedern eines Laurentius von Schntffis (1633-1702, Miranti-
sches Flétlein ... Ausgabe Frankfurt 1711) liegen mit rund 15 Titeln
aus dieser Zeit zahlreich vor.3 Ein Buch Musica der Gldubigen, ge-
druckt 1727 in Budingen, zeigt noch einmal die Verbindung zum graf-
lichen Haus Ysenburg-Budingen auf, dem Casimirs erste Gemahlin

Marie Charlotte entstammte.

Die Bedeutung dieser Drucke ist fir das musikalische Leben am
Berleburger Hof nicht zu unterschétzen. Bei der Zahl der vielen von
Graf Casimir initiierten Gottesdienste und religiésen Betrachtungen
durften diese Liederblicher 6fter zur Hand genommen worden sein als
weltliche Musikwerke. Geschéatzt wurde generell die erbauliche Wir-
kung des vom einzelnen oder der kleinen Gemeinde in der Hausan-
dacht gesungenen Liedes, das durchaus mehrstimmig und instrumen-
tal begleitet sein konnte. Ausgangspunkt fir die Kompositionen war
das ,Basso continuo-Lied“ im Gegensatz zur von Johann Mattheson
bevorzugten Nummern-Kantate.* Ist Bachofens Musicalisches Halleluja
fir 1-3 Singstimmen mit beziffertem Bass gesetzt, so greift die Geistli-

che Seelenmusik (St. Gallen 71727) weiter aus, wenn sie im Titel angibt:

[...] Aus unterschiedlichen Musicalischen Buecheren zu 3. Und
4. Stimmen zusammen gesetzet/ mit einem General-Bass,
lieblichen Geigen-Stimmen/ a 3. 4. 5. anmuthigen Sing-Weisen
nnd [!] Fugen [...]5

Musikfdhige Personen werden in der graflichen Familie und dem Hof-
personal zur Ausfihrung in ausreichender Zahl vorhanden gewesen

sein.

Siehe Mus.Kat. EINTRAG 125.

Siehe auch S. 10 sowie GUTKNECHT, Vergleichende Betrachtung ...

SWB Mus.Kat. EINTRAGE 2, 5, 32.

Siehe ,Die Ideen des Pietismus“ in: GECK, Der friihe Pietismus ... S. 77-115, bes. S. 112-114.
Die Entwicklung des pietistischen Liedes gerade in Casimirs Studienstadt Halle ist Gegen-
stand mehrerer Untersuchungen bei BUSCH/MIERSEMANN (,Geist=reicher” Gesang ...).

5 SWB Mus.Kat. EINTRAG 133. Vierstimmige Lieder zu den Melodien der Lobwasser-Psalmen,
vertont von Martin Hancke [Breslau, 1617], waren schon in der Generation vor Casimir im
Gebrauch. 1682 besafs Wilhelmine Philippine Grafin zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg (1669-
1724) diese Ausgabe. (SWB Mus.Kat. EINTRAG 645).

AW N e
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Der Zeitraum zwischen Erscheinungsjahr und Eingliederung in Ca-
simirs Bibliothek, abzulesen an dem Akronym .C.G.Z.S.u. W.1 und einer

Jahreszahl auf einem neuen Ledereinband, betrug oft nur zwei Jahre.2

Johann Gottfried Walthers Musicalisches Lexicon (Leipzig 1732)
wurde ebenso schon im Erscheinungsjahr in Berleburg gelesen wie
Joh. Ph. Bendelers Orgelbaukunst (Frankfurt 1739). Zwei musiktheo-
retische Werke liefs Casimir 1712 einbinden: Charles Masson Nouveau
Traité des Regles pour la Composition de la Musique (Amsterdam) und
Guillaume G. Nivers Traitté de la Composition de Musique (Amsterdam
1697). Das Buch Parallele des italiens et des francois en ce qui regarde
la musique et les opéra (Amsterdam 1702)3 von Francois Raguenet
(1660-1722) mit dem Vergleich des italienischen Musikstils mit dem
franzoésischen wurde in der Musikgeschichte zum Ausloser eines Ge-
lehrtenstreites, der in Berleburg aber wohl nicht so intensiv verfolgt
wurde wie die Auseinandersetzung Matthesons mit seinen Kritikern.
Erstes Interesse des Berleburger Hofes an Johann Mattheson (1681-
1764), dem in Hamburg lebenden Musiktheoretiker, Organisten und
Komponisten, zeigte sich 1725 mit der Inbesitznahme aller — auch
heute noch vorhandenen — Orchestre-Bande durch Graf Casimir (Das
neu-erdffnete Orchestre 1713, Das beschiitzte Orchestre 1717 u. Das
forschende Orchestre 1721). In ihnen werden grundlegende Fragen der
musikalischen Ausbildung behandelt; sie sind ein Pladoyer fir die An-
stellung deutscher statt italienischer Musiker und entwickeln Ideen
fir den weiteren Ausbau und die Verbesserung der Theatermusik.4
Um das Verhéltnis und den Einfluss der Theatermusik auf die Kir-
chenmusik ging es in einer publizistisch ausgetragenen Auseinander-
setzung zwischen Johann Mattheson und dem Goéttinger Professor
Joachim Meyer (1661-1732)5. Dessen Unvorgreifliche Gedanken tiber
die neue eingerissene theatralische Kirchen-Music (1726) fanden eine
Erwiderung in dem Buch Der neue géttingische Ephorus [...] (Hamburg
1727), was Meyer veranlasste, sich in Der anmafSende hamburgische
Criticus sine crisi (Lemgo 1728) erneut mit dem Thema auseinander zu
setzen. Mattheson leistete zugleich mit der erneuten Befirwortung des

affektbezogenen Theaterstils in einer neuen Kirchenmusik, dargestellt

1 Casimir Graf zu Sayn und Wittgenstein.

2 Die im Folgenden genannten Titel sind im Katalog der Musikbibliothek (SWB Mus.Kat.) zu
finden unter den EINTRAGEN 78, 6, 38, 44, 47.

3 Dieses Buch wurde von J. Mattheson in seiner Musikzeitschrift Critica musica (1722-5) aus-
fihrlich kommentiert.

4 Nach GROVE, Music ... Bd. 11, S. 834.

5 Zur Biographie siehe WALTHER, Musikalisches Lexikon ... S. 403-404.
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in Der musikalische Patriot (Hamburg 1728), eine Beschreibung zeitge-
nossischen Musiklebens in Hamburg. Das Vorhandensein! aller Ban-
de, die diese Diskussion ausmachten, spricht zunachst flr eine offene
Form der Auseinandersetzung. Ob die Motivation des Grafen Casimir
fir diese Lekture jedoch in der Bejahung der (fortschrittlichen) Posi-
tion Matthesons? lag, sollte anhand der sonstigen theologisch-musika-
lischen Bibliotheksbestdnde und seiner pietistischen Einstellung eher
skeptisch gesehen werden.

Ein vergleichender Blick in den Buicherschrank des Grafen zu Wal-
deck zeigt, dass man dort mit Raguenets Parallele, Walthers Musicali-
schem Lexicon, den ersten beiden Banden von Matthesons Orchestre
und Nivers Traité Uber vergleichbares musikologisches Grundwissen

verfiugte.3

2.3 Geburtstagsfeierlichkeiten

An seinem Geburtstag erfuhr Graf Casimir eine besondere Ehrung, de-
ren Celebrirung in unterschiedlichen Formen ablief. Im Beisein der Fa-
milie, der in der Nahe weilenden Verwandtschaft und den hoéchsten
Beamten des Hofes wurde auf Einladung der Gattin, wie es fir 1739
dokumentiert ist4, jeweils am 31. Januar der Festtag begangen.

Auf aufRergewthnliche Weise geschah dies am 31. Januar 1719, Ca-
simirs 32. Geburtstag. Das zu diesem Anlass geschriebene Singspiel®
charakterisierte in musikalischer Form den Grafen. Es stellt in den
Strophen 1-18 alle wesentlichen Elemente der Musiktheorie des
17. Jahrhunderts dar (Planetenharmonie, Intervalllehre, Kontra-
punkt ...) und ehrte Graf Casimir in den Strophen 19-21 als austiben-
den Musiker, der die Regeln dieser Kunst beherrscht. Der Autor des
Textes ist unbekannt, er muss in gebildeten Kreisen zu suchen sein;
ein weiterer Druck erschien 1732 zum gleichen Anlass aus der Feder

des Kanzleidirektors Hermann Burkhard Roslert. Hinweise zur Aus-

1 SWB Mus.Kat. EINTRAGE 39-41, 119-122. Die beiden Buicher Meyers sowie Matthesons Musi-
kalischer Patriot und Der géttingische Ephorus sind heute in den Bibliotheksbestédnden nicht
mehr auffindbar.

2 Mit E. G. Barons Historisch-theoretischer u. praktischer Untersuchung des Instruments der
Laute (Nurnberg 1727) liegt eine weitere Mattheson-kritische Publikation in der Bibliothek
[SWB Mus.Kat. EINTRAG 3]. Sie kann jedoch aufgrund eines zur Zeit nicht weiter zu eruieren-
den Besitzvermerks aus dem Jahr 1783 nicht in diese Diskussion eingreifen.

3 BRUSNIAK, Joachim Christoph Nemeitz ... S. 99.

4 Siehe Seite 33.

5 ,Berlenburgisches / Sing = Spiel / Wodurch / Das Hoch = Gracfliche / CASIMIRI-/ ANIsche
/ Geburths= FESTIN/in der / Hoch=Grasflichen Berlenburgischen / RESIDENZ /Am 31. Jan.
1719. / Glueck=wuenschend besungen wurde. / Berlenburg / Gedruckt bey C. Konert/
Hoch=Gr.W.B.-Hof=Buchdr.“

6  HARTNACK, Berleburg als Druckort ... S. 75.
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fihrung anno 1719 sind dem Libretto nicht zu entnehmen, die Form
des Singspiels lasst vom solistischen bis chorischen Vortrag mehrere
Moglichkeiten offen, von einer theatralischen Auffiihrung ist jedoch
wohl auszugehen. Der Druck des in vier Exemplaren erhaltenen Lib-
rettos! erfolgte bei dem Hochgréaflich Wittgenstein-Berleburgischen
Hofbuchdrucker Christoph Konert?, der am Ort eine leistungsstarke

Werkstatt betrieb. Der ganze Text lautet:

— ‘,L.
?ﬁerlmﬁurgifd)tﬁ’
King - Spiel
Woburdy
3 Body - Grafliche

GUASIMIRI |
| ANIime
Bt FESTIN

in ber
Shod-Guiflichen Berlenburaifhern

RESIDENZ

2Am 31 Jan. 1719,
Ghickriinfchend befungen tourde.

DBetlenbur
Sevructt bey &, Konert/Hod)Cir.I8.B.H0f-Buchdr,

L3

N

Abb. 7 Singspiel zu Graf Casimirs 32. Geburtstag 1719

1 SWB Mus.Kat. EINTRAG 88.

2 HARTNACK, Berleburg als Druckort ... S. 75. Im gleichen Jahr zog Konert nach Mengeringha-
usen in die Grafschaft Waldeck (ROUVEL, Geschichte der Musik ... S. 45-46; Drucke aus seiner
Werkstatt u. a. in RISM B/VIII/1 und B/VIII/2).
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1.

Wer der Music= Kunst nachgruen=

det/

Wie sie die Gemucther bindet/
Schlieset aus der Harmoney /
Dafs Ihr Trieb astralisch sey /

So durch ein Sympatisch's Wuercken

Unsern Stern=Theil kann bezircken.

2.
Die GeheimnuefS=volle Sieben
Muf hierzu die Claves schucben
Welche nach Proportion
Den gelind=und harten Thon
Mittelst kurtz und langen Zeilen
Gleich und ungleich kuenstlich theilen.

3
1 mufS sich durch 8 erheben /
Woran 2 und 7 schweben /

3 und 6 sind sich verwand /
Geh'n mithin der 4 zur Hand
Prueft Ihr Kunst erfahren Leuthe /

Was die falsche 5 bedeute?

4
Fueff im Haupt an Haend und Fu¢fSen /
Mufs den Irrthum Adams buesen.
Dieses fuenff gehoernte Thier
Will vom Elementen Vier
Weder auf=noch abwerts steigen
Und sich zur Drey=Einheit neigen.

5
8 bifs 6 die Gnaden Terze
steigt zur 5 herab ins Hertze
Und die auf Terz eins bif drey
Macht die 4 vom MiSbrauch frey.
5 und 4 hoehr'n auf zu zehlen /
Wan die neben Terzen fehlen.

6
Der Concent streckt seine Gaenge
Durch Tieff/ Hoche/ Breit und Lacnge/
Bass, Discant, Alt und Tenor
Stellen gute Freunde vor /
Und die Dissonanten zeigen
Die Manier im Red=und Schweigen.

7
MufS man zwischen intervallen
mit dem Creutz Lamento wallen/
Wechselt man der Sieben Zahl
Durch viel millionen mahl
So ist's ja kein Mifs=Beginnen
Solchen Signis nach= zusinnen

8
Auch erlernt man an den Pausen
Mit in intraten klueglich hausen/
Dem der instrumenten mischt /
Ist sein Verte leicht entwischt /
Der Betragn Ordnungs=Facllen
Wird aus der Mensur erhellen.

9
Hier muf§ man die Quinten meiden
Und die Ligatur wohl scheiden /
Sonst wird der Accord verstellt /
Dafs der Schmertz in Ohren gellt /
Und wie koennen die uns teuschen
Die ihr eigen Liedlein kreyschen.

10.

Wer die Fehler will verhueten /

Der mufS keinen Stuempler mueden /
Welcher quer und unbedacht
Andre Kuenstler irrig macht;

So wird auch mit falschen Griffen

Unser Solo schlecht gepfiffen.

11.
Was die Linien verschrencken
Mufs der Custos foerter lencken;
Die Figur so airen ziert /
Wird zum Durchbruch repetirt/
Und nach dieser Pruc¢fungs= Sitten/
Spielt Geduldt die Leutrungs = Suiten.

12.

Hier mufS man sich sanfft betragen
Und nicht mit der Faust drein schlagen.
Wer die Saciten zu hoch spannt /

Ist kein guter Musicant;
Forte mufS die Laster hintern
Und piano Lasten mintern.

13.
Wer ans Fundament will gehen;
Mug die Signatur verstehen;

Also steigt der Glaubens=Chor
Kraft der Gottesfurcht empor /
Dafs sich Treu und Hoffnung ku¢Sen

Und der Lieb' ihr Leyd versucfSen.

14.
Last uns doch die Weisen fragen /
Was die Tertia will sagen /
Wie die Prima resolvirt
Was secunda aus=gebiehrt /
Bifs sich beyder Geist erwindet/
Und das End im Anfang findet.
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15.
AufS dem SchlufS wird nun erwiesen/
Welchen Thon die Lieder kiesen;
Zum Concert mufS Ja und Nein
Unser Fugen thema seyn
Wan der feind in Todes=Clausen
Wird mit contra Puncten brausen.

16.
Waer’n Poet=und Componisten/
Saeng= und hochrer Frome Christen /
Ruchrte Stim/m]=und Saciten=Klang

19.
Theurer Graf! Ihr koennt die Classen
Dieser Noten weifSlich fassen /
Die Passagen und ihr Grund
Sind Euch samt den Regeln kund;
Wir Thr nun werd't intoniren/
So wer'd Ihr das Echo spuchren.

20.
Wir glueckwuenschende bezeugen /
Dafs wir Knie und Hertzen beugen
GOtt fuer Eu'r Endbuendungs=Fest

Hertz und Mund zum Lob=Gesang So viel Er Vermocgen lacest
So wuerd Uns das musiciren Fuer das Euch erhaltne Leben

Nicht an Wohllust Reyen fuchren. Lob/ Preis/ Ehr und Danck zu geben.

17. 21.
Man kann wol den MiSbrauch hafSen/
Und die Kunst doch stehen lassen
Seht! was an Tarantel Brut
Die Music fuer Wunder thut?
Der wird noch mehr gut's erziehlen/
So im Geist kan Psalter spielen.

18.
Wo die Hertzens=Seuffzer glimmen/
Und die Demuths = Harffen stimmen/
Wo das neue Lied so klingt /
Dafs es GOtt zu Ohren dringt /
Da wird Himmels = Freud erschallen/
Und ins Hertz zuruecke prallen.

Sey auf Euren Friedens=Wegen/
Heyl/ Gerechtigkeit und Krafft
Foerdre was Ihr Gutes schafft/

Bifs das Tempo Euch mit Cronen

Die Final=Treu wird belohnen.

Im Mittelpunkt der Geburtstagsfeierlichkeiten des Jahres 1725 stan-
den Vortrage der heranwachsenden Kinder: Sophie Albertine trug eine
Lateinische Gratulations Oration memoriter vor, widhrend der 14-jahrige
Erbprinz Ludwig Ferdinand eine Lateinische Rede von den Pflichten
und Amt eines rechtschaffenen und Gotts fiirchtigen Regenten hielt.
Ahnliches geschah 1726.1

Zwei Konzerte pragten den Verlauf des 51. Geburtstags, flir den die
[Nlumination des von Casimir in den Jahren 1731-39 erbauten neuen
Hauses? den dufieren Schmuck abgab. Die Auffihrung einer Kantate
im Jahr darauf durch die 12- und 13-jdhrigen Neffen belegen weitere
Musikaustbung in der Familie Sayn-Wittgenstein-Berleburg, hier bei
Casimirs Bridern Karl Wilhelm und Ludwig Franz, die am Ort die von
Graf Casimir gebauten bzw. erweiterten Anlagen Ludwigsburg und
Carlsburg bewohnten. Im Tagebuch heif3st es dazu:

[31.1.1738] Heute wurde dann mein Gebuhrts Tag celebriret,
dabey alle in der Stadt befindliche Anverwandten nebst der Ver-

1 FA Berleburg, Bibliothek, RT 3/12, S. 127, 515.
2 Mittelbau des heute dreifltigligen Gebaudes. Zur Baugeschichte siehe KOCH, Schlofs Berle-
burg ... S. 7-14.

Licht und Weisheit/ Stacrck und Seegen
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wittweten Frau Grdifin von Solms Baruth3, und dem Oberjdiger-
meister von Wittgenstein der Herr von Haacke, den der Herr Graf
Friedrich von Wittgenstein Lbden. um mir Gliick zu meinem Ge-
buhrts=Tag zu wiinschen. expresse hergeschickt, gtitigst erschie-
nen. Des Mittags war nur eine blofSe Mahlzeit und ein Concert,
des Abends aber nebst einer Mahlzeit und abermahligem
Concert, eine Grotte und Springbrunnen auf dem Tisch in der
Mitten, und eine Illumination alles Fenster des neuen Hauses.#

[31.1.1739] Am 3ltene wurde mein Gebuhrts Tag wiederum,
auf Anordnung meiner Gemahlin Lbden celebriret, wobey obge-
meldete, meines Hen Brudern Carl Willhelms Gemahlin und
denen beyden Schwestern Lbd. Lbd. Lbd. nicht wegen empfan-
gener Trauer erschienens, meine beyden Briider Lbd. Lbd. aber
sich eingefunden, auch meines jiingsten Brudern Lbd. beyde
dlteste S6hne, Ludwig Casimir und Friedrich Carl eine Cantate
aufftihreten, wobey der dlteste den General Bass tractirte der
Zweiter aber den Discant gantz gut sange. Auch ware der Herr
von Hacke von dem Regierenden Grafen Friedrich von Wittgen-
stein Lbd. hergeschickt worden, um mir gratulation im Nahmen
seines Gnddigen Herren abzulegen, der dann seine Frau Gemah-
lin mit hergenommen hatt, und einige Tage sich hier aufhalten
will.6

2.4 Musikalische und andere Begegnungen

Besuche auswartiger Musiker sind in der Zeit Casimirs mehrfach do-
kumentiert. Neben der Information tiber die musikalische Begegnung
geben die folgenden Tagebuchaufzeichnungen des Jahres 1727 das
Unwohlsein Graf Casimirs wieder. Anfang Marz erschien eine Gruppe
von Musikern unter dem ehemaligen Violinisten des Markgrafen von
Baden-Durlach und Kapellmeister des Herzogtums Sachsen-Hildburg-
hausen Heinrich Christian Zeising?. Auf der Suche nach Neuanstel-
lung geriet ihr Vortrag zu einer Farce:
Ins Nachmittags fingen die Schmertzen ebenfalls wieder an, und
zwar nachdem ich durch ein paar fremde Musicos, die herkom-
men waren, in meinem Zimmer eine kleine Music machen liefSe,
um zu héren, was der eine von denselbigen, der Zeising hies, zu
Hilburghausen Cappel [!] Director gewesen war, nun aber andere
Dienste suchte[,] kénte; Sintemahlen mir es vorkam, als hditten

die Seyten auf dem Violoncello mit meinen Ddrmen eine Sym-
pathie, gestalten es mir deuchtete als regten sich dieselbige,

3 Schwiegermutter von Casimirs Bruder Ludwig.

4 FA Berleburg, Bibliothek, RT 3/16, S. 426-427. Details, am Rande des Tages passiert: am
gleichen Abend ist der Musketier Hahn, der unbefugt im Haus war, die Treppe herunterge-
fallen, ferner entstand ein Brand im Schornstein der Kinderstube.

5 Der alteste Bruder der Grafin Charlotte Luise Sayn-Wittgenstein-Berleburg auf der Carlsburg
(1709-1784), Ludwig Bernhard Graf von Henckel-Donnersmarck, war am 19.1.1739 verstor-
ben.

6  FA Berleburg, Bibliothek, RT 3/16, S. 510-511.

7 GERBER (Lexikon der Tonkunstler ... Bd. 3, Teil 4, Sp. 631) und EITNER (Quellenlexikon ...
Bd. 10, S. 336) setzen Zeisings Tatigkeit in Hildburghausen um 1730 an.
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wann der Violoncell gespielet wurde, wortiber sich alsdann
immer meine Schmertzen vermehrten, bis‘ich endlich |: um nur
Ruhe im Leibe zu haben :| gezwungen wurde, der Musik ein Ende
zu machen.8
Ein Besuch des Kasseler Hofmusikers (Johann) Scheerer im Oktober
1738 belegt Casimirs Spiel auf der Flate traversiere. Allzu intensiv
scheint musiziert worden zu sein, denn Casimir plagten wieder kor-
perliche Beschwerden.
In diesen zwolf Tcgen [1.-12.10.1738] hat es mit unserer aller
Gesundheit, und in denen Zwélf Vorhergegangenen Ndchten mit
unserm Schlaf und Ruhe eben so hergegangen, wie in der vorigen
Zeit, indem mein Podagra oder Chyragra, wie man es nennen
méchte, in den linken FufS und Knie, hernachweiter in die rechte
Hand, so wohl daher gekommen seyn mochte, dieweil ich in
Anwesenheit des Herrn Scheerers eines CafSelischen Hoffmusici,
die Fliite Traversiere geblasen, und die Hand und Finger, so noch
nicht gantz wieder gesund waren, zu viel angegriffen haben
mochte, sich aufs neue gezeiget gehabt, und noch darinnen
tobet.?
Scheerer, eingestellt unter Landgraf Carl und in langjahrigen Diensten
als Oboist, Flotist und spéater Bratscher am Hof von Hessen-Kassel!9,
war auch Komponist. Von ihm geschriebene Duos fiir zwei Flauti tra-
versiére gehorten zu einer Sammlung von gleichen Werken der Kom-
ponisten Gronem und Locatelli in der Berleburger Bibliothek. Pietro
Locatellis Aufenthalt in Kassel im Jahre 1728 geniefdt in der Fachlite-
ratur legendaren Ruf. Vielleicht konnen die Werke dieser Handschrift -
allerdings nur in einer Abschrift des Musikers Johann Adolph Schneck
vom 16. Januar 1744 nachweisbar und inzwischen verschollen — bei

dieser oder dhnlicher Gelegenheit nach Berleburg gelangt sein.!!

Kontakt zu anderen Hofen

In regelméafdigen Abstdnden unternahm Graf Casimir Reisen zu ande-
ren Hoéfen und wurde dabei oft von seiner Frau begleitet. Begegnungen
mit Mitgliedern des Adels und anderen hochgestellten Personen stan-
den dabei im Vordergrund. Die kulturellen Aspekte solcher Treffen, vor

allem bezogen auf die von Casimir selbst gepflegten Klinste, machten

8 FA Berleburg, Bibliothek, RT 3/13, S. 121, 3.-9.3. 1727.

9 FA Berleburg, Bibliothek, RT 3/16, S. 480.

10 ENGELBRECHT, Die Hofkapelle ... S. 168.

11 Einzige Erwdhnung der Handschrift bei DOMP (Studien ... S. 77); vgl. SWB Mus.Kat. EINTRAG
2283. Der Name Schne(c)k erscheint in Berleburgs Chronik erstmals 1763 bei einem Hof-
meister und Informator (HARTNACK, Chroniken ... S. 230). Zu Locatelli sieche neben dessen
Biographien auch ENGELBRECHT (Die Hofkapelle ... S. 166) u. BROSZINSKI ( ... sowohl in musica
vocali ... S. 9).
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sie fir den Berleburger Grafen besonders denkwtirdig und fanden ih-

ren Niederschlag im Tagebuch.

Juni 1726 - Reise nach Mannheim, Ttrckheim (Dtirkheim), Worms
und Offenbach

am 12ten sind wir zu Mannheim gewesen, da wir dann das
dortige Neue SchlofS, die Fortification und des Churfiirsten schéne
Jagd besehen!?

Marz 1727 - Reise Marburg-GiefSen-Friedberg-Offenbach-Frank-
furt; die endlos wirkende Liste der Gesprachspartner zeigt die ver-

wandtschaftlichen und politischen Dimensionen solcher Reisen auf.

Am 26ten binn ich des Nachmittags nach Franckfort gefahren,
und habe mich in den TiirckenschufS auf der Zeil einlogiret. Den
27ten ist des Morgens um 10.uhr der Hl. Gr von Wurmbrand
meiner Gemahlin Vatter, der Kayserl: Geheimbder Rath, Reichs
Hofraths Vice=President und extra ordinairer Abgesandter ins
Reich ist, mit dem Gr: von Nostiz der Reichs Hoffrath ist, allhier
ankommen, und haben sich in der Fr: Reinecken Haus in der
Haasen=GafSen ein quartieret. Ich binn unterdefSen bey dieser
Gelegenheit mit dem Gr: von Schénborn Kayserl: Geheimd. Rath
und Commissario, 2.) mit dem ob genanten Gr: von Nostiz,
3.) mit dem Gr. Carl von Solms Utph und mit seiner Gemahlin,
einer Grdfin von Schénburg.13 4.) mit dem HIl. von Maskowsky
Vice Cantzler von Darmstad, 5.) mit dem He Baron von Wieser
Ereifs gesandter von Pfaltz 6. mit dem Hen: von Brasseur
Wormsischer Vice Cantzler, 7. mit dem Baron von Grosschlag.
8tens mit dem Hen. Léhr Maintzischer Hoffrath 9.) mit dem
Gr: von Braunfels, 10.) mit dem Gr. Degenfeld samt seiner
Gemahlin einer englischen Hertzogin von Schomberg genant
11. mit der Raugrdifin, des abgelebten Churfiirsten von Pfaltz Carl
Ludwig Tochter von der Fr Degenfeld in 12.) auf der Frau von
Degenfeld. 13.) mit dem sich in Franckfort auffhaltenden Grafen
von Léwenstein Wehrtheim. 14) mit dem Gr.: von Erpach
zu Erpach, der ein sonderlicher Liebhaber der Music
ist, und selbst componirt. 15.) mit des Gr. Friedrich Carls
von Stolberg Gedern Gemahlin einer Grdfin von Nassau Saar-
bruck. 16) mit Mr. des Champs Kayserl: Blicher Com-
missarius in Franckfurt und Maintzischer Bibliothecari
us bekant worden.1*

An der besonderen Charakterisierung, die Monsieur des Champs und
der Graf von Erbach erfahren, lasst sich Casimirs besondere Wert-

schatzung des Musik- und Buchwesen erkennen Beeindruckt scheint
Graf Casimir besonders von Friedrich Karl Graf zu Erbach (1680-

12 FA Berleburg, Bibliothek, RT 3/12, S. 578.

13 Karl Otto Graf zu Solms und Tecklenburg ... in Utphe (1673-1743), 1699 Reichshofrat,
H 1703 Luise Albertine Grafin von Schénburg-Waldenburg (1686-1740).

14 FA Berleburg, Bibliothek, RT 3/13, S. 133-134. Die Sperrungen sind nicht original.



Graf Casimir (reg. 1694-1741) 36

1731)15 gewesen zu sein. Dieser war befreundet mit G. Ph. Telemann
und dem Frankfurter Patrizier und Musikmaézen von Uffenbach!é, un-
terhielt eine leistungsfahige Hofkapelle und komponierte selbst, wie

hier auch von Casimir bestatigt wird.

Ein Gegenbesuch bei der Verwandtschaft im Hause Solms-Rdédel-
heim vermittelte Eindrticke von der Porzellanmanufaktur in der Fabrik
des Herrn von Alphen in Offenbach, vom gar fertigen Clavierspiel der
Tochter des Obristen und Kommandanten von Freudenberg und schuf
den Kontakt zu Professor Korthold, den Casimir seinem Sohn auf der

Studienreise nach Wien als Secretarius mitzugeben beabsichtigte.1?

Die Reise nach Marburg mit Audienz am 14. April 1731 bei Fried-
rich, dem seit 1720 regierenden Koénig von Schweden, erhielt zuséatzli-
ches politisches Gewicht, da dieser kurz zuvor in Kassel die Nachfolge
des 1730 verstorbenen musikbegeisterten Landgrafen Carl von Hes-
sen-Kassel angetreten hatte.18 Vier Trompeter und ein Pauker beglei-
teten den Auftritt des Monarchen. Casimir notierte zum weiteren Ver-

lauf des Tages:

[...] nach der Mahlzeit kamen die sdmtliche Studiosi mit vielen
Fackenn auf das SchlofS, und hatten einige Musicanten bey sich,
und da sie in den Speise Saal vor den Kénig gebracht wurden,
hielte der He. Baumann von Schmalkalden eine Oration, worauf
alsdann im Neben Saal ein Concert produziert wurde, |[...]19

Da Friedrich aber schon am 29. Oktober 1731 nach Schweden zurtick-
reiste, um nie wieder Hessen-Kassel zu besuchen, blieb Casimir nur
die Erinnerung an den Glanz dieses Festtages, den die Stadt Marburg

ausgerichtet hatte.20

Begegnung mit Leopold Fiirst von Anhalt-Kothen (1728)

Besondere Hervorhebung verdient der Besuch des Filrsten Leopold
von Anhalt-Kéthen (1702-1728) am Hof in Berleburg im Jahre 1728.
Ist doch Leopold, der selbst Violine und Cembalo spielte ein Platz in

der Musikgeschichte sicher: Zum einen wegen der Einrichtung eines

15 FR. NOACK, Erbach ... Sp. 1472.

16 Zu von Uffenbach siehe auch S. 39, Fufdn. 3.

17 FA Berleburg, Bibliothek, RT 3/16, S. 541, August 1739. Solms-Rédelheim war am 23.9.1738
in Berleburg (ebenda, S. 479). Zur Wienreise siehe S. 50.

18 BRENNECKE / ENGELBRECHT, Kassel ... S. 724.

19 FA Berleburg, Bibliothek, RT 3/15, S. 114.

20 BRENNECKE / ENGELBRECHT, Kassel ... S. 724. Zu Friedrichs Besuch publizierte Casualgedich-
te sind aufgefiihrt bei NIEHAUS (Erdengétter ... S. 525-527). Siehe auch WINCKEL, Aus dem Le-
ben Casimirs ... S. 85.
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grofSen, mit angesehenen Musikern besetzten Hoforchesters, vor allem
aber durch die Anstellung Johann Sebastian Bachs als Koéthener
Kapellmeister am 5. August 1717. Martin GECK bezeichnet das Kéthen
dieser Zeit als Musenhof und z&hlt dessen Vorziige auf. Der Hof hatte
[...] eine Kapelle, die in der Spitze wie in der Breite ihresgleichen
sucht, einen Flirsten, der tiber ebensoviel Sachverstand wie
Enthusiasmus verfiigt, eine augenscheinlich grofSartige Notenbib-
liothek und nicht zuletzt einen doch wohl hochmotivierten Kapell-
meister, der augenscheinlich mit Bedacht fiir dieses Amt ausge-
wdhlt worden ist und demgemdfS mit dem vollen Respekt seines
Fiirsten rechnen kann.2!
Fuanf Jahre nach Bachs Weggang von Kéthen (1723) kommt es im
Spatsommer 1728 zu mehreren Begegnungen zwischen Graf Casimir
und dem Fursten Leopold von Anhalt-Kéthen.22 Flirst Leopold, seit
dem 27.Juni 1725 in zweiter Ehe verheiratet mit Charlotte Friederike
von Nassau-Siegen?3, war Gast seines Schwagers, des in Siegen resi-
dierenden Fursten Friedrich Wilhelm von Nassau-Siegen. Grund des
Besuchs war die Hochzeit des Siegener Fursten mit Sofia Polyzena
Concordia Grafin von Sayn-Wittgenstein-Hohenstein (1709-1781) am
23. September 1728 auf Schloss Ludwigseck.

Nach den Schilderungen Graf Casimirs erfolgte das erste Treffen in
Verbindung mit einer mehrtagigen Fahrt, die er mit seinem Hof- und
Stallmeister Henrich Friedrich Philipp von Hatzfeld und dem Leibme-
dicus Johann Samuel Carl?4 in sein wittgensteinisches Jagdrevier Ros-
pe und weiter zu einer Silbermine in Mtisen und den Schmiedeham-
mern in Lohe, unternahm. Ein Besuch in Hilchenbach bei den Firsten
Friedrich Wilhelm und Leopold sollte sich anschliefSen. Die Einzelhei-
ten schildert Graf Casimir so:

Am 23ten [August 1728] Nachmittags fuhr ich nach Rdspe in
Begleitung des Herrn: Von Hatzfelds und D: Carls, und den
24.ten wieder von da ab auf Miissen in das Reformirte Siegische,
um Silber abtreiben zu sehen, woselbst ich gegen 9.uhr anlangte,
und dieweil das abtreiben schon vorbey war, liefSe ich mir einen
kleinen Heerd Silber weifS brennen, welches bifS d. 25ten um

8.uhr dauerte; darauf wollte ich mich nach Hilchenbach zum
Ftirsten von Siegen, der sich dazumahlen mit dem Ftirsten von

21 GECK, Bach ... S. 121.

22 Auch wenn Musik nicht direkt im Zentrum der vorhandenen Quellen steht, erscheint eine
ausfuhrliche Darstellung dieser Begegnung dreier musik- und kunstsinniger Adeliger sinn-
voll.

23 (30.11.1702-22.7.1785) < II. Albrecht Wolfgang Graf von Schaumburg-Lippe (T Blickeburg
1748).

24 Siehe zu beiden Personen HARTNACK (Chroniken ... S. 141-143), zum Pietisten Carl (1676-
1757) auch NEWELING (Graf Casimir ... S. 266), HINSBERG (Geschichte der Kirchengemeinde ...
S. 143) u. BEYREUTHER (Geschichte ... S. 305-308).
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Anhald Céthen seinem Schwager, daselbst aufhielte begeben,
und fuhr en passant nach dem Loh, welches einige Stahlhdmmer
sind, um sie zu besehen, wdhrender Zeit kam mir aber der
Reformirte Ftirst von Siegen entgegen, und nam mich mit sich
nach Hilchenbach, da ich dann den Ftirsten Leopold von Céthen
samt defSen Frau Gemahlin Hl: wie auch die aeltere verwittibte
reformirte Frau Firstin von Siegen antraf, nach dem EfSen fuhr
und ritte alles auf die Hirsch=Jagd, da ich aber nichts zu
schiefSen bekam, nach endigung derselbigen fuhr ich wieder nach
der Réspe und kam des Abends um 10.uhr da an, und fuhr,
nachdem ich hier gefriihstiickt hatte auf die Jagd, welche am
Jmmenkopf war, daselbst bekamen wir 2. Hirschen, 3. Wélfe und
ein Reh, unter welchem ich 1. Hirsch 1. Wolf und das Reh ge-
schossen habe.?5

Diese erste Begegnung zwischen Leopold und Casimir vom Mittag bis
zum frihen Abend des 25. August stand also im Zeichen der Jagd. Zur
Person Leopolds aufSert sich Casimir nicht, da ihn wohl andere Emp-
findungen bewegten, die in dem Satz da ich aber nichts zu schiefSen
bekam zu vermuten sind. Zwischen den Zeilen gelesen und die Jagd-
leidenschaft des Berleburgers berticksichtigend, ist zu vermuten, dass
ihn diese Tatsache so gewurmt hat, dass er — ob geplant oder nicht —
abends abreiste und am darauf folgenden Morgen im eigenen Revier

um Réspe einen neuen, erfolgreicheren Jagdversuch unternahm.

Eine Einladung an die Siegener Gesellschaft zur Réspe wurde zu ei-

nem fUnftagigem Jagdausflug.

Am 30ten [August 1728] gingen wir, meine Gemahlin Lbde und
ich nach Réspe, von da fuhr sie aber wieder fort, und nach
Hilchenbach, ich blieb aber auf dem Rdspen; Gegen halb acht
uhren abends, kamen die alte verwittwete Frau Ftirstin von
Siegen?6, der Fiirst Leopold von Anhald Céthen samt defSen Frau
Gemahlin, so eine Princesse von Nassau Siegen und ihr Herr
Bruder der Regierende Reformirte Fiirst von Nassau Siegen HLl:
Hl: Hl: Hl: daselbst hin zu uns. Am 3lten fuhren wir des
Nachmittags gegen 4.uhren nach dem Hohnscheid auf eine
Hirsch=Jagd, woselbst wir erst um halb 6.uhr ankamen; dieweil
uns aber unter dem Jagen die Nacht tiberfiel, bekamen wir nur
9. Hirsche und ein Schmahlthier, ob gleich bey nahe zwantzig
Hirsche im Jagen waren: Von denen bekommenen neunen habe
ich einen geschofSen. Sonst ist nichts sonderliches vorgegangen.

Sept: 1-5 In diesen fiinf aufeinander gefolgten Ndichten ist durch
die Géttliche Giite, Gnade und Langmuth. unsre Nacht=Ruhe ins-
gesamt recht gut gewesen. Am 2ten fuhren wir insgesamt des

25 FA Berleburg, Bibliothek, RT 3/14, S. 45-46.

26 In Frage kommen die Mutter des Amtsinhabers Amalie Luise geb. Prinzessin von Kurland
(1787-1750) oder die betagtere GrofRmutter Ernestine Charlotte Prinzessin von Nassau-Dil-
lenburg (1662-1732).
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Mittags um 12.uhr in den Homburg bei Wingeshausen. auf die
Jagd, da wir dann 16 Hirsche, 3. Wild Kdlber, 4. Thiere und
2. rehe bekamen, unter diesen nun fdillete ich 3. Hirsche, ein Jung
Reh und ohnversehens ein Alt=Thier. Am 3ten reyseten die Frem-
den insgesamt um 4.uhr Nachmittags wieder auf Hilchenbach,
meine Gemahlin Lbde. aber und ich kehreten den 4ten wieder
hier zurtick, und kamen um 11.uhr des Morgens hier an.27
Dem Besuch folgte die Gegeneinladung nach Siegen, Hilchenbach und
Schloss Ludwigseck.
Am 6ten [September 1728] fuhre ich mit meiner Gemahlin nach
Siegen, daselbst verharreten wir bifS d. 12ten, an welchem Tage
ich die vom dasigen Hoffprediger nahmens Gfirtler, oder Speng-
ler, gethane Morgen Predigt mit anhdrete. Des Nachmittags um
3.uhr fuhren die séimtliche Siegische und Céthische Herrschafften
mit uns bifS nach Hilchenbach, woselbst. wir um 6 “2.uhr anlang-
ten. Am 13ten fuhren wir des Morgens um 8.uhr aus Hilchen-
bach, und kamen um 12 “2.uhr Mittags hier gliicklich wieder an.
Am 15ten waren meine Gemahlin Lbde. und ich zu Ludwigseck
auf einen Mittag, tibernachteten aber zu Réspe, den 16ten friih
waren wir aber wieder hier.28
Auf Schloss Ludwigseck fand dann ohne Berleburger Beteiligung die
Hochzeit des Fursten Friedrich Wilhelm von Nassau-Siegen mit der
schon genannten Grafin Sofia Polyzena Concordia aus dem Hause
Sayn-Wittgenstein-Hohenstein statt. Es bleibt die Frage nach musika-
lischer oder sonstiger Betatigung wéhrend dieser mehrtagigen Begeg-
nungen. Ein Aufenthalt auf der R6spe war ohne (musikalisches) Hof-
personal nicht moéglich, die Zeit dort wurde — wie fiir andere Jahre be-
legt — gerne auch zur Musikaustibung genutzt. Casimir, Friedrich Wil-
helm?2% und Leopold muissen, abgesehen von der Jagd, weitere Unter-
haltungsmoglichkeiten und als Besitzer grofder Bibliotheken Ge-
sprachsthemen gehabt haben, die aber nicht durch Casimirs von
Theologie und Beobachtung des eigenen Wohlbefindens gepragtem Ta-

gebuchstil aufgefangen wurden.

In Erinnerung ist Furst Leopold bei Graf Casimir aber doch geblie-

ben, denn dieser notiert:

27 FA Berleburg, Bibliothek, RT 3/14, S. 52-53.

28 FA Berleburg, Bibliothek, RT 3/14, S. 61.

29  Friedrich A. von Uffenbach, Patrizier aus Frankfurt und anerkannter Musikliebhaber, lernte
den Prinzen von Siegen-Nassau im Oktober 1715 in Paris kennen. Nach den Schilderungen
Uffenbachs beherrschte der Prinz mehrere Instrumente und sein Sekretar, ein geburtiger
Hollander, beeindruckte durch Klavierspiel und Gesang. (PREUSSNER, Die musikalischen Rei-
sen ... S. 142-143).
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Den 19ten [November 1728] ist der Ftirst Leopold von Anhalt
Céthen, der vor einigen Monaten zu Rdspe gewesen, gestorben,
im 32ten Jahr seines Alters.30

2.5 Musiker am Hof in Berleburg zur Zeit Casimirs

In den Dienst des Hofes Sayn-Wittgenstein-Berleburg aufgenommen
zu werden, bedeutete, dass Bewerber fiir dienende und verwaltende
Tatigkeiten auch immer musikalische Qualitidten besitzen mussten.
Neben der offiziellen Hauptbeschéftigung gehorte es zu den Obliegen-
heiten des Amtes, jederzeit auf Wunsch des Grafen an den Proben und
Konzerten der Hofkapelle teilzunehmen und nebenbei das Spiel auf
dem Instrument zu vervollkommnen. Angestellte, die ausschliefdlich

mit musikalischen Aufgaben betraut waren, waren die Ausnahme.

Zwei Beispiele: Der Anstellungsvertrag des Herrn Fischer zu Unse-

rem Cam(m)erschreiber aus dem Jahre 1722 fihrt unter Absatz III auf:

Soll er auch verbunden seyn, wen(n) wir zu Unserer Recreation
eine Music anstellen wollen/,] auf Unsern Betreiben dabey zu
erscheinen, und soll ere zu Diensten, wie nicht weniger Unsere
andern Musicos |[...] sich fleiSig tiben auch |[...]3!

Als Fruchtschreiber hatte Georg Henrich Pabst die Aufgabe, sieben
Vertragspunkte in diesem Bereich zu erfiillen, von denen die Aufsicht
Uber den Bestand der Friichte und die abladenden Leute nur zwei wa-
ren, bevor er noch zum Musikdienst gerufen wurde. Sein Vertrag vom
3. November 1725 besagt:

Wir Casimir t.t. urkunden und bekennen hiermit, dafS wir heut
dato den Ehrsam Georg Pabst von Cassel geburtigt zu unserem
Frucht- und Kiicher Schreiber in Gnaden auf- und angenom(m)en,
thun solches auf und nehmen denselben hiermit und krafft dieses
darzu dergestalt auf

[.]

Sum(m)a er soll alles, was zu conservierung der Friichte, und
aufnahme unserer intraden gedeyen mag, nach aller treu und
redlichkeit in acht nehmen, und aber vor sich in keinerley weifSe
etwas alleine unternehmen, sondern zu forderts Unsers Cam(m)er
Collegii einholen.

8.) Weil er aber auch der Music kundig ist, als soll er nicht
weniger, wenn Wir deren eine anforderung belieben tragen, auf
Unser erforderte jederzeit dabey seyn und sich auch hierin
ohnweigerlich gebrauchen lafSen3?

30 FA Berleburg, Bibliothek, RT 3/14, S. 114. Furst Leopold (*10.12.1694) stand kurz vor Voll-
endung seines 34. Lebensjahres.

31 FA Berleburg, B 14b.

32 FA Berleburg, B 14b.
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Ob Georg Henrich Pabst, aus einer Musikerfamilie stammend, aber
von dieser Aufgaben- und Arbeitsteilung sehr angetan war, ist fraglich.
Sein Vater Moritz war Violista in der Kapelle des Landgrafen Carl von
Hessen-Kassel, und fir den elfjdhrigen Sohn Henrich bemuhte er sich
1711 am Hof um eine Kapellknabenstelle, da dieser neben Singen auch
bereits guten anfang auf der Viola da gamba und flautte gemacht
hatte.33 Die Viola da gamba scheint auch in Berleburg sein

Hauptinstrument gewesen zu sein.34

Ein Blick in die Chronik des Jahres 1753 zeigt, dass Georg Henrich
sich in Berleburg im Lauf der Jahre emporgearbeitet hat: vom Frucht-
schreiber zum Kammerdiener und vom Musikkundigen zum Kapell-

meister:

d. 14te detto [Dezember 1753] sind gestorben, H. Georg Henrich
Pabst, gewefsener Cammerdiener und Capelmeister bey der Hoff
Music, war von Cassel geburtig, in seinem ledigen standt, sein
noch lebender Bruder ist gegenwidrtig alhier Forst-Secretarius u.
Fiscal.35
Vom Personalabbau, den Graf Ludwig Ferdinand 1741 am Beginn sei-
ner Amtszeit durchgefihrt hat, war Pabst, inzwischen schon zum
Kammerdiener aufgestiegen, nicht betroffen. Der Ktindigung konnte er
aber wohl nur Uber eine radikale Kiirzung der Bezlige entgehen, hatte
doch die Hofverwaltung vorgeschlagen:
Der Virtuose Pabst bekommt jéihrlich 127 Rthlr. 5 ? Es wdre aber
falls er bey behalten werden solte, wohl genug, wann er jéihrlich
50 Rthlr. an Geld und die Kost am Hof bekdme.36
Aus dem Zusatz , Virtuose“ und dem nachfolgenden Kommentar des
Grafen Ludwig Ferdinand spricht eine gewisse Anerkennung, ein
Verbleib ist aber nur unter neuen Bedingungen moglich.
Gerne behielte ich denselben bey, wenn er auf diese conditiones
bleiben wollte, derowegen mufS jemand mit ihm davon reden3’
Nachfolger im Kapellmeisteramt wurde wohl erst Bernhard Hupfeld

mit dem Amtsantritt als Concertmeister im Oktober 1751.38

33 Weiterer Taufeintrag (27.10.1710) bekannt (ENGELBRECHT, Die Hofkapelle ... S. 163, 165).

34 DOMP (Studien ... S. 67) bezieht sich auf Rechnungen, die Pabst als Violigamist fihren, und
ab 1723 [!] vorliegen.

35 HARTNACK, Chroniken ... S. 205. Sein Bruder wurde im Oktober 1751 zeitgleich mit B. Hupfeld
eingestellt. (S. 200; s. auch Fufinote 1).

36 DowmP, Studien ... S. 68.

37 Zitiert nach DOMP, Studien ... S. 68; die Passagen waren in der angegebenen Akte H 19 nicht
zu finden.

38  Siehe Seite 69.
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Far 1733 weist DOMP! noch einen Lautenisten Simon mit einem
jahrlichen Gehalt von 48 Reichstalern nach. Registrator Pachsten
stand ebenso ein eigenes Clavichord zur Verfligung wie den Lakaien.
In ihrer Stube konnten sie ein Clavichord zum Uben von Sololiteratur
und zur Begleitung anderer Instrumente nutzen.2 Als Oboist wurde
Lakai Fritz eingesetzt, er beanspruchte fur sich eine Hautbois aus dem
Nachlass des Grafen Casimir.3

Auf den personellen Prifstand mussten 1741 auch der Hautboist
Rohrigens, bisher mit finf Reichtstalern entlohnt, und der Hofmusi-

cus Bloser. Das Urteil iber diesen ist vernichtend:

Musicant Bléser ist ein Superfluum, hat an Lohn bekommen
32 Rthlr

Ist gar fiiglich zu entbehren und sollte man ihn ja etwa dann und
wann zu der Music brauchen wollen, kann man ihm ein gratial
davon geben.

Die Kundigung erfolgte zum 21. September 1741.4 Hofmusicus Bloéser
stammte aus Radevormwald, gehoérte zur philadephischen Bewegung
und wurde ebenfalls als Separatist bezeichnet.5 Vermutlich war bei
seiner Einstellung unter Graf Casimir weniger auf seine Verwendung,
denn auf die materielle Versorgung eines gleichgesinnten Glaubens-
bruders geschaut worden.

Kontakte zu einem Musiker Bloser bestanden auch danach. Es gin-
gen 1743 drei Briefe ab an den Hautboisten Bldser zu BriifSel und zu
Mons.® Heirat und zwei Kindtaufen in Berleburg anno 1737 und 1757
lassen zwischenzeitlich eine auswartige Tatigkeit in hessischen Diens-
ten zu’. Das Bedientenverzeichnis® vom 25. Februar 1747 nennt neben
ben den Briidern Pabst und einem weiteren Musiker auch den Musi-
canten Blofder. Ende 1755 erschien der Vermerk Bl6fSer, Johann Hen-

rich, HoffMusicus in der Burgerliste des Berleburger Chronisten und

Zitiert nach DoMP, Studien ... S. 67.

Siehe S. 23.

FA Berleburg, Sign. B 33; siehe Seite 22.

Zitiert nach DoMP, Studien ... S. 68.

HINSBERG, Geschichte der Kirchengemeinde ... S. 103; in der gleichen Liste Kammerdiener

Diltey, Hofmeister Kanz, Kammerdiener Nymphen [S. 103-104].

6  FA Berleburg, Postbuch 2, Daten: 13.1., 17.2. und 14.4.1743.

7 Anno 1717 14t tauffen, H. Johann Adolph Nymphius eine junge Tochter Polyxena Catharina,
die anjezo ein Hoboist hatt, Nahmens H. Joh. Henrich BléfSer, unter die HefSen. (HARTNACK,
Chroniken ... S. 138). Da Scheffer diesen Teil der Chronik rtickblickend verfasst hat (,Zwi-
schenchronik®), ist unter ,anjezo“ ein nicht ndher genannter Zeitpunkt nach 1741 zu verste-
hen. BléRer heiratete mit Polyxena Catharina Nymphius die Tochter der Kammerdieners Jo-
hann Adolf Nymphius und Enkelin des Inspektors und Predigers Eberhard Dulcken (siehe
S. 24) (BRUNS, Berleburger Stadtrechte ... S. 177, 137). Kinder: Anna Amelia (25.11.1737) u.
Anna Elisabetha 24.4.1757) [INTERNATIONAL GENEALOGICAL INDEX, Version 4.01].

8 FA Berleburg, Sign. B 14b.

o AW N e
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Kauf

manns Joh. Daniel Scheffer.! Die offizielle amtliche Einblirgerung er-
folgte 1757, Bedingung dafiir war Hausbesitz.2 Eine erneute Kundi-
gung3 am Hof am 21. Oktober 1775 wird sicher mit Ursache dafiir ge-
wesen sein, dass der Uiberschuldete Blofser am 21. August 1779 sein
Haus an Scheffer verkaufen musste, der es dann anderweitig vermiete-

te.4

1741 lebte in der Stadt Johann Friedrich Dyltey (Dilthey), frantzési-
scher Sprachmeister und ein Musicus darbeys, der eigentlich nur in ho-

fischen Diensten gestanden haben kann.

Kontakte zu auswartigen Musikern lassen sich nur singuldr anhand
von Notizen in Rechnungsbiichern nachweisen. Dementsprechend ist

ihr Informationsgehalt zur Musikausfiihrung gering.

Am 19. und 20. Dezember 1737 wurde dem fremdten Musico Wein
kredenzt.6 Die Weinausgaben fir die Musik am 27. Dezember 1737
und 21. Januar 1738 jedoch lagen jedoch noch deutlich hoéher, dies
konnte, da auch das Weindeputat fur die Tafel gestiegen ist, mit ge-
steigerten Aufwendungen anlésslich eines Besuchs aus Leiningen ste-
hen. Ahnliche Ausgaben unter dem Stichwort Music Wein kommen in
der Folge wiederholt vor, sie erreichen mit zwolf Tagen im Januar 1739
den Hochststand. An vier Tagen wird — und dies ist eine Ausnahme —
direkt der Musicus Mtller genannt, der vom Regierungsrat Bode als
der sektirische Mtiller bezeichnet wird, der sich hier geraume Zeit auf-

gehalten hat’.

1 HARTNACK, Chroniken ... S. 212, Nr. 143.

2 Johann Henrich Bléf3er, weyland Johann Engelbert BléfSers ehelicher Sohn, hat sich verheyratet
an Polixina Catharina eine geborene Nimphin, und sind beide burgerskinder, zahlen also nur
die gewéhnliche 7 V2 kopstiick und 16 albus fiir zinnschiissel und handt-tuch nebst ein lettern
feuer-eymer in natura zu stellen. [BRUNS, Berleburger Stadtrechte ... S. 177]. Der Vermerk
L,Blirgerskinder” scheint im Widerspruch zu stehen zur Herkunft Blésers aus Radevormwald
[siehe S. 42]; diese kénnte sich aber auf den Vater beziehen, der mit seiner Familie dorther
gekommen und bereits Berleburger Blirger geworden ist. Ein Engelhart BlofSer zog 1726 zu,
hat gebaut, und wurde 1741 — im Jahr der ersten Kundigung eines Musikers Blofler — als
Kramer bezeichnet. [BRUNS, S. 143]. Die Buirgerbedingungen nennt HARTNACK (Chroniken ...
S. 201).

3 HARTNACK, Chroniken ... S. 254. Siehe S. 87 u. 101.

4 HARTNACK, Chroniken ... S. 261: d 21 aug. [1779] [...] Eodem habe ich selbsten def3 Musicus
Joh. Henrich BléfSers Haufs an Schulden tibernommen. und d 10te. 9bris [1779] sindt Herr Ob-
rist von Weylandt mit ihrer Familie von Frankfurt]. anhero gezogen, und d. 13te Xbris in mein
angenommenes Hauf8 vom Bléfer eingezogen, so ich Ihnen verlehnt habe.

5 Verstorben 2.12.1757, 84 Jahre alt (HARTNACK, Chroniken ... S. 162, 219). Siehe Seite 42,
Fufinote 5.

6  FA Berleburg, Akten Nr. II, 1737, ebenso 1738, 1739.

7 Dowmp, Studien ... S. 67.
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Kontakt bestand 1727 Uber einen Kurier zum Kurfirstlichen Hof in
Koblenz zu einem Musicanten namens Meyer, so unter der Churfurstli.

Bande seyn soll.!

Briefe gingen an:

Cantor Heger Neuwied 16.3.1741
Cantor Conradi Weilburg 24.12.1742
Musicus Hempel Gotha 31.10.1745
Organist Wolff Friemar bei Gotha 15.1.1746
Trompeter Wacker [?] Kassel 11.6.1748
Organist Hoemeln Gladenbach 1.11.1749
Musicus Moller (Mtuller) Frankfurt u.a. 15.10.1748

29.8., 6.10.17502

Bey der berleburgischen Herrschaft als Musicus wrtircklich in Diensten
stehen will Abraham Lazarus, er sei zur Zeit aber flir einige Monate
beurlaubt, weil er mit seiner kranken Frau nach Pyrmont zur Kur ge-
reist ist. Diese Geschichte erzdhlte er Ende 1747 in Arolsen, als er am
farstlich waldeckschen Hof um Anstellung fir sich als Musiker und
seine Frau als Aufwartefrau nachsuchte. Das Geld sei ihnen ausge-
gangen, und mit ihrer augenblicklich schlechten Kleidung wollten sie
nicht zurtiickkehren. Nach der Darstellung Diether ROUVELS ist an der
Aufenthaltsgewadhrung nicht zu zweifeln; weitere Informationen liegen
ihm jedoch nicht vor.3 Ahnliches gilt fur Berleburger Quellen wie
Chronik und Burgerbuch, abgesehen von einem musikalisch nicht in

Erscheinung getretenen Leyser Abraham (1777 Beisasse).*

Die nicht unbetrachtliche Summe von 30 Talern erhielten am 23. Juli
1750 Marburger Musikanten5 fir ihre Mitwirkung an den Festlichkei-
ten zum 29. Geburtstag der Gréafin Friederike Christiane Sophie.
Schon die Anordnung der Tische in Form eines F als Anspielung auf
die Initiale des Vornamens der Jubilarin versprach Originalitat im Ab-
lauf des Festes.

d. 22. July ist unserer Regierende Gnddigste Frau Grdffin alhier

Hoher Geburtstag recht kostbar celebriret worden, in mafSen an

einer figurirten Taffel alfS ein F ist gespeifSet worden, worauff

kostbare Confieturen gewesen, auch bey hohen gesundtheiten
trinken die gestiik geléfSet, auch eine Illumination in dem alten

1 FA Berleburg, Auftragsbuch eines Kuriers (nicht inventarisiert).

2 FA Berleburg, Postbuch 2 (Heger), Postbuch 6 (Conradi), Postbuch 3 (Hempel, Wolff, Wacker,
Moller), Postbuch 4 (Hoemeln, Mtller).

3 ROUVEL, Zur Geschichte der Musik ... S. 118-119, nach Akten im Staatsarchiv Marburg.

4 HARTNACK, Chroniken ...; BRUNS, Berleburger Stadtrechte ... S. 74.

5 FA Berleburg, Acta H 22 Hofhaltung.
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Saal alwo gespeifSet worden, von 8 Fenstern des Abends inwen-
dig zu sehen gewesen.!
Erlesene Speisen und Getrdnke, Musik und Salutschlisse sowie a-
bendliche Beleuchtung in den Fenstern des Schlosses muissen dieses
Fest zu etwas Besonderem gemacht haben, denn es ist das einzige
Mal, dass der Chronist Johann Daniel Scheffer aus diesem Anlass zur

Feder gegriffen hat.

Die Tatsache, dass auf Marburger Musiker zurtickgegriffen werden
musste, dokumentiert augenscheinlich, dass 1750 in Berleburg keine

reprasentative Hofmusik vorhanden war.2

2.6 Zusammenfassende Uberlegungen

Das Leben des Grafen Casimir zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg ist in
erster Linie geprigt durch den Pietismus. Uber das Studium der Wis-
senschaften entwickelte er sich zu einer universell gebildeten und kul-
turell vielseitig interessierten Personlichkeit. Reisen und Begegnungen
mit hochrangigen Vertretern aus Politik, Wissenschaft, Kultur und
Theologie boten Graf Casimir Gelegenheit zu Unterhaltung und anre-
gendem Gesprich. Offen flir neue Entwicklungen und Technologien
versuchte er, diese in seiner Grafschaft nutzbringend einzurichten und
anzuwenden. Die von ihm in Angriff genommenen Projekte wie der
Aufbau seiner Bibliothek, die Herstellung der Berleburger Bibel und
der Schlossbau forderten ebenso wie sein aufwendiger Lebensstil die

finanziellen Méglichkeiten seines Landes bis auf das Aufderste heraus.

Die Welt der Musik spielte in diesem Ambiente eine wichtige Rolle.
Aufere Zeichen dafiir sind die Errichtung eines tiber zwei Etagen rei-
chenden Konzertsaales und seine Ausgestaltung mit organologisch
thematisierten Stuckaturen sowie das gemeinsame Musizierens der
Familie vor einer klassischen Geb&ude- und Landschaftskulisse als
Sujet fir ein grofies Gemalde, mit dem er sich und das geistige Leben
in seinem Hause reprasentiert sieht. Als Zeichen von musikalischem
Interesse muss ferner neben Casimirs eigenem Spiel auf Flote, Viola
da gamba und Klavier die Lektlire von aktuellem Musikschrifttum ge-

sehen werden; sie erweckte schon bei seinen Zeitgenossen den Ein-

! HARTNACK, Chroniken ... S. 196.

2 ENGEL (Die Musikpflege ... S. 29-30) moéchte unter den Marburger Musikern den Universitats-
Musicus Ursini wissen und berichtet noch: Ursini hat 1765 in zunehmenden Alter und tibrigen
leidenden Umstédnden bey dem Herrn Grafen von Wittgenstein seinen Unterhalt und Versorgung
gefunden [...]. Gemeint ist Sayn-Wittgenstein in Wittgenstein (Bad Laasphe). Nach Ursinis Tod
(1775) und einer Uberbriickungszeit wurde Bernhard Hupfeld in Marburg sein Nachfolger.
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druck von musikalischer Bildung ihres Regenten, dokumentiert in ei-

nem Singspiel zum 32. Geburtstag.

Bei der Ausfiihrung von Musik konnte zur Zeit Graf Casimirs auf
ein umfangreiches und vielseitiges Instrumentarium zurtickgegriffen
werden. Tasteninstrumente standen in mehreren Rdumen des Schlos-
ses den Mitgliedern der Familie und den Bedienten zur Verfliigung. Die
nachweisbaren Musikalien reichen von zeitgen6ssischer ein- bis mehr-
stimmiger sakraler Vokalmusik — mit und ohne Instrumente auszu-
fihren — bis hin zu mehrstimmiger weltlicher Instrumentalmusik aus

alterer Zeit.

Zur Hofmusik gehoérten nur in Ausnahmefillen hauptberufliche
Musiker. In der Regel wurden nur Personen als Lakaien oder Mitarbei-
ter der Hofverwaltung eingestellt, die auch musikkundig waren. Zu ih-
ren Dienstverpflichtungen gehorte es, der Hofmusik jederzeit zur Ver-
figung zu stehen und sich auf ihrem Instrument weiterzubilden. Na-
mentlich sind nur wenige Musiker bekannt. Erwdhnt werden haupt-
séchlich Hautboisten, aber auch Spieler von Viola da gamba und Lau-
te. Konnte Georg Henrich Pabst sich zum Kapellmeister emporarbei-
ten, so zeigt sich am Beispiel des Hautboisten Bloser deutlich der
wechselvolle Auf- und Abstieg eines Hofmusikers mit seinen sozialen
Folgen. Die Selbstverstdndlichkeit, mit der hochqualifizierte Fachleute
aus dem Bauwesen, dem Buchdruck und der Theologie am Hof ange-
stellt wurden, bestand fiir die Musik nicht. Auf musikalischem Gebiet
herausragende Leistungen erbrachten Mitglieder der aus Berleburg
stammenden Cembalobauerfamilie Dulcken in Antwerpen, Amster-
dam, Brussel und Mtinchen - in ihre Heimat kehrten sie nicht mehr
zuruck.

Die Funktion der Berleburger Hofmusik zur Zeit des Grafen Casimir
wird darin bestanden haben, die musikalischen Ambitionen der graf-
lichen Familie zu unterstiitzen und ihnen auch in gréoferen Besetzun-
gen musikalischer Partner zu sein. So scheint unter Hinzunahme der
Mitglieder der graflichen Familie eine Zahl von maximal 10 bis 15 Per-
sonen realistisch zu sein, die am Hof musiziert haben. Auch wenn -
ber die Grofse des Orchesters nichts explizit gesagt wird,! die nach-
weisbaren Kontakte zu auswartigen Musikern werden dazu gedient

haben, bei besonderen Anlassen eine personelle Aufstockung vorzu-

1 Bei der Einstellung des Kammerschreibers Fischer im Jahre 1722 ist von unseren andern
Musicos die Rede. Siehe Seite 40.
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nehmen. Ein Orchester, das bei Konzert, Reprasentation und vielleicht
auch Tanz umfassende musikalischen Aufgaben Gibernehmen konnte,

war wohl nicht vorhanden.

Das hofische Leben war zu Beginn des 18. Jahrhunderts am Berle-
burger Hof ausgerichtet auf die vielfaltigen Interessen des regierenden
Grafen Casimir zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg. Einen wichtigen, aber
nur selten herausragenden Platz fand in diesem universalen Spektrum
die Musik.
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3 Graf Ludwig Ferdinand (1712-1773)
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Abb. 8 Wir Ludwig Ferdinand, Regierender Graf zu Sayn und Wittgenstein, Herr zu
Homburg, Vallendar, Neumagen, und Neuen=Hembsbach, p p,!

Die Aeltern Christian Heinrichs waren nicht allein Liebhaber der
Ton Kunst|,] sondern wurden auch als Kenner derselben in jenen
Zeiten vom musicalischen Publico an erkannt. Ludwig Ferdi-
nandl,] Vater Christian Heinrichs|,] blies die Flaute traverse, und
defSen Frau Mutter spielte das Clavecin.?

Studien in Jena und Wien

Am 1. April 1731 reiste der alteste Sohn des Grafen Casimir, Ludwig
Ferdinand3, geboren am 1.Januar 1712, in Begleitung seines Hofmeis-
ters Johann Conrad Kanz aus Cannstadt im Wurttenbergischen und
des Johann Alexander von Kalckreuth#, der mit ihm zusammen schon
in Berleburg erzogen wurde, nach Jena zum Studium, wo er sich am
11. April eigenhadndig und mit Wappen in die Matrikel der Universitat
eintrug’ und bis zum 3. November 1733 blieb.6 Ius publicum und Ius

naturae bildeten die Studienschwerpunkte.”

1 FA Berleburg, Akten, H 23.

2 FA Berleburg, Akten, F 133, 2. Biographie (blau), S. 2.

3 Einen Einblick in die Regierungszeit des Grafen Ludwig Ferdinand gibt HINSBERG (Sayn-
Wittgenstein-Berleburg, Bd. IV ...). Obwohl gut informiert ist die ausschmtickende und inter-
pretierende Erzdhlweise Hinsbergs aus dem Jahre 1925 wenig geeignet, den heutigen Leser
auf die Fakten der benutzen Quelle zurtickzuftihren (Beispiel siehe S. 80). Zu Hinsberg siehe
BURKARDT, Zum 65. Todestag ...

4 Neffe des Hofmeisters von Kalckreuth. (WINCKEL, Aus dem Leben Casimirs ... S. 75). Zum
Pietisten Kalckreuth siehe auch BEYREUTHER (Geschichte ... S. 309).

5  KOHLER, Die Matrikel der Universitat Jena ... Bd. III, S. 16.

6 Reisedaten nach dem Tagebuch Graf Casimirs: [1.-2.4.1731] Heut Morgen, etwas vor 5. uhr,
ist meines Sohns Lbd. Ludwig Ferdinand, unter Gottes verhoffendem gnddigen Geleite, wel-
chem ich thn auch in seinem heiligsten Schutz und Bewahrung hertzinnigst und demdtithigst
empfehler nach Jena, mit dem jungen von Kalckreuth, und seinem Hoffmeister dem Herrn
Kantzen, um daselbst einige Jahre, so es GOTT gefillig, zu Studieren, abgereyset. (FA Berle-
burg, Sign. RT 3/15, S. 69), es folgt ein Gebet, Ausziige daraus bei WINCKEL, Aus dem Leben
Casimirs ... S. 75, 151-155]; Ruickkehr tiber Kassel, Begriifiung an einer Ehrenpforte durch
Grenadiere, Burgerschaft ... und auf dem SchlofShof mit einer von einem Tambour begleiteten
Parade unter Leutnant Althaus sowie von berittenen Jagern. (S. 425-426).

7 NEWELING, Graf Casimir ... S. 255.
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In einer Reihe von Briefen an den Grafen berichten der Sohn und
der Hofmeister von gesellschaftlichen Ereignissen und dem Fortschritt
der Studien. In einem dieser Briefe ist von einem Clavier die Rede, das
der Organist und Kantonist Bach Ludwig Ferdinand zum Preis von
sechs Reichstalern angeboten hat.8 Gemeint ist Johann Nikolaus Bach
(1669-1753), der in Jena als Universitatsorganist und Komponist ar-
beitete. Nebenher betétigte er sich als Instrumentenbauer, der fur
Cembali eine eigens entwickelte Mechanik herstellte und Lautenklavie-
re baute.? Der Brief, in dem Graf Casimir von diesem Angebot berich-
tet wurde, ist seit Herbst 1957 im SchlofSarchiv Berleburg abhanden
und bisher nicht wieder zum Vorschein gekommen.10 Geschéftstatigkeit
und Preise Bachs bestétigt aber auch ein neuer Fund der Bach-
Forschung: Verhandlungen Bachs mit einem ungarischen Kunden gibt
ein Brief vom 24. April 1728 wieder, in dem zwei Lautenklaviere fir
acht Reichstaler offeriert werden.!! Ob Ludwig Ferdinand tatsachlich
ein Clavier von J. N. Bach gekauft hat, muss offen bleiben; nach fol-
gendem Rechnungsvermerk hat er sich gleich bei Studienbeginn nach

einem Instrument umgesehen:

30. Mai 1731 dem Jungen Herrn vor ein Clavier 3 Rthlr ...12

Der Besuch des Collegium musicum in Jena (27.7.1731), der Kauf von
Musikalien fir das Lautespiel (17.7.1732) und das Stadndchen, das die
Jenaer Stadtmusikanten Ludwig Ferdinand zum Jahreswechsel
1732/33 brachten sind schon von JOACHIM DOMP!3 mitgeteilt worden.
Dieser Neujahrstag war gleichzeitig Ludwig Ferdinands 21. Geburtstag.

Eine zweite Studienreise unternahm Graf Ludwig Ferdinand am

2. September 1735 nach Wien. Die Wahl des Reiseziels ging sicher auf

8  NEWELING, Graf Casimir ... S. 255. Im Umfeld des Zitats nennt Neweling einen Brief vom
21.9.1731. Ob dieser sich auch auf das Klavierangebot bezieht, wird nicht klar.

9 KOCH, Johann Nikolaus, der ,Jenaer Bach“ ... S. 301. Das Besondere an den Bach’schen
Lautenklavieren war der Bezug mit Darmsaiten. Koch nennt — ohne einen Beleg daftir zu
geben — flir Bachs Lautenklaviere einen Preis von 60 Reichstalern. Die Diskrepanz zum An-
gebot von 6 Rthl. fur Ludwig Ferdinand ist enorm. Sie wird zurechtgertickt durch das oben
genannte Angebot fiir den ungarischen Kunden.

10 Ebenda. Neue Recherchen brachten ebenfalls keinen Erfolg.

11 SCHULZE, ,Die Bachen stammen aus Ungarn her“ ... S. 213-214.

12 DoMP, Musik ... S. 67.

13 DowmpP, Musik ... S. 67.
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seine Stiefmutter Esther Maria Polyzena zurtlick, deren Vater, Graf Jo-
hann Wilhelm von Wurmbrand-Stuppach, in Wien Kaiserlicher Staats-
minister und Prasident des Reichshofrats!4 war. Galt der Jenaer Auf-
enthalt juristischen Studien, so scheinen fir Graf Casimir als Vater,
jetzt gesellschaftliche Aspekte im Vordergrund zu stehen. Er schickte

seinen Sohn und Erben

[...] um noch etwas Mores zu lernen und am Wiener Hoff und mit

denen Kayserliche[n]. Ministris bekannt zu werden, auch sonst

noch etwas zu erlernen.15
Die Reiserouten fihrten Ludwig Ferdinand in hochrangige Kulturstad-
te: Frankfurt, Wirzburg, Nuirnberg, Regensburg und dann entlang der
Donau nach Wien bzw. auf der Ruckreise nach Prag, Dresden, Lich-
tenstein, Leipzig, Jena, Wittenberg, Berlin, Braunschweig, Hannover
und Kassel. Uberlegungen, wen Ludwig Ferdinand in den einzelnen
Stadten getroffen und welches Opernhaus er besucht haben koénnte,
mussen ohne weiteres Quellenmaterial Spekulation bleiben, auch
wenn man ihm ein Konzert Johann Sebastian Bachs in Leipzig gbnnen
wurde. Eine Begegnung mit dem PreufSischen Cronprintz Friedrich II.,
die in Weimar stattgefunden hat, ist schon aus der Jenaer Zeit ver-
blirgt.16 Der Weg Uiber Lichtenstein hat seine Ursache in der Reisebe-
gleitung durch den Grafen von Schoénberg-Lichtenstein und dessen
Gefolge, die zusammen mit Ludwig Ferdinand am 23. Juni 1736 in

Berleburg eintrafen und bis zum 17. Juli blieben.!?

Ein Aufenthalt am Reichskammergericht in Wetzlar von Méarz bis
September 1737 galt der Ausbildung in Verwaltungsangelegenheiten,
der Cammer Praxin und des Cammer Stylusi8. Im November 1737 fUhrte
eine gut 14-monatige Reise Ludwig Ferdinand mit sechs Begleitern er-

neut nach Wien, wo er eine Stelle als Reichshofrat bekleidete.1

14 WINCKEL, Aus dem Leben Casimirs ... S. 60-61.

15 FA Berleburg, Sign. RT 3/16, S.209.

16 NEWELING, Graf Casimir ... S. 255.

17 FA Berleburg, Sign. RT 3/16, S. 280.

18 FA Berleburg, Sign. RT 3/16, S. 362, 29.3.1737.

19 WINCKEL, Aus dem Leben Casimirs ... S. 76-77. Ruckkehr am 30.12.1741. Zu den Begleitern
zahlte Prof. Korthold. Siehe S. 36.



Graf Ludwig Ferdinand (reg. 1741-1773) 51

Das Leben am Hof anno 1769/70

Es ist hier alles musikalisch; der alte und junge Graf spielen
Clavier und Floete, die Damen den Fluegel und singen, und alle
Bedienten sind Musici; Sonntags und Mittwochs sind Concert=
Tage.20

Diesen Eindruck vom Musikleben am gréflichen Hof in Berleburg hielt
ein namentlich nicht bekannter Kavalier in seinem Tagebuch fest, als
er Ende 1769 einige Wochen als Gast des Hauses Sayn-Wittgenstein-
Berleburg auf ihrem Schloss verbrachte. Seine Beschreibung von der
Familie und ihrem Alltag im Schloss, bei Jagd und Ausflug, bei Spiel
und Geselligkeit, muss durch ihre direkte Ndhe und den unabhangi-

gen Blickwinkel besonderes Gewicht erhalten. Die Ankunft:

Wir kamen wieder nach vielem Wald, Berg und Thal endlich
gegen 6 Uhr nach Berleburg, welches eine kleine Stadt ist, und
thren Namen von Baceren, Baerlein, hat, die sich sonst hier im
Walde aufgehalten. Wir fuhren noch zuletzt einen hohen Berg in
der Stadt hinauf, bis an das SchlofS. Ich liefS mich melden, und
wurde sogleich angenommen; man wufSte schon dafS ich kommen
sollte. Man racumte mir ein schoenes grosses mit 6 Wachslichtern
erleuchtetes Zimmer ein, welchers das lackirte heifSt; ich zog mich
etwas um und kaum war ich fertig, so kam der Hofkavalier Hr.
Lieutenant v. Gerbusch, der mich empfieng, und der junge Erb-
graf, und fuehrten mich zur Gesellschaft, die just im Concert wa-
ren. Ich wurde denn von saemtlichen Herrschaften ) sehr gnacdig
aufgenommen; [...] Um 7 Uhr wurde gespeiset. — [...]

Das hiesige SchlofS sieht von aussen eben nicht brillant aus,
ist aber inwendig sehr gut meubliret und recht viel Gelafs darinne.
Die Herrschaft ist ungemein freundlich und liebreich; auch sehr
gastfrey: es haben sich manche Fremde wohl Jahre lang hier ver-
weilet; man lebt hier ganz ungeniret, und der Ort und die Gesell-
schaft hat sehr viel Angenehmes, so dafS es jedermann hier nicht
anders als wohlgefallen kann; so gieng es mir auch, und ich wur-
de hier bald recht bekannt und eingewohnt.2!

Der Aufenthalt in Berleburg hat sich wohl aus dem Reiseverlauf entwi-
ckelt, denn der Verfasser hatte zuvor schon andere Mitglieder der Fa-
milie in Neuwied, Philippseich und Rédelheim kennen gelernt. Mit dem
Erbgrafen Christian Heinrich schien er besonders verbunden gewesen

zu sein, besuchte er mit ihm doch zuvor in Frankfurt schon das Natu-

20 BERNOULLI, Reisebeschreibungen ... S. 296. Anonyme Aufzeichnungen, 1785 verotffentlicht
unter dem Titel Abgekuerztes Tagebuch einer Reise, von Aachen, ucber Frankfurth am Mayn
und mehrere deutsche Ho¢fe, nach Thueringen. 1769. 1770.
[Originale Fufdnote| Graf Ludw. Ferd. zu Sayn = Witgenstein Berleburg, regierender Herr. Ge-
mahlin: geb. Comtefs Isenburg Philips = Eich. Schwester: ComtefS Sophie Albertine. Sohn:
Erbgraf Christian Heinrich. Tochter: Comtefs Sophia Amalia. Graf H. E. von Leiningen Wester-
burg. Alte Gra¢fin v Witgenstein Berleburg geb. Henkel. Ihre Toechter die Comtessen: Sophie,
Charlotte und Friederique. Sohn: Graf Adolph, hollacndischer Capitain.

21  BERNOULLI, Reisebeschreibungen ... S. 292-294.
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ralienkabinett des Herrn Gerning, das als Schwerpunkt eine schéne
Sammlung von Papillons aufwies.22 1801 wird tiber den Fursten Chris-
tian Heinrich berichtet werden, er sei in Stunden musikalischer Be-
gegnung gegenliber anderen besonders offen und zuginglich gewe-
sen.23 Dieses entgegenkommende Wesen ist wohl auch in der folgen-
den Notiz zu entdecken, die seine auf andere ansteckend wirkende Be-

geisterung an der Musik bezeugt.

[...] lernte auch von dem hiesigen 18 jaehrigen Erbgrafen, der
voller Genie und Talente ist, alle Morgen eine Stunde die Paucken
schlagen; welches mir bey dem eingefallenen Regenwetter oft zur
Motion diente.24
Dieses Zitat wird ausdrucksvoll bestatigt durch das Portrait der Fami-
lie des Grafen Ludwig Ferdinand von Sayn-Wittgenstein-Berleburg,
das Christian Heinrich in seinen Kindertagen als begeisterten Pauken-

spieler zeigt.

Abb. 9 Graf Ludwig Ferdinand mit seiner Familie25

Ein Blick in die Besetzungsliste der Orchesterwerke, die vom Hofor-

chester gespielt wurden,26 weist so gut wie keine Komposition mit Pau-

22 BERNOULLI, Reisebeschreibungen ... S. 252-255, 286-287, 290.

23 AMZ, 4.Jg., Oktober 1801. Siehe Seite 143.

24  BERNOULLI, Reisebeschreibungen ... S. 295.

25 Westf. Amt fiir Denkmalpflege, Miinster, Bildarchiv A 2169. Ol auf Leinwand, 182x212cm,
Kunstler: vermutlich Reuling (Gielen), ca. 1756.

26 Siehe S. 84.
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ken aus, sodass der reisende Berichterstatter kaum Gelegenheit ge-
habt haben wird, bei Proben oder im Konzert das Gelernte anzuwen-
den; den Beginn des Neujahrstages 1770, der gleichzeitig auch 58. Ge-
burtstag des Grafen Ludwig Ferdinand war, erlebte er als aufmerksa-

mer Horer:

Den 3l1ten blieben wir alle auf, bis um 12 Uhr und hoerten
alsdann eine auf den 1sten Januar als des regierenden Grafen
Geburtstag vom Concertmeister Hupfeldt componirte schoene
Sinfonie auffuchren und so beschlossen wir das alte Jahr recht
froehlich und vergnuegt. Es ist freylich nicht jedermanns Sache
und mufS man ein grofSer Liebhaber der Musik seyn, um beym
Podagra?” sich des Nachts um 12 Uhr mit einem vollen Concert
aufwecken zu lassen.

Den 1sten January. Heute war wie gewochnlich Concert und
kamen alle herauf um die doppelte Gratulation abzustatten.2s

Der Brauch, den 1. Januar mit einem Konzert zu beginnen, sollte sich

bis zum Ende des 19. Jahrhunderts erhalten.29

Musik fiir Flauto traverso

Die Konzertveranstaltung als permanente Einrichtung am Berleburger
Hof, wird die Mitglieder der Familie Sayn-Wittgenstein-Berleburg als
Rezipienten und Ausfiihrende angesprochen haben. Der Bedeutung
der Musik im Leben des Grafen Ludwig Ferdinand 145t sich zunéachst
im Vergleich mit seinem Vater klaren. Die Akribie, mit der Graf Casimir
auf der Suche nach Wissen seine Bibliothek aufbaute, scheint sein
Sohn Ludwig Ferdinand zumindest bei den musikalischen Bestédnden
nicht aufgebracht zu haben. Der 1755 erstellte Catalogus librorum, der
die wissenschaftliche Bibliothek Ludwig Ferdinands erfasst, rubriziert
zwar viele Disziplinen3?, nennt im musikalischen und theologisch-
musikalischen Bereich aber im wesentlichen nur die Werke, die sein
Vater schon besessen hat.3! Neu sind ein in Gotha veréffentlichter
Band mit den Texten der Kantaten des Komponisten Gottfried Hein-
rich Stoltzel aus den Jahren 1729/30 und — besonders bemerkens-

wert — das Buch Musicus autodidactos, oder Der sich selbst informie-

27 Gicht. Siehe das Krankheitsbild bei Graf Casimir (S. 14 u. 34).

28 BERNOULLI, Reisebeschreibungen ... S. 302-303.

29 Siehe Seite 131.

30 Zu ihnen gehoéren u. a.: Medizin, Chirugie, Chemie, Physik, Philosophie, Geschichte, Theolo-
gie, Varia. (FB Berleburg, Sign. RK 3/39-41).

31  Siehe S. 26ff.
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rende Musicus von Johann Philipp Eisel, 1738 in Erfurt erschienen.32
Dieses umfassende Nachschlagwerk, das auch das Musikleben des
frihen 18. Jahrhunderts widerspiegelt, behandelt musikpraktische
Themen und wird auch heute noch bevorzugt zum Instrumentarium
der Zeit befragt. Den Eindruck, dass Ludwig Ferdinand tUberwiegend
an der Musikaustibung selbst interessiert war und hier seinen person-
lichen Bezugspunkt fand, bestatigen die vorhandenen Quellen zum In-
strumentarium sowie die zahlreich erhaltenen Musikalien, die flir ihn
und sein Instrument, die Flauto traverso, geschrieben und angeschafft

wurden.33

Einen Uberblick tiber die Instrumente, die der Fléte und Clavier spie-
lende Graf Ludwig Ferdinand besessen hat, gibt ein Nachlass-Inventar,
das am 29. Marz 1773, wenige Wochen nach dem Tode des Grafen am
12. Februar 1773, erstellt wurde. Da es im Kapitel 10 Musicalia und
Instrumenta weit weniger Positionen umfasst als das nach dem Tod
seines Vaters, des Grafen Casimir, im Jahre 1741 angelegte Verzeich-
nis34, ist zu vermuten, dass hier mit dem persénlichen Vermogen des
Grafen auch nur die privaten Instrumente erfasst sind und die der
Hofkapelle nicht berticksichtigt wurden.

Cap. 10

Musicalia und Instrumenta

Eine flaute Traverso in einem Futteral

Eine dito

Eine Flaute Traverso nebst zwey Flaute a bec.
Vier Flauten und allerhand Fléten Stiicke und Hautbois
Eine Laute nebst neue Zitter

Eine kleine Davids Harfe.

Eine Bass Flaute

Ein Music Pult nebst Gestell

Ein dito

10. Ein Schrank mit Musicalien

11. Ein Verschlag mit Musicalien

12. Ein eiserner Fléten Wischer3s

VWONSGRWN~

War mit einer umfangreichen Sammlung von Flauti traversi und Flauti
a bec zu rechnen, da Ludwig Ferdinand auf dem Portrait der Familie

Casimirs schon eine Traversflote aus Elfenbein in Handen hielt,36 so

32 Siehe Mus.Kat. Eintrage 57 und 107.

33 Gleichwohl sei darauf hingewiesen, dass musikalisches Wissen nicht vernachlédssigt wurde
und die Anstellung des Conzertmeisters B. Hupfeld auch wegen dessen theoretischer Kennt-
nisse und deren Weitergabe an die Kinder der graflichen Familie erfolgte. Siehe S. 93.

34 Siehe Seite 22.

35 FA Berleburg.

36 Siehe Abb. 1, S. VI und das Kapitel Das Gemdlde des Grafen Casimir und seiner Familie im
Jahre 1735 (S. 191t.).
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Uberrascht das Vorhandensein von Laute, Zither, Harfe und Oboe.
Zwei Instrumente befanden sich zwar auch schon 1741 im Instrumen-
tenverzeichnis, kénnen aber nur auf Grund dieser Quelle mit Ludwig
Ferdinand in Verbindung gebracht werden. Ergdnzend sei angemerkt,
dass er nach einer anderen Quelle in Frankfurt ein Konzert des Laute-
nisten Silvius Leopold Weiss (1686-1750) gehort haben muss.!

Neben den personlichen Instrumenten des Grafen wiirde eine Liste
mit den Titeln der in den beiden Musikalienbehaltnissen unterge-
brachten Noten sicher ein genaueres Bild von der musikalischen Welt
des Grafen vermitteln. Ein solches fehlt aber, sodass wir uns nur auf
die heute noch vorhandenen Drucke und Handschriften stlitzen kon-

nemn.

Auffallend ist, dass fast alle bekannten kammermusikalischen Wer-
ke2, die in Ludwig Ferdinands Regierungszeit (1741-1773) einzuordnen
sind, die Flote als Soloinstrument bevorzugen. Sie scheinen auf den
Regenten ausgerichtet zu sein, abzulesen besonders an den Komposi-
tionen des von Ludwig Ferdinand von 1751 bis 1775 beschéaftigten
Concertmeisters Bernhard Hupfeld. Sonaten fir zwei Flauti traversi
mit und ohne Basso continuo, Sonaten fiir Flauto traverso, Violine
und Basso continuo sowie — in erweiterter Besetzung — Konzerte fur
Flauto traverso, 2 Violinen, Viola und Bc liegen in grofSer Zahl in sau-
ber ausgefiihrten Handschriften aus den Jahren 1755 bis 1758 vor.3
Fur die folgenden Jahre ist aus Hupfelds Feder in Berleburg nichts
Analoges erhalten oder bekannt. Ein Flétenkonzert Hupfelds ging erst
1771/72 bei J. J. Hummel in Amsterdam in Druck.4

Das Repertoire ergdnzen handschriftliche und gedruckte Ausgaben
von Werken verschiedener Komponisten. Zeitpunkt und Anlass der
Beschaffung aller Werke sind — vielleicht mit Ausnahme von Toeschis

Quintett5 — bisher ungeklart.

1 Siehe Seite 97.

2 Orchesterwerke, meist Sinfonien, werden ab Seite 81 in Zusammenhang mit dem Repertoire
des Hoforchesters vorgestellt.

3 Siehe Seite 77.

4 Siehe Seite 79, Fufdn. 4.

5 Siehe Seite 81.
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Duette fur 2 Flauti traversi
Duette far 2 Flauti traversi
Duette fur 2 Flauti traversi

6 Sonaten fur Flauto traverso u.
Cembalo / Violoncello

Sonata fiir Flauto traverso, Violine u.
Cembalo

Sonata fir Flauto traverso u. Bass
e-Moll3

6 Sonaten fur Flauto traverso u. Vio-
loncello / Cembalo

Sonate fur Flote, Violine und Cem-
balo D-Dur

Sonate fur Flauto traverso u. Bc
D-Dur

Quintett flr Flauto traverso, Violine,
Violetta, Fagott / Violoncello und
Cembalo G-Dur

Concerto a 5 fur Oboe, 2 Violinen,
Viola u. Basso g-Moll

Sonata fiir Flauto traverso, Violine u.
Violoncello G-Dur
Quartett fur Flauto traverso, Violine,
Viola u. Bc B-Dur

6 Sonatinen fur Flauto traverso / Vio-
line u. Cembalo

56

Datierung! EIN-
TRAG
1744 2283
1744 2283
1744 2283
Nurnberg 2140
1748
1750/55* 424
Berlin 346
1756
Nurnberg 401
1756
1760 138
1760c 1687
~1765* 1648
1770c 1317
1770c 416
1770c 179
Nurnberg 552
(vor 1777)

Berichtet wird ferner vom beeindruckenden Flétenspiel des Kammer-

dieners Kersting und seines Schiilers, des jungen Grafen Christian

Heinrich, in der zweiten Halfte der 1760er Jahre.4

Als Ergdnzung zum Nachlassinventar Ludwig Ferdinands, aus dem In-

strumente und Noten vorgestellt wurden, ist Uiber einen Eintrag im

Cap. 9 Mathematische Instrumenta und Curiosa zu berichten. Ver-

zeichnet wurde unter Position 6 ein Glocken Spiel mit eine Clavier.

Hiermit durfte das aus Nussbaum und Wurzelholz gefertigte und

kunstvoll mit Intarsien versehene Glockenspiel gemeint sein, das auch

heute noch zum Inventar des Schlosses geho6rt.5 Goldfarbenes Schlei-

1 Datierung ,1744’ nach archiv. Quelle, Angaben mit * nach vergleichender Recherche, Orts-
angabe u. Jahr bei Drucken, sonst nach RISM.

2 Siehe Seite 82.

3 Neuausgabe, hg. von Hugo Ruf, im Verlag Noetzel, Wilhelmshaven (N 3488).
4 Siehe Seite 94. Kersting, einst Lakai am Hofe und Violinschuler von B. Hupfeld, ist am
25.5.1764 zum Cammer-Diener bey dem jungen Erb Herrn alhier angenommen worden. (Siehe
Seite 70f. u. HARTNACK, Chroniken ... S. 232.)
5 Siehe SWB Mus.Kat., Abbildung 19.



Graf Ludwig Ferdinand (reg. 1741-1773) 57

erwerk oberhalb der Tastatur und dahinter liegende blaue Stoffver-
kleidung weisen das in den Farben des Hauses Sayn-Wittgenstein-
Berleburg dekorierte Instrument als Spezialanfertigung fiir den Berle-

burger Hof aus.

Unterhaltung

Die Schlossanlage bot dem Grafen Ludwig Ferdinand, seiner Familie
und Gésten, die etwa aus den Fursten- oder Grafenhdusern von
Schaumburg-Lippe (1749, 1752), Ysenburg-Philippseich (1751), Ysen-
burg-Birstein, Erbach (1753), Westerburg (1755), Lippe(-Detmold)
(1771) am Ort waren!, eine Vielzahl von Moglichkeiten, sich die Zeit zu
vertreiben. Umfangreiche Arbeiten an Gebauden und Gartenanlagen
waren dazu erforderlich: Errichtung von drei Anlagen zum Scheiben-
schiessen? im erweiterten Thiergarten (1742), Neubau eines Lusthau-
ses im Creutzgarten, Umsetzen des alten Lusthauses in den Thiergar-
ten, Aufstellen der Orengerie (1752), neuer Garten im Thiergarten unter
dem Chinesischen Lust-HaufS (1760). Daneben erscheinen Reitbahn
(1749), Fasanerie (1752) und Fischteiche schon wie selbstverstand-
lich.3 Faszinierte im Februar 1744 tiber langere Zeit ein Komet die Be-
wohner Berleburgs (auch wenn sein Erscheinen als bedrohlich emp-
funden wurde) so sah man 1763 das Feuerwerk Utiber der Stadt mit
leuchtenden Augen:
d. 16 Aug. defs abendts um 9 uhr bifS Eilff haben Herr Graff von
Wittgenstein ein Feuer-Werk im Thiergarten abgebrandt, am Chi-
nesischen HaufS nebst vielen Canonen lafSen abbrenden, welches
sehr schén gelasen hatt und solches wohl niemahls hier gesche-
hen, es sindt sdmtliche Herrschafften von Wittgenstein auff ein
Besuch hier gewesen, da dann auch ein grofS Scheiben Schiefsen
im Thiergarten ist gehalten, von 1200 LoofS und 20 x einlage, die
Gewinsten waren von Silber, dafS meiste aber schénes Zinn.#
Das Komoédiantenspiel in Schloss und Stadt im Januar 1751 mit me-

dizinischer Verkaufsveranstaltung besafs wohl eher volksttimlichen

1 HARTNACK, Chroniken ... S. 192, 199, 201, 204, 209, 245.

2 Die Chronik berichtet u. a. von einem Scheibenschiessen mit 30 Kr. Einlage und 896 LoofSen
(Schtissen) mit Gewinnen an Silberzeug, Zinn und baar Geld (27.7.1761). (HARTNACK, Chroni-
ken ... S. 225, auch S. 243).

3 HARTNACK, Chroniken ... S. 175, 193, 202, 224. Eine Beschreibung der Anlage im Ubergang
von Graf Casimir zu Ludwig Ferdinand wurde in den Chroniken anno 1743 festgehalten
(ebenda, S. 174-176.); weitere Veranderungen u. a. Juni 1786 u. Januar 1787 (ebenda,
S. 273, 275). Zu Casimirs Bautatigkeit siehe S. 15.

4 HARTNACK, Chroniken ... S. 229. Das chinesische Lusthaus wird auch am 19.8.1788 erwédhnt
(ebenda, S. 281).
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Charakter. Weitere Comedianten waren 1755 anwesend, 1753 wurde

fur sie der grofse Bilder-Saal, die Ahnengalerie im Schloss!, ge6ffnet.2

Im Kreise der graflichen Familie pflegte man sich mit Billard, Reversy,
Quadrille, Quinze, Taschenspiel u. a. die Zeit zu vertreiben.3 — Der Pie-
tismus als unumschrankter Lebensinhalt der graflichen Familie hatte

seine Bedeutung verloren.4

Uber die musikalischen Aktivitéten der Damen des Hauses ist nur
wenig bekannt. Berichtet wird 1769, dass sie Clavier spielen und sin-
gen. Ludwig Ferdinands Tochter Luise soll auch Klavierlieder geschrie-

ben haben.s

Zur gesellschaftlichen Unterhaltung unter musikalischen Vorzei-
chen konnten verschiedene Notenausgaben aus dem Bestand der
farstlichen Musikbibliothek herangezogen worden sein. Theaterspielen
als kurzweiliges Vergntligen war zu allen Zeiten am Berleburger Hof be-
liebt. Die Ausfihrung begleitender Musik und die Verwendung der
franzoésischen Sprache waren wichtige Aspekte bei der Ausbildung der
Comtessen und Prinzen. Mit Monsieur Dylthey war ein franzdsischer
Sprachlehrer und Musicus anwesend.® La Servante Maitresse, die
franzosische Bearbeitung von Giovanni Battista Pergolesis (1710-1736)
La serva padrona stellte ein geeignetes Sujet dar, in dem das Verhalt-
nis von Herrschaft und Dienerschaft auf amtisante Weise behandelt
wird. Von Charles Simon Favart (1710-1792), einem der grofSten Text-
dichter der Opéra comique des 18. Jahrhunderts, stammt Annette et
Lubin, eine am 15. Februar 1762 in Paris uraufgefiihrte einaktige Ko-
moédie mit Musikeinlagen wie parodierenden Arietten und Gesédngen
im Vaudeville-Stil. Die Musik schrieb Adolfe Benoit Blaise (t+1772).7 Zu
beiden Werken liegen entweder Klavierauszug oder Textbuch mit Me-
lodien vor. Den Abnutzungsspuren nach zu urteilen wurden sie inten-

siv genutzt.8

1 Siehe Seite 24.

2 HARTNACK, Chroniken ... S. 197, 209, 204. Ein moralisierendes Theaterstick, aufgefihrt am
9. Mai 1755, wird von HINSBERG (Sayn-Wittgenstein-Berleburg, Bd. IV ... S. 26-34) einschlief3-
lich Text vorgestellt.

3 BERNOULLI, Reisebeschreibungen ... S. 296, 302.

4 Aus pietistischer Sicht wurde tiber Ludwig Ferdinand dieses Urteil gefallt: Der Sohn Casimirs
war Realist, Verstandes- und Willensmensch; und liefS keine Versammlungen auf dem SchlofS
zu. Dort wurde nun Theater gespielt. Er war tolerant, besteuerte aber die Zugezogenen. So zo-
gen vor allem viele Adelspersonen fort. (BEYREUTHER, Geschichte ... S. 310).

5 Siehe S. 48, 51 u. 112. Ahnliches wird fiir die Zeit des Grafen Casimir gelten, wenn man an
das Gemalde und die Instrumente auf den Zimmern der Comtessen denkt (S. 19, 22, 23).

6 Siehe Seite 43. Karten, Orts- und Schlossansichten des 18. u. 19. Jh. bei LUCKHARDT/
ScHMITT, Kreis Siegen-Wittgenstein, S. 33-41.

7 GROVE, Music ... Bd. 2, S. 775 u. Bd. 6, S. 439.

8 SWB Mus.Kat. EINTRAGE 1271 und 558.
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Nicht nur fir Studentenkreise war vielleicht Pierrot Faustin Fortés
Chorlied Das bey vergnuegten Stunden spielend und singend auffuch-
rende Musikalische Tabacks-Collegium gedacht, das nach dem Ein-
gangssatz Munter ihr Vulcanus=Brueder! Steckt zu Ehren dem Vulcan
eures Cnasters Weyhrauch an in 24 Strophen alle Vorteile des Rau-
chens vortragt und jede Ablenkung, jeden Einwand ad absurdum
fahrt.!

Zur Unterhaltung konnte auch Johann Philipp Kirnbergers Kompo-
sitionsspiel Der allezeit fertige Polonoisen= und Menuettencomponist?
herangezogen werden. Es erschien 1757 in Berlin bei George Ludewig
Winter und stellt Melodiebausteine in Taktldnge zur Verfigung, die
nach einem aus vorgegebenen Tabellen ersichtlichen Schema mit ei-
nem oder zwei Wirfeln zu unendlich vielen Polonoisen und Menuetten

zusammengewlrfelt werden kénnen.

Reprdsentation

Jedem Gast galt bei Hofe besondere Aufmerksamkeit. Zu Konzerten
erschien regelméafdig die Verwandtschaft aus Berleburg (Carls- und
Ludwigsburg) sowie von dem im benachbarten Laasphe liegenden
Schloss Wittgenstein. Geburtstage des Furstenpaares, Hochzeiten ...
fanden dartiber hinaus Resonanz bei der Bevolkerung des Ortes und
wurden dementsprechend aufwendig celebrirt. Die Anstellung des
Concertmeisters Bernhard Hupfeld und auch die Beschéaftigung der
finf bayerisch-béhmischen Musiker ab 17553 zeigen, dass wieder gro-

Rere Finanzmittel zur Verfligung standen.

Der Verlauf der Festlichkeiten zum Geburtstag des Grafen Ludwig
Ferdinand* am 1. Januar bekam durch das Neujahrsfest zusatzliches
Gewicht. Schon deshalb konnte es sich die Blirgerschaft nicht nehmen
lassen zu gratulieren. Der Chronist Joh. Daniel Scheffer — 1756 auch
Burgermeister — zeichnete Uiber das an drei Tagen gefeierte Ereignis

folgendes auf:

Anno Domini 1756 d. 1te Jan. Habe ich, alfS im Amtstehender
Burgermeister Illustrissimus und tibriger Gnddigster Herrschaff-

SWB Mus.Kat. EINTRAG 580.

SWB Mus.Kat. EINTRAG 844.

Siehe Seite 75, Fufin. 6.

Eine prunkvolle Geburtstagsfeier fir die Gréafin Friederike Christiane Sophie wurde am
22.7.1750 ausgerichtet. Siehe Seite 44. Graf Ferdinands Geburtstagsfest wurde 1747 wegen
Krankheit um sechs Wochen verschoben (HINSBERG, Sayn=Wittgenstein=Berleburg, Bd. IV ...
S. 35).

& W N =
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ten zum Hohen Geburtstag und Neuen Jahres Tag unterthdinigst
Nahmen defS Stadt Raths und Burgerschafft gratuliret.

Dieser Hohe Geburtstag unseres Gnddigsten Landes Herrn ist
folgender mafSen in allem Vergniigen celebriret worden.

Den Tag vorher waren sdmtl. Hohe und niedrige Bediente zur
Herrschafftl. Taffel und Cammer-Tisch durch den Hoff zum efSen
invitiret, defS morgens friih machten die Soldaten ihre Exercia mit
vorher gehung einer Music von den Hoff Musicanten, und dann
darzwischen mit Trommeln u. Pfeiffen, den Mittag bey der Taffel
wurden bey gesundtheit Trinken etl. Stiik gel6fSet, und mit
Trompeten und Pauken geblafSen und geschlagen, den Nach-
mittag hatt der Concert-Meister Herr Huppfeld mit séimtl. Musici
eine Cantata auffgefiihret, den 2ten Tag ist eine Telitsche Opera
im alten grofSen Bilder Saal auff ein Theatrum alfS ein Schdiffer-
stiik auffgefiihret, nebst einer schénen Music, welches recht
schén anzusehen war.!

Ungefahr 30 Soldaten? werden es gewesen sein, die schon am frithen
Morgen zusammen mit der Hofmusik aufmarschiert sind, um damit
dem Landesherrn ebenso die Referenz zu erweisen wie am Mittag
durch von Kanonenschtissen begleitetes Trompeten- und Paukenspiel.
Zur Kantate des Concertmeisters Hupfeld wurde eigens beim Marbur-
ger Universitats-Buchdrucker Philipp Casimir Muller ein Druck (des
Textes) in Auftrag gegeben.3 Der Ahnensaal des Schlosses — Standort
des Claviorganums* — bot den passenden Rahmen fir die Auffihrung
einer deutschen Oper pastoralen Inhalts, die Auge und Ohr des Bur-
germeisters gefiel. Die Bewirtung des Hofpersonals am Vorabend des

Festes zeigt den Fursten von seiner sozialen Seite.

Der Eintrag vom 1. Januar 1758 in der Chronik schwelgt noch:

Anno Domini 1758 d. 1te Jan. ist defS Regierenden Herrn, Herrn
Graffen Ludwig Ferdinand von Seyn u. Wittgenstein p. Hoher
Geburtstag in gréster Galla und sehr magnific celebiret worden.5
und auch der Eingangschor der Hupfeld-Kantateé dieses Jahres ver-
hiefs sorgloses Feiern. Aber die Zeiten hatten sich gedndert. Den Sie-
benjahrigen Krieg splirte man auch in Berleburg, wenn heimische Sol-
daten zur Armee abgezogen und Haferlieferungen an die frantzdsi-
schen Vélker nach Stadt-Bergen im Célinischen und nach SufSt geliefert

werden mussten.” Die erste Arie der Festkantate, vorgetragen vom

HARTNACK, Chroniken ... S. 213.

Starke der Soldatentruppe am Ort im Jahre 1753 (HARTNACK, Chroniken ... S. 204).
HARTNACK, Berleburg als Druckort ... S. 78.

Siehe Seite 24.

HARTNACK, Chroniken ... S. 220.

Eingangschor: Frohe und gertihrte Schar / LafS mit diesen vollen Chéren / auf diefS fest am
neuen Jahr / Ein muntren Jubel héren (SWB Mus.Kat. EINTRAG 765).

7 HARTNACK, Chroniken ... S. 218.

[N B N AR SR



Graf Ludwig Ferdinand (reg. 1741-1773) 61

Sopran I, und das nachfolgende Bass-Rezitativ griffen das Weltgesche-

hen auf:

[Aria Canto Primo] [Rezitativ Basso]

Dein erbarmen, Gott der Gnade, Bey uns bliht Fried und Ruh
deket uns vor noth und schade, wir sehen mit erschrecken zu
wan der gréfSte theil der Welt wie noth und mord die weld
durch dein Zorngericht zerfdllt. zerstoret

Bey stiirmen und blitzen, die allmacht 145t uns

bey mdérderischen wiiten, unversehret

will uns deine langmuth der schrecken bleibt uns

noch immer behiiten unbekandt
des hochsten gnadenhand
beschuitzet uns vor noth und
Kriegen

er schencket uns wohlfahrth heil
und glick

und Uberschiittet uns mit
wonne und vergniigen

noch heute strahlt ein neuer
blick

ein Tag erscheind [!] der uns
zum fest erkohren

der dich Erlauchter Graf vordem
zur weld gebohren

begliickter Tag! verdopple deinen
schein,

was kan vor uns erwtinschter
seyn

Die weiteren Texte vermischen aus dem Blickwinkel des demtitigen
Untertan die Bitte um gottlichem Beistand und die hilflose Sorge um
das Wohl des Fursten.!

Die Satzfolge dieser Kantate beginnt mit dem erwdhnten Choro, es
folgen vier Rezitative jeweils mit nachfolgender Aria, bevor die Satzfolge
Rezitativ-Choro das Werk beschlief5t. Die Besetzung ist durch den un-
vollstdndigen Stimmensatz nur indirekt zu erschliefSen, die Vokal-
stimmen, die zusammen auch den Choro bilden, sind: Canto primo,
[Canto secondo], [Tenoro?], [Canto basso|. Die Instrumentalstimmen:
2 Hoboi, diese Musiker muissen alternierend auch die 2 Flauti traversi
spielen, 2 Clarini alternierend 2 Corni, Timpani, Violino I/II, [Viola]
und Basso. Diese Stimme ist beziffert und enthélt Teile von Canto se-

condo und Canto basso.

1 Der vollstandige Kantatentext ist im Katalog der Musikbibliothek enthalten (SWB Mus.Kat.
EINTRAG 765).
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Die Widmung der Geburtstagskantate 1759 ,Schalit ihr Chére, klingt
ihr Saiten“ weist neben dem Titel und den Landereien, die zum Gra-
fenhaus gehoéren, auch den vom schwedischen Kénig verliehenen Titel
Ritter vom Kéniglichen Seraphinen-Orden aus, den Ludwig Ferdinand
im August 1754 wahrend eines Aufenthalts bei der Verwandtschaft
seiner Gemahlin, einer Grafin Ysenburg-Philippseich erhielt.!
Cantata / auf / das Hohe Geburths Fest / des / Hochge-
bohrnen Grafen und Herrn / Herrn/ Lud wig Ferdinand
/ Regierenden Graffen zu Sayn und / Wittgenstein Herrn zu
Homburg Vallendar / Neumagen und Neuen Hembsbach des /
Koénigl Schwed([ischen] Seraphinen Ordens / Ritter pp. / welches
am lIten January 1759 feyerlichst / begangen wurde / in Musi-
calische Composition gebracht / und unterthdnigst uberreicht
und und aufgefiihrt / Von / Héchst dero / Unterthéinigst Ver-
pflichtestem Knecht / Bernhard Houpfeld / Hofgrdffl Concert
Meister.2
Das von dieser Komposition erhaltene Stimmenmaterial ist mit vor-
handener Canto secondo- und der Basso-Stimme noch unvollstandiger
als das der Vorjahrskantate.3 Dem Eingangschor folgen diesmal finf
Rezitative und Arien. Besonderheiten liegen vor bei Nr. 6 Rezitativ, das
zweimal durch ariose Abschnitte unterbrochen wird, und bei Nr. 11 A-

ria, das als Abschluss der Kantate als Terzett komponiert ist.

Der Text dieses Werkes ist deutlich gehaltvoller als im Jahr zuvor.
Klarer strukturiert geht er von der Musik aus, die mit Stimmen und
Saitenklang den Charakter des doppelten Festtages pragen soll; ihre
Darbietung wird dem Fursten als Gabe offeriert. Gott hat tiber dieses
Land, indem er ihm diesen Regenten geschenkt hat, die schiitzende
Hand gehalten. Es werden die Schrecken des Krieges mit Mord und
Totschlag, Angst, Not und Hunger geschildert, die fast die ganze Welt
bedrohen, von denen man sich selbst aber weitgehend verschont sieht
(nur uns fast gantz allein bliiht noch der langmut gnadenschein).

Der Ausschnitt aus der Aria Der Tag erscheint gibt die vokalen

Schlusstakte des A-Teils wieder. Obwohl die Stimmen aller obligaten

Instrumente fehlen, vermitteln der Sopran- und Continuopart einen

1 SPIES, Die Verleihung des Serafinenordens ... S. 157-158; siehe auch HARTNACK, Chroniken ...
S. 207.

2 Es fallt auf, dass bei beiden Kantaten Titel und Widmung auf der Basso continuo-Stimme
stehen, wahrend sonst tiblicherweise die Violine I den Titel tragt. Wer hat aus dieser Stimme
gespielt? Sollte Hupfeld als Concertmeister diese Kantaten vom Cembalo und nicht vom Pult
der Violine aus geleitet haben? So hatte er gleich seine Stimme als Widmungsexemplar tiber-
reichen kénnen.

3 SWB Mus.Kat. Eintrag 766, u. a. Text der Kantate.
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Einblick in den Kantatenstil Hupfelds und die musikalischen Anforde-

rungen an die Vokalsolistin!. Der Text der Arie lautet:

Der tag erscheint, der dich der erden
Erlauchter Graff zuerst geschenckt
mit recht mufS er ein Jubel werden
so lang er auf dein wohlseyn denckt.
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Abb. 10 B. Hupfeld Geburtstagskantate 1759, Nr. 5 Arie (Ausschnitt)?

1 Zur einzig bekannten Sangerin in Berleburg siehe Seite 87.
2 Satz des Notenbeispiels von M. J. Béhlen, Werl.
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Ein 14-taktiges instrumentales Ritornell beschlief5t diesen A-Teil, be-
vor der B-Teil — abgesehen von Koloraturen zum Wort Jauchzen —
durch syllabische Textvertonung musikalischen Kontrast entwickelt

und zum Da-capo zurtckfiihrt.

Ein Blick in den Part der Basso continuo-Gruppe findet im Rezitativ
vorzugsweise Harmoniewechsel in ganzen oder halben Takten. Nach-
dem im Rezitativ Nr. 5 die Schrecken des Krieges geschildert und
durch Dissonanzen in der Harmonik verdeutlicht wurden, zeigt sich
der musikalische Satz der nachfolgenden Arie vom Ausdrucksgehalt
und der Kompositionsweise anspruchsvoll. Er 1asst die gefihlbetonte
Verarbeitung dieses Textes erahnen, wenn im Allegro-Tempo heftige
32stel-Laufe, 16tel-Tremoli und schnelle Wechsel der Dynamik zwi-

schen mezzoforte und fortissimo verlangt werden.

Diese Kantate im italienischen Stil schlief3t mit dem Lobgesang auf

Ludwig Ferdinand:
Es lebe Graff Ludwig der Vatter im Lande

es bleibe sein wohlseyn im herrlichsten stande

er griine und bliihe sein Grdifflich haufs
Hupfeld-Kantaten liegen fur die ndchsten Geburts- und Neujahrstage
nicht vor. Erst fir den Jahreswechsel 1769/70 wird von Sinfonie und
Konzert berichtet.! Jetzt zogen zundchst Truppen regelmafig durch
den Ort und wollten verpflegt werden — am 14. September 1760 waren
es 13.000 Mann, die tibernachtet hatten. Und wenn dem Chronisten
am Neujahrsmorgen des gleichen Jahres die Gerticht von zehn Husa-
ren, die sich in der Stadt aufhielten, mitteilenswert erschien, dann

kann kein grofses Geburtstagsfest veranstaltet worden sein.2

Zum 1.Januar 1762 dedizierte Johann Christoph Bieler aus GiefSen
eine Serenatad mit dem Titel Heut strahle der Wohlfahrt anmuthigste
Sonne. Der goldfarbene Umschlag des auch sonst kunstvoll gestalteten
Librettos weist auf den 50. Geburtstag des Grafen Ludwig Ferdinand
hin, der in diesem Jahr zu feiern war. In den drei Satzen des Werkes
(Aria — Rezitativ — Aria) breitet Bieler eine einzige Eloge auf den Ruhm
und das Wohl des Fursten aus. Zu dieser Kantate flir Sopran,
2 Horner, 2 Violinen und Basso pro Violoncello 6 Fagotto liegen alle

Streicherstimmen doppelt vor.

1 Siehe Seite 53.
2 HARTNACK, Chroniken ... S. 222-223.
3 SWB Mus.Kat. EINTRAG 370, hier u. a. der Text des Werkes.
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Johann Christoph Bieler war in der Nachfolge seines Vaters Chris-
toph! seit 1753 in GiefSen Director musices flir Universitat, Padago-
gium und Kirchenmusik. Die Stelle bekam er nach Prifung durch den
in Darmstadt tatigen Hofkapellmeister Christoph Graupner. Seine
Dienstzeit bis zum Tod 1782 war gepragt von stadndigen Kampfe um
finanzielle Ausstattung seiner Arbeitsmoglichkeiten, vom Einfluss un-
terschiedlicher Gremien und musikalischer Konkurrenz. Eine Reihe
weiterer, mit der Berleburger Serenata vergleichbarer Kantaten flir die
Landgrafen von Hessen sind von ihm vor allem aus den 60er Jahren
des 18. Jahrhunderts erhalten.2

Die Anspannung des mehrjahrigen Krieges, die in den Kantatentex-
ten mehrfach anklang, fand ihr Ende in einem musikalisch gepragten
Friedensgottesdienst.3

[1763] d. 10 april ist hier ein Dankfest wegen defS Friedens celle-
briret, da denn alle jugendt biS zum gréfSten in Procession die
Stadt hinauff Paar weifS bifS in die Kirche gesungen haben, in der
Kirch eine schéne Music nebst Trompeten und Pauken auffgefiih-

ret, so dieser Tag mit vielen vergniigen von jedermann ist zuge-
bracht worden?*

Der begeisterte Empfang, der einer 16-kodpfigen Reisegruppe der flrst-
lichen Herrschaften nach einem 14-woéchigen Aufenthalt bei der Toch-
ter Luise Wilhelmine in Neuwied bereitet wurde, spricht nicht nur fur
Reprasentation des Fursten, sondern ebenso fliir Akzeptanz in der Be-

volkerung.

Anno Domini 1768. [...] d. 25. July waren unsere séimtliche Herr-
schaften nacher Neu-Wiedt zu ihrer Frau Tochter gereifSet, waren
in allem 16 Personen.

d. 31. 8bris sind sdmtliche Hohe Herrschafften von Neuwiedt
und Hachenburg gliiklich retourniret, nachdem Sie 14 Wochen
alda gewefSen, und Sindt von den tibrigen Bedienten alhier zu
Pferdt, circa 20 Herrn, auff dem Stiintzel eingehohlt, die Burger-
schaft hatt sich vom untersten Thor bifS an dafS SchlofS im gewehr
gestandten, doch vorher 12 Mann Landt-Militz am Thor erst in-
wendig mit einer Fahne, Trommel und Pfeiffer gestandten, der
Stadt-Rath und die Kirchen Altesten am untersten Thor auf bey-
den Seiten, dabey waren 8 gestiik schufS am Crunexsberg ge-

1 Aus Schmalkalden stammend, 1730-34 in Mtuhlhausen als Organist an St. Blasien Nachfol-
ger von Joh. Friedrich Bach (~1682-1730), der dort seit Joh. Seb. Bachs Weggang (1708) tatig
war (E. NOACK, Musikgeschichte Darmstadts ... S. 216). Chr. Bieler erstellte am 26.8.1743
einen Bericht tiber den Zustand der Orgel auf Schlo8 Wittgenstein, Laasphe (BLINDOW, Die
Orgeln ... S. 119).

2 DOTTER, Die Pflege der Musik ... S. 179-193; siehe auch E. NOACK, Musikgeschichte Darm-
stadts ... S. 236.

3 Siehe auch S. 80.

4 HARTNACK, Chroniken ... S. 229. Georg Hinsberg, der sich wohl auch auf diese Stelle bezieht,
nennt das Datum 21.2.1763.
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l6fSet, im SchlofShoff haben Pauken und Trompeten sich hdren
lafSen, also ein schéner Einzug war.!

3.1 Bernhard Hupfeld - Directeur du Concert

Bernhard Hupfeld ist von allen Musikdirektoren, die der Hof Sayn-
Wittgenstein in Berleburg gesehen hat, derjenige, der mit rund 24 Jah-
ren am langsten an diesem Ort gearbeitet hat. Diese Kontinuitat hat
sich auf die musikalische Entwicklung des Hofes von Graf Ludwig
Ferdinand und seiner Familie féorderlich ausgewirkt. Darauf konnten
die nachfolgenden Generationen der Familie Sayn-Wittgenstein-Berle-
burg mit den Flrsten Christian Heinrich und Albrecht aufbauen, die
es verstanden, in ihren Familien die musikalische Tradition fortzuset-
zen. Hupfelds Wirken basiert auf musikalischen Studien und Erfah-
rungen, die er ausgehend von seinem Geburtsort Kassel in vielen Lan-
dern Europas zwischen Holland, Béhmen, Ungarn, Osterreich, der
Turkei und Italien sammeln konnte. Seine Kontakte haben dafiir ge-
sorgt, dass weitere Musiker und Werke von befreundeten Komponisten
nach Berleburg kamen. Obwohl zahllose Lexikonartikel belegen, dass
sein Name untrennbar mit Berleburg verbunden ist, gibt es neben
kleineren Studien, die Teilaspekte seines Lebens aus der Kasseler, A-
rolser oder Marburger Zeit behandeln, fir Berleburg abgesehen von
H. WECKERS Vortrag zum Anstellungsvertrag 17532 fir diesen Ort
keine weiteren Untersuchungen. Der jetzt flir die Sayn-Wittgenstein-
Berleburgsche Bibliothek erstellte Musikalienkatalog und weitere bis-
her unbekannte Quellen er6ffnen neue Moéglichkeiten, Bernhard Hup-
felds Zeit als Berleburger Concertmeister zu beschreiben und mit den
frihen und den spédten Jahren seines Lebens biographisch zu ver-

kntpfen.

Geboren wurde Bernhard Hupfeld in Kassel im Februar, getauft am
2. Méarz des Jahres 1717.3 Sein Vater, Lakai am Hof des Landgrafen
Carl und spater Regierungspedell, starb als Bernhard neun Jahre alt
war. Nach einer Prifung durch den Hofkapellmeister Fortunato Chel-
leri (1696-1757) kam er als Kapellknabe an die Furstliche Kapelle zu

Kassel. Dort erhielt er Violinunterricht von dem Hofmusiker Johann

1 HARTNACK, Chroniken ... S. 238-239.

2 WECKER, Italienische Musik ...

3 CRAMER (Magazin ... Bd. II, S. 759) und ENGEL (Die Musikpflege ... S. 30) nennen den 24.2.
als Tag der Geburt, ESCHSTRUTH (Musikalische Bibliothek ... S. 51) und FORKEL (Musikali-
scher Almanach 1789 ... S. 79) den 17.2.; Taufdatum nach ENGEL.
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Joachim Agrell (1701-1765)!. 1734 kam Hupfeld im Gefolge eines
schwedischen Grafen Horn nach Wien und bereiste mehrfach Ungarn.
1736 nach Kassel zurtickgekehrt nahm er Kompositionsunterricht bei
Agrell. 1737 trat er als Musikdirektor in die Dienste des Grafen Witt-
genstein, wobei Sayn-Wittgenstein in Wittgenstein (Laasphe)? gemeint
ist.

Dessen Interessen vertretend reiste Bernhard Hupfeld im Juni 1738
nach Kassel, um dem Orgelbauer Johann Friedrich Schéfer die MafSe
fir den Aufstellungsort einer Orgel in der Hofkapelle zu bringen. Nach
den Vorgaben entwickelte dieser zwei Dispositionen, die Hupfeld zu-
sammen mit einer Stellungnahme seines Orgellehrers, des Kasseler

Hoforganisten Miller, zurtick auf das Schloss Wittgenstein nahm.3

1740 erhielt er eine Einladung zur Hochzeit des Landgrafen nach
Kassel. Im gleichen Jahr verlief3 er Schloss Wittgenstein zu Gunsten
einer Kapellmeisterstelle beim Kaiserlich Furstlich Waldeckischen Re-
giment. Dienstliche Auftrage fiihrten ihn nach Ungarn und in die Tur-
kei, acht Campagnen dartiber hinaus nach Bohmen, Bayern, Sachsen,

Brabant, Holland und an den Rhein.4

Seit 1751 Concertmeister in Berleburg?

Nachdem der Friede von Aachen (1748) den Erbfolgekrieg beendet hat-
te, wurden 1749 bei allen kaiserlichen Regimentern die Hautboisten-
Banden aufgelost. Hupfeld, beim Kaiserlich Furstlich Waldeckischen
Regiment als Kapellmeister einer elfképfigen Bande fungierend, wurde
abgedankt, als das Regiment in B6hmen lag.
Hupfeld hatte schon vorher von seinem Ftirsten Urlaub nach
Italien zu gehen, und der Chef des Regiments Ordre ihn seinen
Gehalt fortzureichen. Dies wurde auch befolgt, und Hupfeld reiste
dahin ab. Sowohl in Cremona bey Dominico Ferrari als in Verona

bei Tranquilini lernte er auf der Violin, und bei dem Capellmeister
Barba in der Composition noch verschiedenes.

1 Siehe Seite 84.

2 Weckers (Italienische Musik ... S. 101) Gleichsetzung von Cramers Formulierung kam er als
Musicdirector in Graeflich=Wittgensteinische Dienste mit dem Hof Sayn-Wittgenstein-Berle-
burg ist in Berleburger Quellen nicht nachzuvollziehen und in Verbindung mit der nachfol-
gend beschriebenen Orgelbaureise zu korrigieren. (CRAMER, Magazin der Musik ... Bd. II,
S. 760).

3 BLINDOW, Die Orgeln ... S. 118-120.

4 Alle Angaben — soweit nicht eigens ausgewiesen — nach CRAMER (Magazin der Musik ... Bd. II,
S. 759-760) und ENGEL (Die Musikpflege ... S. 30-31).

5 CRAMER, Magazin der Musik ... Bd. II, S. 760. Nach ROUVEL (Zur Geschichte der Musik ...
S. 108-109) lag das Regiment zum Zeitpunkt der Beurlaubung in Roermond (Holland). Hup-
feld uberfuhrte fur den Fursten Carl ein englisches Pferd von Holland nach Arolsen und trat
dann die Reise nach Italien an.
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Die Ruckreise fihrte tiber Prag, wo er, wie er schreibt, ein Engagement
an der dortigen Oper ausschlug, in der GewifRheit, bei seinem Fursten
in Arolsen eine Anstellung zu haben. Ein entsprechendes Decret besafs
er. Die Griinde fir den Umweg Uiber Prag werden privater Natur gewe-
sen sein. In Béhmen war zumindest vor der Auflésung sein Regiment
stationiert gewesen und etwa 50 Kilometer norddstlich von Prag liegt
der Ort Jung-Bunzlau (Mlada Boleslav), der Heimatort von Elisabetha
Dauschin, die Hupfeld 1750 (auf dieser Reise?) heiratete. Schwierig-
keiten gab es in Dresden. Geldmangel veranlasste ihn, einen Koffer,
grofitenteils mit italienischen Noten gefiillt, im Pfandhaus zu lassen.
In Kassel, wo es nach seinen Angaben auch ein Stellenangebot gege-
ben haben soll, musste er wihrend einer 2 2-monatigen Wartezeit auf
den auf Reisen befindlichen Fursten Carl ebenfalls Eigentum verkau-

fen oder versetzen.!

Zwei undatierte Briefe2 enthalten einzig Hilfegesuche an den Furs-
ten Carl zu Waldeck um finanzielle Unterstiitzung und ktinstlerische
Akzeptanz. Im Brief aus Kassel geht es um seine derzeitige Situation
mit der Bitte um Zahlung von drei Monatsgehéltern3 zur Reise nach
Arolsen und Griindung eines Hausstandes. Der zweite - abgelegt in
einer Akte mit Bittbriefen der Monate Juli bis Dezember 1751 — berich-
tet zum einen von Gehaltszahlungen, die nicht erfolgten, weil kein aus-
drticklicher Befehl dazu vorldge, und dem drohenden Verlust der ita-
lienischen Noten, die dringend ausgel6st werden mussten, zum ande-
ren von den eigenen Fortschritten im Violinspiel und vielen neuen
Kompositionen, Dinge, von denen der Flirst noch keine Kenntnis be-
sitze, weil er ihn seit einem halben Jahr nicht mehr angefordert habe.
Das Schreiben enthalt ferner die Bitte an den Flrsten, doch seine Le-
bensbedingungen zu verbessern oder ihm die Mdglichkeit zu geben,
anderswo den Lebensunterhalt zu verdienen und einer Entlassung zu-

zustimmen.

Neue, in der Hupfeld-Biographie bisher nicht genutzte Quellen, ge-
ben dem letztgenannten Aspekt der Freigabe Gewicht. Ein Vermerk
des Joh. Daniel Scheffer vom Oktober 1751 in der Berleburger Chro-
nik, die, weil absolut sorgfaltig gefiihrt, Vergleichen mit anderen Auf-

zeichnungen stand halt4, lautet:

ROUVEL, Zur Geschichte der Musik ... S. 129-131.

ROUVEL, Zur Geschichte der Musik ... S. 128-132.

Ob Nach- oder Vorauszahlung ist aus den Berechnungen nicht ersichtlich.

Siehe die Tagebucheintragungen des Kavaliers, der im Winter 1769/70 den Berleburger Hof
besuchte (BERNOULLI, Reisebeschreibungen ... S. 291-304).

& W N =
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Item ist auch ein Neuer Musicus angenommen, alS H. Bernhard
Huppfeld von Cassel gebiirtig, welcher nun Concert-Meister tiber
die Music geworden.!
Unabhéangig davon datierte der Biograph des spéateren Flrsten Chris-
tian Heinrich, Regierungsrat Bode, die Einstellung Hupfelds auf ohn-
gefdhr das 8t Jahr des jungen Grafen, das dieser am 12. Dezember
1751 vollendete, und begriindete die Einstellung mit der Bemerkung:
Ein Geiger Nahmens Huppfeld|,] der wegen seiner theoretischen
KenntnifSe in der Ton Kunst als Concert Meister war in Berle-
blurgsche] Dienste genommen worden/,] wurde beauftraget, den
jungen Graf in der Ton Kunst zu unterrichten.?
Beide Vermerke sprechen fiir eine Tatigkeit Hupfelds in Berleburg ab
1751. In welcher Form in Arolsen eine Freigabe erfolgt sein kénnte,
bleibt zur Zeit offen: Einer definitiven Entlassung anno 1751 steht mit
dem gut informierten Hupfeld-Biographen in Cramers Magazin der Mu-
sikd eine ernst zu nehmende Quelle entgegen, die ihn flir zwei Jahre
an den Hof zu Waldeck gebunden weifS — eine zeitweise Beurlaubung,
die formal die Bindung nach Arolsen halt, wiirde ihr nicht widerspre-
chen. Nur eine endgiltige Entlassung (1753?) kann aber die Grund-
lage fur den Vertrag mit Graf Ludwig Ferdinand zu Sayn-Wittgenstein-

Berleburg gewesen sein.

Ist es einem 34-jahrigen Concertmeister zuzumuten, nach berufli-
chem Desaster und der Perspektive einer Neuanstellung familidre Ein-
schrankungen in Kauf zu nehmen und gleichzeitig sofortigen berufli-
chen Einsatz zu erwarten? Zwei Beobachtungen: Zum einen gehen in
der direkten Folgezeit von Berleburg zahlreiche Briefe und ein Paket
ab an die Musiker Weber* in Wetzlar (19.12.1751), Muller in Frankfurt
(5.2., 1.4.1752) und Fischer (18.1., 18.2., 22.3.1752)5, die man viel-
leicht fir den Berleburger Hof gewinnen mdéchte, zum anderen ist dem
Arolser Kirchenbuch® mit dem Todeseintrag des gerade neun Wochen
alten Sohnes Carl Ludwig (14.2.1752) indirekt der vortibergehende

Verbleib der Familie in Arolsen zu entnehmen.

1 HARTNACK, Chroniken ... S. 200. Siehe auch ROUVEL, Geschichte der Musik ... S. 127, Fufdn. 1.

2 FA Berleburg, Akten, F 133, 2. Biographie (blau).

3 CRAMER, Magazin der Musik ... Bd. II, S. 760-761. Alle anderen Autoren beziehen sich auf
Cramer, konnten aber, wie D. Rouvel und nachfolgend Brusniak (Grundziige ... S. 72) es
versucht haben, dessen Vorgaben interpretatorisch nicht nutzen.

4 Zu Weber und seinen Bemtihungen, ab 1753 in Giefsen Fuf zu fassen, siehe DOTTER, Die
Pflege der Musik ... S. 183-185.

5 FA Berleburg, Postbticher 4 u. 7.

6  ROUVEL, Zur Geschichte der Musik ... S. 129.
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Das Bestallungsdekret 1753

Die Bedingungen, unter denen er (weiter) am Berleburger Hof arbeiten
wollte, waren fur Bernhard Hupfeld von vornherein klar. Dazu gehorte
als erstes der Anspruch auf den Titel Concert-Meister. Er wollte fleifSig
komponieren, aber sich nicht auf eine bestimmte Anzahl von Konzer-
ten oder anderer musikalischer Piecen festlegen lassen. Die Werke
wurden in ausgeschriebenen Stimmen spielfertig vorgelegt, die Partitu-
ren dagegen auch nicht zeitweise — die Rede war von vier Jahren — aus
der Hand gegeben. Die Auffiihrungsrechte daran gehorten allerdings
dem Berleburger Hof exklusiv fir zwei Jahre, erst dann war eine
Veroffentlichung moéglich. Ein Monatshonorar in Héhe von 16 Reichs-
talern stand nicht weiter zur Diskussion, mit der Frei-Haus-Lieferung
des Brandholzes hat Hupfeld sich durchgesetzt. Die musikalische
Ausbildung von Angehorigen des Hofes sollte eigentlich generell festge-
schrieben werden, wurde dann aber auf den Lakaien Friedrich Kers-
ting beschrankt, nachdem Hupfeld erklart hatte, dafS er keine Zeit

darzu haben wiirde.

Die Verhandlungen mit Bernhard Hupfeld miissen wohl langwierig
gewesen sein, liegt doch einerseits ein Schriftsatz von Graf Ludwig Fer-
dinand vom 28. August vor, in dem er unmissverstandlich klar macht,

wann fir ihn ein Engagement Hupfelds nicht mehr tragbar ist,

Wann Herr Hupfeldt obige puncte aufSer dem 6ter![| als welcher
nach dessen eignung eingerichtet werden soll[,] eingehen willf,]
so ist der Contract richtig u. so gut als geschlossen, widrigenfalls
sindt wir geschiedene leute. Bburg d. 28t Aug. 1753.

L:F: G:Z:S: u: Wittgenstein.

und andererseits je nach Verhandlungsstand korrigierte Vertragsent-
wurfe2, von denen der folgende mit Datum vom 1. August 1753 von
Graf Ludwig Ferdinand abgezeichnet wurde. Das Original wird Bern-
hard Hupfeld erhalten haben.

1 In Absatz 6 der Punctation geht es um die Art und Kostenaufteilung der Brennholzlieferung.

2 FA Berleburg, Akte H 23: Hofsachen. Die Akte besteht aus finf Schriftsatzen: 1. Ein undatier-
ter und nicht unterzeichneter Vertragstext, aufgesetzt in reprasentativem Stil (sieche Abb. 8,
S. 48). 2. Der Punctation derer Conditionen, wornach Herr Hupfeld in hiesige Hochgrdfliche
Dienste gehen will, also die Verhandlungspositionen Hupfelds, darauf bezogene nach Ruick-
sprache mit Graf Ludwig Ferdinand verfasste einschrankende Notamina sowie erneute Ein-
wendungen Hupfelds. Es folgt der oben zitierte vierzeilige eigenhéndig verfasste Schriftsatz
Ludwig Ferdinands vom 28.8.1753. [Bei Domp und nachfolgend Rouvel 18.8.1753]. 3. Der
oben abgedruckte und mit dem Datum 1.8.1753 von Ludwig Ferdinand abgezeichnete Ver-
trag. 4. Der Anweisung an den Oberférster Romann vom 1.8.1753 zur monatlichen Auszah-
lung von 16 Rthl. und Lieferung von jéahrlich 12 Klaftern Holz frei Haus. 5. Umwandlung des
Deputats des sonst gewohnlichen Music-Weins in die Jahresmenge von 1 Ohm Wein, auszu-
zahlen in Form von 20 Rthl. durch den Oberférster Romann (1.1.1754). Siehe auch WECKER,
Italienische Musik ... S. 101-103, 108-114.
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Instruction
vor den Concert Meister
Herr Hupfeld./.

Wir Ludwig Ferdinand,
|. Totus titulus |.

Nachdeme Wir den Compositorem N. [!| Hupfeld bey Unserer Hof
Musique zum Directeur und Concert Meister Gnddigst ange-
nom(m)en und ernennet; so haben Wir gegenwidirtige Instruction
und respective Bestallungs. decret vor denselben ausfertigen
lassen, wornach! er sich? unfterjth[dinilgst zu achten, dargegen
aber auch unten bemeldete Besoldung sich zu getrésten hat.

1.

Soll er, wie es einem jeden treuen Diener eignet, sich from(m),
treu und ehrlich auffiihren, Unsern Nutzen, so viel an ihm ist,
suchen zu beférdern, dargegen aber Schaden wenden und
kehren, tiberhaupt seinen Lebenswandel so fiihren, dafs Wir, als
seine Herrschaft, ein gnddigstes Gefallen daran haben kénnen,
und UnfSere andern Bedienten keine Ursache zu gerechten
Klagen gegeben werden mdge.

2.

Da Wir ihme die Direction tiber Unsere Musique gegeben, so hat
er darauf zu sehen, dafS auf die beyde von Uns gesetzte3 ordi-
naire tédge die Musici zusam(m)en bestellet werden zu rechter Zeit
alles parat seye, und es an nichts, was zur Musique gehdret,
fehlen mége. AufSer diesen tdigen aber, und wann Uns zu musi-
ciren g[ndjdfigst gefallen sollte, werden Wir es ihme* besonders
befehlen lassen, und soll er als dann ebenfalls parat seyn, und
das Concert nach UnfSerm Befehl anordnen.

3.

Unsere Musicos hat er, wenn es seine tibrigen Geschdifte erlau-
ben, dann und wann zu sich zu berufen,5 zu exerciren, und zu
unterrichten, damité UnfSere Musique im(mJ)er besser werde, und
in eine rechte Ordnung kom(m)e; besonders aber hat er an den
ihm in die Information gegebenen Laquay Friedrich Kersting alle
Mtihe zu wenden, damit er auf der Violine ferm werde

4.

In seinen Kompositionen soll er fleifSig seyn, und dahin sehen,
dafs er Uns d6fters was neues von seiner Composition vorlegen
kénne; und ob Wir gleich keine gewisse Anzahl von ithme zu
componirender Concerten fest setzen, so” versprechen wir Uns
doch von seiner Arbeit im(m)er was neues zu haben.

N~ o u b ow N o~

Ersetzt und-hat-derselbe.
Danach deanrach.

Danach Musi.

Danach a-part.

Danach und.

Danach sie.

Danach:

Der neue Text (versprechen wir Uns ...) wurde am Rand nachgetragen.
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5.

Was er componiret ist er schuldig ohnentgeldlich! so einzuliefern,
dafs es so gleich aufgelegt werden kénne, mithin mufS er das
Abschreiben aus der Partitur selbsten besorgen, und es fertig an
Uns einliefern. Gleichwie Uns nur daran gelegen, dafS Wir2 Musi-
calien bey Unserer Musique haben, die nicht jederman gemein
sind, so soll er schuldig seyn, die neue componirte Stiicke zwey
Jahr lang geheim zu halten, und solche an niemand zu communi-
ciren, wie Wir dann auch ein gleiches versprechen; nach Verlauf
dieser Zeit aber soll ihm die com(m)unication erlaubt seyn.

6.

Wann fremde Musici kom(m)en, so sich héren lassen wollen, soll
er solche bey Uns so fort anmelden, damit sie, wann es Uns
anders gefdllig, bey der ersten Gelegenheit vorkom(m)en mégen,
und wann dieses geschehen, soll er tags darauf sich wegen derer
Abfertigung unfter|th[dnilg[st] melden, damit sie solche bekom-
(m)en, und dem bisherigen langen Warten und Zehrung in denen
Wirths=HdufSern abgeholfen werde.

7.

Da man nicht alle Dienst Verrichtungen der Instruction einver-
leiben und benennen kan, so verstehet es sich von sich selbsten,
dafS er alle Verrichtungen, die einem Concert=Meister obliegen,
libernehmen und versehen miisse.

8.

Solte es Uns etwa kiinftighin g[ndjd[ilgst gefallen eine Anderung
mit ihme zu treffen, und ihn seiner Dienste zu erlassen, so soll
thm Unsere Resolution %4 Jahr vorher bekandt gemacht werden;
wie Wir dann auch von ithme verlangen, dafs, wann er etwa aus
unseren Diensten zu gehen geuwillet, er ein Y4 Jahr voraus um
seine g[nd]d[ilgste Erlassung unterth/dnilgst anhalten solle.

Vor diese seine Dienstleistung haben Wir ihme monatlich 16 Rh.
nemlich Sechszehen Reichsthaler g[ndjd[ilgst zugesaget, als wel-
che er vor Kost, Logis und Salarium anzusehen3, mithin aufSer
diesem nichts weiter* als freyes Brand=Holtz von Uns zu fordern
hat;, Wie Wir dann durch ein a partes Decret Unserm Forst Amt
den Befehl ertheilen werden, dafS dieses Geld a dato an® quarta-
liter aus Unserer Forst Casse richtig ausbezahlet, und das
Brand=Holtz, so in 12 Klafter bestehen soll, frey vor das HaufsS ge-
liefert werden solle.

In Urkund haben Wir diese Instruction und Bestallungs Decret
eigenhdindig unterschrieben, und Unser Cabinet=Insiegel vortrii-
cken lassen. Geben Berlenburg am Iten Aug. 1753.

L F.

[ I N N

Nachgetragenes Wort.

Danach Ceneert; Uberschrieben mit Musicalien.
Danach hat.

Danach zuferdern.

Nachtrag: a dato an.
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Bei Vertragsabschluss war schon vereinbart, dass Hupfeld noch bis
Ende September eine Reise durchfiihren konnte.! Dies lasst unter Um-
stdnden vermuten, dass es sich dabei um den Umzug seiner Familie
(Frau) aus Arolsen handelt. Oder sollte Hupfeld es doch noch geschafft
haben, seine italienischen Noten zu holen, die seit geraumer Zeit in ei-
nem Dresdner Pfandhaus lagerten, an deren Erhalt er brennend inte-
ressiert war? Konnte er sie jetzt mit einer neuen Stelle und bei verbes-

serter Finanzlage auslésen?

Die Familie Hupfeld

Bernhard Hupfeld war seit 1750 mit Elisabetha Dauschin aus Jung-
Bunzlau in Bohmen verheiratet, sie hatten elf Kinder, von denen 1783
noch zehn lebten.2 Ferner ist bekannt, dass der Concertmeister
Schwindl eine Schwester von Hupfelds Gattin zur Frau hatte.3 Dies er-
klart Gber die verwandtschaftlichen Beziehungen und musikalische
Tatigkeit am Berleburger Hof* das Vorhandensein einer handgeschrie-
benen Sinfonie von Friedrich Schwindel (1737-1786) in der Sayn-
Wittgenstein-Berleburgschen MusikbibliothekS und den umfangrei-
chen Postverkehr¢ mit Schwindel in den Jahren 1756 (3 Briefe, 1 Pa-
ket), 1757 (u. a. 5 Briefe) und 1758 (2 Briefe) nach Bonn, Dierdorf
und anderswo. Dierdorf ist Sitz der Grafen von Wied-Runkel, deren

Kammer-Concertdirector Schwindel war.” Er hat ein umfangreiches

1 FA Berleburg, Akte H 23, Anstellungsunterlagen Hupfeld, Schriftsatz 3: Ob er gleich noch vor
Antretung seiner Dienste eine ReifSe zu thun hat, so verspricht er jedoch zum allerldngsten bis
Ende des kiinftigen Monaths Septembr. sich einzufinden, und hernachmals hier zu bleiben.

2 CRAMER, Magazin der Musik ... Bd. II, S. 762. Kinder: Carl Ludwig (*14.2.1752, T April 1752)

[Rouvel, Zur Geschichte der Musik ... S. 129], Friederica Ferdinanda (*7.12., T 13.12.1754),

Johanna Katharina (*5.4.1756), Sophie Luise Philippine (*23.5.1758), Elisabetha Friederica

(*1.1., T6.1.1760), Rosina Henrietta Dorothea (*2.12., T9.12.1761), Henrich Friedrich Georg

(*26.3., T 3.4.1764), Johann Bernhard Carl (*7.12., T 13.12.1765), Wilhelmine Charlotte

(*25.11., T 1.12.1767), Johann Carl (*12.6., T 19.6.1770) [Geburtsdaten nach Kirchenbuch

Berleburg (frdl. Mitteilung von Stadtarchivarin R. Riedesel, Bad Berleburg, vom 31.7.2000),

Taufdaten nach International Genealogical Index. Version 3.06 (1994) u. Version 4.01 (1999)].

CRAMER, Magazin der Musik ... Bd. II, S. 762.

Siehe Seite 77.

Sinfonia E-Dur, SWB Mus.Kat. EINTRAG 1508.

FA Berleburg, Postbuch 5: 29.5.1756 — 1. Paqg: an Musiclum/: Schwindel, 2 %2; 9.3.1757 — 1. br.

an H. Schwindel, 3.; 10.4.1757 — 1. versch. an Musicum Schwindel, 5; 29.6.1757 — 1 br. an

H. Schwindel zu Dierdorff, 1; 14.12.1757 — 1. br. an H. Schwindel zu Dierdorf, -.

Postbuch 7: 16.5.1756 — 1 br an Monsfieur] Schwindl, 6; 5.9.1756 — 1 br. an den Musicum

Schwindel zu Bonn, 8; 1.5.1757 — 1 br Schwindel, 4; 18.9.1757 — 1 br an Mons(ieur] Schwindel,

6; 5.3.1758 — 1 br. an H. Schwindel zu Dierdorff, -; 4.6.1758 — 1 br. an H. Schwindl zu Ddorf,

7 KOBLER, Historisches Lexikon ... S. 720; FORKEL, Musikalischer Almanach 1782 ... S. 81,
1783 ... S. 61, 1784 ... S. 121; VAN HEUVEL, Werkverzeichnis Schwindel (in Vorber.). Die Six
Simphonies (op. 1, Werkverz. 1.1.1A), erschienen vor 1762, nennen ihn Directeur du Concert
de S. E. Monseigneur Le Comte Régnant de Wiedt-Runquell &c. &c. &c. Er hat spater u. a. als
Kammer-Virtuose fir den Grafen von Colloredo (op. 3, 1766) und Konzertmeister fur den
Prinzen von Baden-Durlach in Karlsruhe (op. 10) gearbeitet. 1784 wird berichtet, er sei Di-
rektor eines von ithm gestifteten und errichteten Liebhaberconcerts zu Miihlhausen in der
Schweiz. [Herr D. van Heuvel hat mir freundlicherweise 1996 sein Manuskript des Werkver-
zeichnisses zur Verfligung gestellt.]

o u & w
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kompositorisches Werk hinterlassen; Urteile tiber seinen Stil! spiegeln

auch den asthetischen Standpunkt des jeweiligen Betrachters wider.

Musikalisches Arbeiten in Berleburg

Der Anspruch, der von gréaflicher Seite an den neuen Concertmeister
Bernhard Hupfeld gestellt wurde, war klar umrissen und im Anstal-

lungsvertrag formuliert: Es musste alles getan werden,

damit UnfSere Musique im(m)er besser werde, und in eine rechte

Ordnung kom(m)e.2
Dieses Ziel konnte nur unter bestimmten Bedingungen erreicht wer-
den. Es verlangte eine leitende Personlichkeit, die a) selbst hohe musi-
kalische Fertigkeiten in Komposition, Instrumentalspiel und Musikun-
terricht besaf3, b) in der Lage war, ein Musikangebot zu prasentieren,
das auf dem Hintergrund des aktuellen tiberregionalen Musiklebens in
Berleburg umsetzbar war, und c) die Kompetenz besafd, die erforderli-
chen Kontakte nach aufSen zu knuipfen und zu pflegen sowie die Or-

ganisation innerhalb des eigenen Hauses zu regeln.

Bei Aufnahme der Tatigkeit in Berleburg konnte Hupfeld, 34 Jahre alt,
auf eine erste Ausbildung in Violinspiel und Komposition bei Agrell in
Kassel verweisen sowie auf eine Italienreise, um in Cremona bei Domi-
nico Ferrari bzw. Tranquillini in Verona sein Violinspiel zu vervoll-
kommnen und Komposition bei dem Kapellmeister Barba zu lernen.3
Italienischer Stil war an deutschen Furstenhoéfen sehr willkommen,
wie mehrfach fir Kassel, Arolsen und andere Orte nachgewiesen. Lei-
tungsfunktionen als Kapellmeister einer Hautboistenbande in Furst-
lich-Waldeckischen Diensten und verschiedene Reisen nach Ungarn,
in die Turkei, Aufenthalte in Bohmen, Bayern, Sachsen, Brabant, Hol-
land und am Rhein sprechen fiir ktinstlerische und persénliche Reife.

Dies und die internationale Erfahrung mégen fiir seine Anstellung mit

1 DE REEDE, Niederlandische Flotisten ... S. 350-351: Friedrich Schwindl (Jung-Bunzlau, Béh-
men oder Amsterdam, 1737-1786, Karlsruhe) war als Violinist im Dienst von Wilhelm V., spielte
(laut u.a. Grégoir und Eitner) aber auch Fléte und Klavier. Burney notierte tiber ihn: "... (he) is
well known in the musical world, by his admirable compositions for violins, which are full of
taste, grace and effects ...", aber Leopold Mozart schrieb an seinen Sohn am 12. Februar 1778
tiber ,,Halb-Componisten“ und , Schmierer® wie Schwindl, Zappa und Ricci, die alle in dieser
Zeit in den Niederlanden wirkten. Uber Schwindl als Flétist sind keine Berichte bekannt. Nichts-
destoweniger kennen wir einige Flétenkonzerte, mehrere Flétenduos, Triosonaten und Fléten-
quartette von ihm. Friedrich Hartmann Graf, der zusammen mit Schwindl Konzerte gab (z. B.
am 9. Dezember 1768 in Rotterdam), kénnte sein Werk gespielt haben.

2 Siehe S. 71: Hupfeld-Vertrag, Absatz 3.

3 CRAMER, Magazin der Musik ... Bd. II, S. 760.
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eine Rolle gespielt haben, nachdem man ihn — als Musiker am Witt-

gensteinischen Hof in Laasphe — bereits kannte.

Die zentrale Aufgabe, die Hupfeld in Berleburg zu erftillen hatte, be-
stand darin, die Konzerte vorzubereiten und durchzuftihren, die zwei-
mal wochentlich, mittwochs und sonntags, veranstaltet wurden. Die
Musiker, mit denen Bernhard Hupfeld sténdig arbeiten konnte, sind -
abgesehen vom Lakaien Kersting und dem Registrator Pachsten! — in
den zeitgendssische Quellen nicht namhaft zu machen. Nur punktuell
erscheinen die Namen des Musikers Schwindel und der Singerin Ko-
chin.2 Die Liste der Bedienten automatisch mit dem Orchesterpersonal
gleichzusetzen gibt ebenso wenig Aufschluss tiber das Orchester wie
der Versuch, vom Extra an Tafel Bier, das die Musicanten mit insge-
samt sieben Mafd sonntags (nach dem Konzert) auf Kosten des Grafen
Ludwig Ferdinand erhalten sollten, auf eine entsprechende Anzahl
Musiker zu schlieffen.3 Neueinstellungen von Verwaltungspersonal
und Dienerschaft, auf die Hupfeld Einfluss hatte nehmen kénnen,
sind abgesehen vom zeitgleichen Dienstbeginn (Oktober 1751) des
Herrn Tittel als Chancelist und des Bruders des Kammerdieners und
Musikers Pabst als Forst-Secretarius*, vielleicht mit den Adressaten
der Musiker-BriefeS zu verkniipfen. Zu belegen ist nur fir Marz 1755:

in diesem Monath sindt 5 neue Musicus bey Hoff angenommen,

welches meistens Beyern sindt, und sehr geschikt in der Music

sindt.6
Konkretisiert man die Ausfihrungen des Vertrages auch ohne na-
mentliche Nennung der Musiker, so bedeutete dies an alltaglicher Or-
ganisation innerhalb des Hauses, die Termine mit den Musikern abzu-
stimmen, Musikstiicke auszuwéhlen und das Notenmaterial spielfertig
bereit zu legen sowie selbstverstandlich die Verantwortung fir das In-
strumentarium und dessen Pflege zu tibernehmen. Das Stimmen des

Cembalos wird dazu gehoért haben, auch wenn die Anfertigung eines

1 Siehe Seite 23.

2 Siehe Seite 87.

3 FA Berleburg, Akten, Rechnungen 1754: Reglement [...] Bier Keller Rechnung 1754: Vor die
Musicanten woéchentlich Sieben Maas Bier, und ist dieses unter das rubrafment]: Extra pro
Illfustrissiimo. Und zwar unter den Sonntag zu setzen.

4 HARTNACK, Chroniken ... S. 200, siehe auch S. 205.

5 Siehe Seite 69.

6  HARTNACK, Chroniken ... S. 209. Die nachfolgende Quelle berichtet flir den gleichen Zeitraum
davon, dass funf Béhmen als Musiker eingestellt wurden. Da hier eher von einer Nachléssig-
keit bei der Begrifflichkeit durch die Chronisten auszugehen ist als von der Beschéaftigung
von zehn oder zweimal finf Musikern — zumal auch das Wort meistens verwendet wird —
erscheint die Bezeichnung bayerisch-béhmische Musiker zur weiteren Verwendung angemes-
sen.
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Stimmhammers hier speziell nur flir das Clavier der Grafin belegt ist!.

Proben- und Unterrichtszeiten kamen hinzu.

Kontakt zu auswartigen Musikern und Notenaustausch dokumentiert
das Berleburger Schlossarchiv. Diese Verbindungen sind nicht zu un-
terschétzen, lebt doch ein abwechslungsreiches Konzertprogramm von
der Auswahl der Musikalien und dem virtuosen Spiel der Musiker. So
nennen die Postein- und -ausgangsbtlicher? neben vielen anderen Pa-
ket- und Briefsendungen an Musiker in Berleburg und anderswo gele-
gentlich vor dem Empfanger und den fallig werdenden Gebuhren aus-
dricklich Musikalien als Inhalt. Hupfeld erhielt zwischen 1754 und
1759 19 Briefe und 5 Pakete, darunter allerdings nur zwei mit Belegen
fur Notensendungen 1 Paq Musicalien an Hupffeld 2 (Rtlr.; 22.12.
1756) und 1 paq. Musicalien an H Hupffeld 3 — (28.12.1757). Musika-
lien gingen ab nach (Ysenburg-)Philippseich in das Elternhaus der
Gréfin Friederike Christiane Sophie (14.2.1756), an einen Empfanger
Viering (27.9.1758) und am 18. Mai 1759 an H. Franck zu Frankfurt.

Die Liste der Musiker, von denen bekannt ist, dass sie Brief, Paket

oder Geld erhielten, enthalt immerhin acht Namen:

Concert-Meister Mtuller, (P) 28.9.1754

Frankfurt

Concert-Meister Enderle, (B) 13.4.1756
Darmstadt

Musicus Besch / Pesch3, (B) 22.2.1757, (P) 5.3.1757,
Offenbach (B) 16.7.1757, (B) 30.7.1757,

(B, G) 20.8.1757, (B) 17.9.1757,
(B, G) 2.10.1757, (B) 26.10.1757,
(P) 1.1.1758,
(B) 25.11.1757 (an Madame Besch)
Musicus Magold, Hanau  (P) 23.8.1757
Musicus Mathes, Dierdorf (B) 24.4.1757

Hautboist Walter, Gotha (B) 6.3.1758

Musicus Walder, Bonn (B) 4.6.1758

Musicus Akermann, (B) 12.9.1758
Wetzlar

Wilhelm Gottfried Enderle (1722-1790) durfte der bekannteste Musi-

ker in dieser Liste sein. Er war seit dem 9. April 1753 unter Graupner

1 FA Berleburg, Akten, Rechnungen 1754: Rechnung des Schlossers Christian Fuchs vermut-
lich vom September 1754 u. a. mit folgenden Positionen:

den 13ten Juny den Music Schrank beschlagen mit 2 Thiiren und Angel - 220
Ferner zu demselben Schrank 2 Bandt Eisen zu befestigen - 8
den 6ten [Sept.] He Huppfeld einen Stimmhammer zu Gnddigster Frau Grdfin Clavier — 40
den 15ten Einen Schliissel zu dem Violin Kasten und das SchlofS reparirt - 10

2 FA Berleburg, Postbticher 4-7.
3 Musikalische Tatigkeit in Berleburg siehe Seite 77.
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bzw. Endler Konzertmeister am Hof des Landgrafen in Darmstadt und
ab 1762 dort Kapellmeister.

Ein Gastspiel in Berleburg ist immerhin bezeugt:

Den 13. 14. 15. 16. 17. [Januar 1770] Concert, ein Musicus Na-

mens Endres! liefs sich héren auf der Violine.?
Graf Ludwig Ferdinand war am Besuch fremder Musiker sehr interes-
siert, erteilte er Hupfeld doch den Auftrag, diese sofort anzumelden
und schnellst méglich vorzulassen. Mit dieser Order, die ausdriicklich
im 6. Absatz von Hupfelds Dienstvertrag festgeschrieben wurde3, stell-
te der Graf sicher, nicht durch seine Bedienten hintergangen zu wer-
den, die, eigenntitzige Interessen verfolgend, méglichen Konkurrenten
den Zutritt zum Schloss verwehrten. Es werden schlechte Erfahrungen
gewesen sein, die ihn veranlasst haben, sogar die Entlohnung am Tag
nach dem Vortrag zu regeln, um dem bisherigen langen Warten und

[der] Zehrung in den Wirths=HdufSern abzuhelfen.

In der Riickschau des Regierungsrats Bode heifSt es zusammenfassend
fir die Zeit um 1761 unter namentlicher Nennung von drei (hauptbe-

ruflichen?) Musikern:

[...] Verschiedene Musiker, die damals und auch jetzt noch als
Schnurranten* bekant sind, erhielten leicht die Erlaubnis|,] sich
héren zu lafSen. Fand Ludwig Ferdinand Leuthe von musicali-
schen Fdhigkeiten[,] so suchte er solche, unter wenig kostspie-
ligen Bedingungen/,] in Dienst zu nehmen. Unter andern kamen
5 Béhmen, welche durch ihre Talente so vielen Beyfall fanden,
dafS Ludwig Ferdinand ihnen Dienste anboth/,] die sie auch
allesamt gerne annahmen. Und unter diesen befanden sich ver-
schiedene, welche in England etc und andern, Ldndern nachero
sich grofSen Ruhm erworben haben. z. b. Schwindel>, Pédsch® und
Rosenberger u.s. w.”

Hupfelds Kompositionen fiir den Berleburger Hof

Die Anstellung der bayerisch-béhmischen Musiker 1755 fallt zeitlich

zusammen mit der Ubergabe der ersten Kompositionen, die Bernhard

1 Es sind z.Zt. nur zwei Musiker dieses Namens bekannt, am ehesten kommt ein Charles End-
res in Frage, von dem der Verleger Traeg in Wien 1799 8 Variationen fir Violoncello und Bass
in seinem Katalog anbietet (WEINMANN, Traeg ... Bd. I, S. 101).

2 BERNOULLI, Reisebeschreibungen ... S. 304.

3 Siehe Seite 72.

4 Musikanten, oft abwertend gemeint. Leopold Mozart benutzt die Ausdriicke Halb-Componis-
ten und Schmierer (siehe Seite 74, Fufinote 1).

5 Zu Schwindels verwandtschaftlichen Beziehungen zu B. Hupfeld siehe S. 73.

6 Siehe den Briefwechsel Seite 76.

7 FA Berleburg, Acta F 133, 2. Biographie (blau), S. 2-3. Zur Herkunft der finf Musiker siehe
die Anmerkungen auf Seite 75, Fufin. 6.
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Hupfeld fir Graf Ludwig Ferdinand geschrieben hat. Die Stimmen die-
ser Werke sind in Leder gebunden, tragen in gepunzter und mit Gold-
farbe nachgezeichneter Form als Akronym L.F.G.Z.S.u.W. den Namen
und Titel des Besitzers. Im Uberblick sind dies, geordnet nach Jahres-

zahlen! und mit Deest-Vermerk (*), wenn in Berleburg nicht mehr vor-

handen:
1755 Sechs Sonaten fir 2 Flauti traversi u. Bc, op. 1
1755 Sechs Sonaten fur Flauto traverso, Violine u. Bc, op. 2
1755 Sechs Sonaten flir 2 Flauti traversi u. Basso continuo,

op. 5. Dieses Werk tragt — abgesehen von den Kanta-
ten — als einziges eine persdnliche Widmung Hupfelds
an Graf Ludwig Ferdinand.

1756* Kantate

1756 Sechs Sonaten fiir Flauto traverso, Violine u. Bc, op. 3

1756 Sechs Sonaten fluir Flauto traverso, Violine u. Bc, op. 4

1756 Sechs Konzerte fir Flauto traverso, 2 Violinen, Viola
u. Be (Teil )

1756 Sechs Konzerte fur Flauto traverso, 2 Violinen, Viola
u. Be (Teil II)

1757 Sechs Konzerte fur Flauto traverso, 2 Violinen, Viola
u. Bc, op. 3

1758 Kantate Frohe und gertihrte Schar
1759 Kantate Schallt ihr Chére

1758?*  Sonaten fur 2 Flauti traversi (Teil I
1758 Sonaten flr 2 Flauti traversi (Teil II)

Werke ohne Datum und Besitzvermerk:
Sinfonia far 2 Hoérner, 2 Violinen, Viola u. Violoncello/Basso
B-Dur

Sinfonia fir 2 Oboen / Flauti, 2 Hérner, 2 Violinen, Viola u. Bc
Es-Dur

Sonata fir Violine und Bc cis-Moll

Sonate fiir Flauto traverso u. Bc D-Dur [zugeschrieben)]
Sonate fiir Flauto traverso u. Bc G-Dur [zugeschrieben)]
*Funf Konzerte fir Violoncello ...

Die Erweiterung der Besetzung ab 1756 kénnte mit der Anstellung von
finf bayerisch-béhmischen Musikern zusammenhingen. Offen bleibt
bislang die Frage, warum die Komposition von kammermusikalischen
Flotenwerken fir den Berleburger Hof nach 1758 abbricht. Fehlt das

Notenmaterial in den Bibliotheksbestanden? Waren die Musiker wei-

1 Die Ordnung nach Jahreszahlen steht im Widerspruch zur Abfolge der Opuszahlen. Gedruck-
te Hupfeld-Werke beginnen tiberdies eine neue Opus-Zahlung.
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tergezogen? Schrankte Graf Ludwig Ferdinand sein Flétenspiel ein?!
Vollzog sich ein Wandel im musikalischen Geschmack, der die Kompo-
sition von gréfier besetzten Sinfonien und Flétenkonzerten bevorzugte?
Oder entwickelte sich ein distanzierteres Verhéltnis zwischen Hupfeld
und seinem Dienstherrn? Sicher ist, dass die in Berleburg erhaltenen
Sinfonien vom Ende der 1750er und aus den 1760er Jahren stammen
und dass ihr dufSeres Erscheinungsbild bei weitem nicht mehr an die
reprasentative Form fritherer Werke heranreicht. Hupfeld komponierte
weiterhin, sucht aber durch Veroéffentlichung seiner Werke ein grofSe-
res Publikum zu erreichen. Die Kataloge der Musikalienauslieferung
von Breitkopf in Leipzig aus den Jahren 1770-1775 weisen zahlreiche
Editionen mit Werken Hupfelds aus, deren Musik vor der Publikation
mit Sicherheit in Berleburg erklungen ist: angeboten werden vier Aus-
gaben mit elf Flotenkonzerten bzw. acht Sinfonien in zwei Druckwer-

ken.2

Nur zwei heute noch erhaltene gedruckte Werke weisen Hupfeld als

Musikdirektor des Hofes Sayn-Wittgenstein-Berleburg aus. Am 8. Sep-

tember 1766 wurde vom Verlag J. J. Hummel in Amsterdam das Er-

scheinen dieser Notenausgabe angezeigt:
Six TRIO / A / Deux Violons & Basse / DEDJES / A MONSIEUR
D. G. MEYER, / Administrateur des Postes de Sa Majeste / Bri-
tanique a Osnabruck / COMPOSES / Par B. HUPFELD / Directeur
du Concert de S. E. Mg'. / le Comte de Sayn Wittgenstein / a
Berleburg / OEUVRE SECOND / A AMSTERDAM chez J. J. HUM-
MEL, / Marchand & Imprimeur de Musique. / Ne 98. Prix f 3-10-
/ O#3

Der Titel der Six Simphonies op. 3 nennt die Position Hupfelds, das

Werk besitzt aber keinen Widmungstrager.4

1 Hierfar kénnten gesundheitliche Grinde sprechen. Graf Ludwig Ferdinand litt an Gicht (Po-
dagra). Der reisende Besucher anno 1769/70 sieht den Grafen als Musiker und als Kranken.
Siehe die Seiten 51 u. 53.

2 BROOK, The Breitkopf Thematic Catalogue ... S. 397, 410, 428, 447, 509, 573.

3 Vom Verleger angezeigt am 8.9.1766 [JOHANSSON, Hummel ... Vol. 1, S. 80]. 1770 verzeichnet
im Supplement V des Breitkopf-Katalogs [BROOK, The Breitkopf Thematic Catalogue ...
S. 387].

4 Titel: SIX / SIMPHONIES / a / Deux Violons Taille et Basse. / Deux Flutes ou Hautbois et /

Deux Corns de Chasse. /COMPOSES / Par / B. HUPFELD, / Directeur du Concert de S. E. Mgr
/ Le Comte de Sayn Wittgenstein &c. / OEUVRE TROISIEME. / Z / a AMSTERDAM chez J. J.
HUMMEL, / Marchand & Imprimeur de Musique. Dank an die Watson Library in Manchester
(GB), die mir das Werk zugéanglich gemacht hat.
Das Concerto periodique a Flute Traversiere Principale, Deux Violons, Taille, Basse et deux
Cornes von Bernhard Hupfeld nennt ebenso wie das identisch besetzte Flotenkonzert von
J. W. Leeder (siehe Seite 86) weder einen Widmungstrager noch einen Arbeitgeber. Exemplare
beider Werke aus dem Bestand der Koniglichen Bibliothek in Kopenhagen konnte ich dan-
kenswerter Weise einsehen.
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Hupfelds Werke scheinen einen beachtlichen Marktwert besessen zu
haben, wie aus der nachfolgend geschilderten Episode der Verhand-
lungsfihrung zur Erlangung von Entschadigung nach dem Siebenjah-
rigen Krieg hervor geht. In der 1912 veréffentlichten Darstellung der
Ereignisse des Siebenjahrigen Krieges in Berleburg durch den Pfarrer

und Lokalhistoriker Georg HINSBERG heif3t es:

Die Bemiihungen zur Erlangung der englischen Entschddigung
reichen bis zum 7. Dezember 1762 zurtick. Da hatte die grdifliche
Regierung den Kammerschreiber Sem, wohlversehen mit Voll-
machten und Quittungen zur Liquidierung der Forderung nach
Paderborn, der Residenz des englischen Bevollmdchtigten Cheva-
lier Kochburn, entsandt.

Eine zligige Bearbeitung des Antrags erschien aussichtslos, die Ein-
tragung der Forderung musste in Hannover erfolgen, 48 Vertreter an-
derer Glaubiger standen schon auf der Warteliste, und zusatzlich war
das Geld ausgegangen, es musste erst wieder beschafft werden. HINS-

BERG fahrt fort:

In seiner Not begibt sich Kammerschreiber Sem zu seinem vor-
nehmern Leidensgenossen, dem von der Grafschaft Wittgenstein
deputirten Assessor Frentzdorf. Der macht ihn auf einen Sekre-
tair Kochburns namens Saur aufmerksam, mit dem Bemerken,
dafS der ein grofSer Liebhaber der Musik sei. Sem ldfSt sich das
nicht zweimal sagen. Sofort zu dem Sekretair hineilend, liefS er
gesprdchsweise verlauten, dafS er wohl imstande sei, falls sein
Geschdift gliicklich erledigt wiirde, einem gtitigen Helfer mit Musi-
kalien von Steinmetz, Zach, Hupfeld zu belohnen. Das zog. Der
musikalische Sekretair erteilte den Rat, ein Pro Memoria an den
Kommissarius Kochburn zu richten. Der Rat wird befolgt und die
Eingabe mit Erfolg gekrént. [...]

Nicht ohne Ruhmseligkeit meldet er kurz vor Weihnachten in
einem durch den Kammerdiener Rumpf besorgten Brief an die
grdfliche Regierung: ,Ich habe die Ehre zu versichern, dafS ich
wdhrend meines hiesigen 4tdgigen Aufenthalts mehr getan als
andere in 8 Wochen. Ich habe durch Versprechung eines Dut-
zends von Violinen=Concerts das beste Entree gemacht und
daraus mehr Nutzen ziehen kénnen, als wenn ich zum Schaden
des Landes 100 und mehr Rthlr. verwandt hditte und lebe der
Hoffnung, der Herr Graf werde mein Versprechen nicht in Ungna-
den aufnehmen, sondern den Befehl erteilen, dafs Concertmeister
Hupfeld an vorgenannten Virtuosen wenigstens die Halbschied
des versprochenen Dutzends Concerte senden werde. [...]1

Nach weiterem Hin und Her kam das Geld in Berleburg an. Ob die ver-

sprochenen Violin-Konzerte von Hupfeld tatsdchlich komponiert wur-

1 HINSBERG, Berleburg im siebenjéhrigen Kriege ... S. 76-77; HINSBERG, Sayn-Wittgenstein-Ber-
leburg, Bd. 4 ... S. 136-137.
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den, erwdhnt Hinsberg nicht. Sollte die Frage, woher der Kammer-
schreiber Friedrich Georg Sem! die Namen des Dresdner Hofmusikers
Johann Erhard Steinmetz (~1750) und des Mainzer Kapellmeisters
Jan Zach (1699-1773) kannte, zu beantworten sein mit Sems Mitglied-
schaft in der Berleburger Hofkapelle oder etwa einem Besuch zumin-
dest des in der Umgebung reisenden Zach in Berleburg oder am Hof

Nassau-Weilburg, Sems altem Tatigkeitsbereich?

3.2 Die Hofmusik zur Zeit Ludwig Ferdinands

Das Repertoire

Unter dem Begriff Hofmusik werden generell Kompositionen fir gréfSe-
re Besetzungen — Sinfonien und Konzerte — verstanden, die vom Or-
chester des Hauses vorgetragen werden. Dies ist in der Mitte des
18. Jahrhunderts nach den zahlreichen, von B. Hupfeld und anderen
Komponisten geschriebenen Werken in kammermusikalischer Beset-
zung mit dem von Graf Ludwig Ferdinand favorisierten Hauptinstru-
ment Traversflote? der zweite Schwerpunkt des Musiklebens am Hof
Sayn-Wittgenstein-Berleburg, der sich in der Musikbibliothek wider-
spiegelt.

Unter den Sinfonien nimmt ein Werk, das dem Grafen Ludwig Ferdi-
nand gewidmet wurde, einen besonderen Rang ein, auch wenn Anlass
und Ort der Dedikation nicht ndher bekannt sind. Es handelt sich um
die Six SIMPHONIES a Deux Violons, Taille & Basse, Deux Flutes traver-
sieres ou Hautbois & deux Cornes de Chasse (op. 4) von (Karl) Joseph
Toeschi (1731-1788). Dieses Werk wurde Anfang 1768 von J.J. Hum-
mel in Amsterdam verlegt, zu einer Zeit, als Toeschi Konzertmeister

am Mannheimer Hof war.

1 Seit 24.1.1755 in berleburgschen Diensten, T 5.5.1775 (HARTNACK, Chroniken ... S. 208,
253).

2 Siehe die Seiten 53ff. und 77ff. Hinzu kommen die bereits vorgestellten Casualkompositionen,
die Geburtstagskantaten Christoph Bielers und Bernhard Hupfelds fir die Jahre 1756 bis
1758 und 1762. Siehe Seite 59.
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Abb. 11  Toeschi, Six Simphonies op. 4

Der aufwendig gestaltete Titel der Violino primo-Stimme — diese ist als
einziger Teil des Drucks in Berleburg erhalten — tragt unter der Gra-
fenkrone das Wappen von Sayn-Wittgensteinl. Von Toeschi standen
mit zwei Sinfonien (D-Dur, B-Dur) und einem Quintett fir Flauto tra-
verso, Violine, Violetta, Fagott oder Violoncello und Cembalo weitere
Werke auf den Berleburger Notenpulten. So erscheint die Widmung

nicht als singulares Ereignis.2

Zwei Handschriften tragen den Zusatz Pour son Excellence de S: A:
Monseigneur Le Comte de Sayn et Wittgenstein Berlenbourg .pp., die
Sonata a 3 fur Flauto traversiero, Violino & Cembalo von Henricus A-
loisius Bruickner und die Sinfonia a 8, die Einleitungsmusik zur Oper

Arminio von Johann Adolf Hasse (1699-1783), dem vor allem in

1 Die Grafen von Sayn und Witgenstein fuchren im Wappen zwey schwartze Phachle in Silber,
wegen Witgenstein; ein silbernes Castell mit 2 Thuermen im rothen Felde, wegen Homburg; eine
silberne Strasse, darauf drey Schweins=Koepffe, im schwartzen Felde, wegen der Herrschafft
Freysburg; und auf einem schwartzen Mittel=Schilde einen aufgerichteten Leoparden, wegen
Sayn. Dieses Wappen fuchret drey offene Helme; der Saynische ist gecroent, und hat ein guelde-
nes Horn; der Witgensteinische ist mit einer schwartzen und weifS aufgeschlagenen Muctze be-
deckt, worauf 5 Strauf$=Federn stehen; der Hormburgische hat ein zweythucrmiges silbernes
Castell. (ZEDLER, Universal-Lexicon ... Bd. 34, Sp. 473-474).

2 SWB Mus.Kat. EINTRAGE 1645-1648.



Graf Ludwig Ferdinand (reg. 1741-1773) 83

Deutschland und Béhmen sehr geschéatzten Komponisten.! Arminio
wurde uraufgefiihrt am Dresdner Hof am 7. Oktober 1745 und war
damit erreichbar fiir Bernhard Hupfeld, der sich in den 1740er Jahren
in Bohmen und 1750 in Dresden aufhielt?. Im Vergleich mit anderen
Hupfeld-Handschriften zeigt sich, dass beide Werke von Hupfeld zu
Beginn seiner Amtszeit Anfang der 1750er Jahre kopiert wurden.3 Dies
bedeutet dartiber hinaus, dass der Hinweis auf Graf Ludwig Ferdinand
nicht als personliche Widmung Bruckners oder Hasses zu verstehen
ist, sondern in der Beschaffung und Abschrift von Noten lediglich eine
Dienstleistung Hupfelds fir seinen Arbeitgeber dokumentiert. Die
identische Gestaltung der Titelseiten belegt ebenso die gleiche Herkunft

dieser Handschriften.4
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Abb. 12  Briickner, Sonata Abb. 13 Hasse, Sinfonia zur

Oper 'Arminio’

Eine Ubersicht der Werke im Bestand der Musikalienbibliothek, die in

den Zeitraum von 1750 bis 1775 gehoren, vermittelt einen Uberblick

1 SWB MuUs.KAT. EINTRAGE 424 u. 652.

2 Siehe Seite 68.

3 Erkennbar am Notenschriftbild, der aufwendigeren Gestaltung des Handschriften und der
huldvollen Zueignung an Graf Ludwig Ferdinand, letzteres geschah fir ein eigenes Werk nur
1755. Siehe Seite 78.

4 Gleiche graphische Gestaltung der Titelseite — allerdings ohne Dedikation — und gleiche Hand-
schrift bei der Sinfonie von G. Agrell (SWB Mus.Kat. EINTRAG 139).
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Uber die orchestralen Moéglichkeiten am Berleburger Hof in dieser Zeit.
Leitlinien sind dabei die Kompositionen, die eigens flir dieses Orches-
ter geschrieben wurden, die Sinfonien von Bernhard Hupfeld. Die Be-
setzung seiner Geburtstagskantate von 1758 fur Graf Ludwig Ferdi-
nand hat schon durch die Verwendung von Trompeten und Pauken
einen Sonderstatus.! Abgesehen von den kirchenmusikalisch beein-
flussten gedruckt vorliegenden Symphonien Johann Anton Kobrichs?
fir Streicher und Orgel und der Sinfonie Johann Joachim Agrells ver-
langen alle Hérner und zumeist Fléten und Oboen, die alternativ oder

alternierend eingesetzt werden kénnen.

Die Handschriften lassen sich in verschiedene Gruppen zusammen-
fassen, bei deren Klassifizierung das Papier, die Gestaltung des Um-
schlags, der Schriftstil von Noten und Text sowie musikalisch-stilisti-
sche Merkmale eine Rolle spielen. Immer wiederkehrende gemeinsame
Merkmale, sind in Verbindung mit dem standigen Vergleich zu (datier-
ten) Hupfeld-Kompositionen und den Veroffentlichungsdaten gedruck-
ter Ausgaben Garant dafir, die Abschrift der Werke unterschiedlichen
Arbeitsphasen Hupfelds zuordnen zu kénnen.3 Kenntnisse von der Ge-
schichte des Hofes und seines Musikpersonals stiitzen dartiiberhinaus

eine teilweise Neubewertung der Entstehungszeiten der Handschrif-

ten.
_ - - =) o0
z : 22|
8 8
g a ., 2 = 509
o o (5} = =R
= S = = wog 24 o g
; I g 8|28 | = |54
- el B = =1 = &
21 O g sl 8|l 8 €| &1 E| «| §| 8| 2 g o N % d
sl =| 8| | 8| 58| E|l 2| 2| 5| 2| & | § %2 o 5 2
E| 2| Ol m| Ol OOC| &| 5| 5| 5| m| m ® g S =
Kobrich 6 Symphoniae op. 3 2 1 1 o _ _ 852
D 1749
Agrell Sinfonia G 2 1 1 1750/55 | 1170 | 139
Hasse Sinfonia
AT rminiof? 2 2 2 1 C | 1750/55| 1760 | 652
Hupfeld Sinfonia Es 2 2 2 1 1 |1755/60| 1770 | 770
Huéoj;%lg Kantates o7 2 1|2 (1 1 1758 | 1758 | 765

1 Die dazu erforderlichen Musiker konnten entweder von auswarts verpflichtet worden sein
oder der Schloffiwache, die entsprechendes Personal hatte, angehort haben.

2 Zu Kobrich siehe auch FORKEL, Musikalischer Almanach 1784 ... S. 14-16, 94-95.

3 Zum Vergleich ist die mit circa’ versehene Datierung aus RISM A/II ebenso mit angegeben
wie in der Spalte des Komponisten der Termin der ersten Druckausgabe (D).

4 O = Orgel, C = Cembalo.

5 Parallele Ansetzung Kammermusik Briickner, Sonata a 3, (SWB Mus.Kat. EINTRAG 424).

6 Zu den Hupfeld-Kantaten der Jahre 1758 u. 1759 gehoren jeweils Gesangsstimmen. Beide
Werke sind nur fragmentarisch Uberliefert, dienen aber auf Grund ihrer Datierung als Maf3-
stab flur den Schriftvergleich.

7 Alternierend eingesetzt.
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Maldere Sinfonia B N

D 1764 2 2 2 1 C 1765 | 1770 | 992
Dittersdorf! Sinfonia Es 2 2 2 1 (1) () ~1765 | 1763 | 520
Toeschi / Sinfonia Es3 N

Dittersdorf 2 2 2 1 1 C 1765 521
Graun La Merope Ouver-

17654 ture 2 2 2 1 2 1765 1765 | 625
Hupfeld Sinfonia B 2 2 1 1 1765/70 | 1770 | 769
Collobrat Sinfonia B 2 2 2 1765/70 | 1770 | 473
Cammerloher | Sinfonia F 2 1 1765/70 | 1770 | 434
Bode Sinfonia D 2 2 1 1 1765/70 | 1770 | 379
Toeschi Sinfonia D 2 2|2 2 1 1 1765/70 | 1780 | 1645
Toeschi Sinfonia B

D 1765 2 2 2 1 1 1765/70| 1770 | 1646
Toeschi 6 Simphonies op. 4 _ _

D 1768 2 2 2 1 1 1647
Masch Sinfonia Es 2 2 2 1 1 ~1770 | 1780 | 997
Rodewald Sinfonia D 2 2 2 2 1 1 ~1770 | 1780 | 1355

Instrumente

Pflege und Wartung wertvoller Instrumente war eine Angelegenheit, die
man in Berleburg nicht unbedingt selbst erledigen wollte. Auch wenn
meist nur indirekte Zeugnisse vorhanden sind, so zeigen sie doch ei-

nen grofieren Aktionsradius an.

Kleinere Zusatzarbeiten erledigte der Schmied Christian Fuchs, der
am 6. September 1754 fir 40 Silbergroschen Hef[rrn] Huppfeld einen
Stimmhammer zu Gnddigster Frau Grdfin Clavier lieferte oder am 15.
des gleichen Monats fiir 10 Silbergroschen Einen Schliissel zu dem Vi-
olin Kasten und das SchlofS reparirt hat.6 Fur grofiere Arbeiten zog man
Fachleute heran. Das Notizbuch fir den tiber Marburg abgewickelten
Postverkehr halt am 24. April sowie am 7. und 25. Mai 1754 an den
Instrumentenmacher Althenn in Frankfurt abgehende Briefe fest, der

letzte enthielt zusatzlich einen Betrag von 4 Reichstalern 26 Kreuzern,

1 Parallele Ansetzung zu Maldere, Ditterdorf und Toeschi/Dittersdorf im Bereich Kammermu-
sik: Adam, Sonata und Toeschi, Quintetto (SWB Mus.Kat. EINTRAGE )

Violoncello 6 Cembalo

Parallele Ansetzung Kammermusik: Toeschi, Quintett (SWB Mus.Kat. EINTRAG 1648).
Jahreszahl auf der Handschrift.

FA Berleburg, Akten, Rechnungen 1754. Siehe S. 76, Fufinote 1.

o & W N
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vermutlich das Honorar fur geleistete Arbeit.! Einige Jahre zuvor, am
26. April 1733, wandte man sich brieflich an den von 1722-1742 in
Mannheim tatigen Hofinstrumentenmacher Johann Georg Eisenmen-
ger (1698-1742).2 Herstellung bzw. der Ankauf der heute vorhandenen
und um 1736 von Joseph Ries in Bamberg gebauten Viola (ca. 1736)
sowie die Reparatur des Instruments bei Nicolaus Diehl in Darmstadt

(nach 1811) direkt fiir den Berleburger Hof ist nicht nachzuweisen.3

Die Zeit bis zur Auflosung der Hofkapelle 1775

Nachrichten Uber weitere musikalische Betédtigung in dieser Zeit sind
rar. Von dem Lakaien Friedrich Kersting, der fir die Violin-Ausbildung
durch Hupfeld vorgesehen war4, hoért man, abgesehen von seiner Er-
nennung zum Kammerdiener des Erbgrafen Christian Heinrich im Mai
17645, wenig. Concertmeister Hupfeld und Musicus Bléser werden bei
den Dienerbestellungen des Jahres 1761 mit 222 Reichstalern flr
Hupfeld und 68 Rthl. 30 Sgr. fir Bloser gefiihrt. Sie sind vermutlich
die einzigen hauptamtlichen Musiker am Hof, abgesehen von dem Mu-

sicus Leeder, der im Méarz 1770 ebenfalls verzeichnet ist.6

Der Name Leeder ist im Umkreis von Bernhard Hupfeld nicht unbe-
kannt, hatte er doch einen Kompositionsschtiiler namens Johann Wil-
helm Leeder. Dieser wurde zum 1. August 1766 Concertmeister am
Waldeckschen Hof in Arolsen. Die Finanzmisere am dortigen Hof
zwang ihn schon im Oktober 1770, in einer Bittschrift den Begriff bal-
dige Abfertigung zu verwenden, d. h. er schlug, &hnlich wie vor Jahren
Hupfeld, seine Entlassung vor, um dann anderweitig ein Engagement
annehmen zu koénnen. Dies erfolgte dann auch am 13. April 1771.7
Arolser Quellen berichten aber noch von einem (einmaligen?) Auftritt
bei einer Auffihrung der Kantate Der Tod Jesu auf einen Text von Karl
Wilhelm Ramler am Karfreitag des Jahres 1777.8 Kompositionen Hup-

felds und Leeders — beide schrieben Flotenkonzerte — erschienen

1 FA Berleburg, Postbuch 4: 1 Br samt 4 rt 26 x an den Instrumentenmacher Althen zu Ffort 1 2
Porto. Zur Person siehe LUTGENDORFF, Die Geigen- und Lautenmacher ... Bd. 2, S. 14.

2 FA Berleburg, Postbuch 1: [26.4.1733] 1 br. an den Instrumentmacher Eisenmenger in Mann-
heim. Angaben zur Person nach WURTZ, Verzeichnis und Ikonographie ... S. 40.

3 Beschreibung, Zettel des Instruments und Abbildungen in SWB MUs.KAT. (Kapitel Instrumen-

tarium 1996 und Abbildung 10).

Siehe S. 71

HARTNACK, Chroniken ... S. 232.

FA Berleburg, Akten, Sign. B 14b. Schreibweisen Leder, Leeder, Lehder.

ROUVEL, Geschichte der Musik ... S. 144-147.

ROUVEL, Geschichte der Musik ... S. 158-159. Rouvel diskutiert als Komponisten die Namen

Carl Heinrich Graun, Georg Anton Kreusser und den Hofkantor Rose. Vgl. die &hnliche offene

Quellenlage fur Berleburg 1787 (siehe S. 111).

©® N o a p
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1771/72 im Verlag von J. J. Hummel in Amsterdam. Sie haben neben
gleicher Besetzung und identisch gestalteter Titelseiten sogar benach-
barte Plattennummern, was ein gemeinsames Einreichen der Manu-

skripte beim Verleger nicht vollig abwegig erscheinen 14{t.1

Im Musikalienverzeichnis Cabinetschrank?, das vor 1800 entstand,
sind unter dem Namen Leeder zwei Concerte in G und B eingetragen,
aber leider nicht erhalten. Fl6tenkonzerte von Johann Wilhelm Leeder
entsprechen diesen Vorgaben. Sie sind schon im Ringmacher- und im
Breitkopf-Katalog verzeichnet.? Die Kiindigungswelle des Jahres 1775
erfasste neben vielen anderen den Musicus Leeder, auch wenn sein
Name 1784 noch einmal auf der Besoldungsliste* stand.

Anno 1775 [...] d. 21te 8bris haben folgende Bediente ihren Ab-
schiedt alhier bey Hoff bekommen, alfS: H. Bereiter Romann,
H. Cammerd. Eherhart, H Cammerd. Stark, Fourir Stremmel,
H. Concert-Meister Huppfeld, H. Musicus Lehder und BldfSer,
Koch Kurtz, Frau Singerin Kochin und 2 Laquajen, Kérner und
Grentz Jdger KeyfSer.>
Grunde far diese nach dem Regierungswechsel 1773 erfolgten Kuindi-
gungen sind zum einen in der Forderung der Rdte nach Haushalts-
konsolidierung und zum anderen speziell fir die Musiker darin zu su-
chen, dass sie und ihr Musikstil dem jungen, musikalisch ambitionier-
ten Grafen Christian Heinrich zu altmodisch waren.
Da aber die mehristen dieser Musiker veraltet waren, so nahm Er
verschiedene junge Personen in Dienst.6
Im Zusammenhang mit der Klindigung erscheint zum ersten Mal der
Name der Sangerin Kochin. Berleburger Quellen kennen sie nicht; die
Berufsbezeichnung Singerin wird auch in der Mannheimer Hofmusik

verwendet.” Von einem Musiker namens Hannsmann in Diensten

1 JOHANSSON, Hummel ... S. 86: Pl.-Nr. 298 (Leeder) und 299 (Hupfeld); beide Werke standen
noch in einem vermutlich 1814 erschienenen Verlagskatalog. Siehe auch Seite 79, Fufin. 4.
Siehe SWB Mus.Kat. EINTRAG 1974ff.

Siehe SWB Mus.Kat. EINTRAG 2010 u. 2011.

FA Berleburg, Akten, Sign. B 14b.

HARTNACK, Chroniken ... S. 254. Am 22.1.1776 wurden auch zehn junge Leute der Schlofs-

wache und ein Wachtmeister ,abgedanket (S. 255).

6 FA Berleburg, Akten, F 133. Wenige Monate zuvor, am 5.5.1775, ist noch die Hochzeit des
Grafen Christian Heinrich tiber drei Tage hinweg aufwendig gefeiert worden. Von musikali-
scher Begleitung beim Einzug in das Schlof und einer schénen Kirche-Music nebst dem Te
Deum Laudamus, beides mit Trompeten und Pauken, berichtet der Chronist der Stadt ebenso
wie auch davon, dass fremte Musicanten sich héren lafSen, die aber wohl im Auftrag der Stadt
gespielt haben, wie es scheint. (HARTNACK, Chroniken ... S. 253-254). Siehe auch die Ausftih-
rungen zur Auflésung der Hofkapelle ab Seite 101.

7 BRUNS, Berleburger Stadtrechte ..., HARTNACK, Chroniken ...; Hofmusikverzeichnis 1748, ab-
gedruckt bei BUSCH-SALMEN, ,,... Auch unter dem Tache ... S. 33.

SISV )
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Ludwig Ferdinands ist erst 1790 in einem Bericht tiber den Hautbois

spielenden Sohn die Rede.!

Gerber? kennt Joh. Wilhelm Leeder als Concertmeister in Hildes-
heim, dort wird er neue Arbeitsmdéglichkeit gefunden haben bis zu sei-
nem Tod 1785. Bernhard Hupfeld war zur Zeit der Entlassung 58 Jah-
re, seine Kinder nach den vorliegenden Daten zwischen 5 und 21 Jah-
ren alt.3 Er zog mit seiner Familie nach Marburg, wo er am 19. Dezem-
ber 1775 Anstellung als Universitdtsmusikus und Concertmeister
fand. Seine Aufgaben bestanden im Erteilen von Musikunterricht und
der Leitung der Musik bei den Universitatsfeierlichkeiten vom Pult des
ersten Violinisten. Grundliche musiktheoretische Kenntnisse waren
ebenso gewlnscht. Diesen Anspriichen muss er noch gentigt haben,
schreibt doch CRAMER am 31. Juli 1783 tiber den 66-jahrigen Hupfeld:

Er informirt beynah auf allen Instrumenten, auch im Singen,
ohnerachtet die Violin sein Hauptinstrument ist, das er vor seine
Jahre noch ziemlich fertig spielt. Freylich ist seine Manier nicht
neu, aber man muyfS sich begnuegen, dafs er in einem solchen Alter
noch das leisten kann.*

Er fahrt fort:

Von Hupfelds Téchtern spielen einige das Clavier mit vieler
Fertigkeit, und einer seiner Séhne die Violin sammt den Violon-
cell.5
Damit wird der alteste Sohn gemeint sein, der am 17. April 1793 dem
Vater als Adjunct zur Hand ging mit der Perspektive, sein Nachfolger
zu werden. Aber im April 1795 gab er diese Assistenz auf, um in ferne-
re Gegenden zu ziehen. Bernhard Hupfeld starb am 22. Januar 1796,

einen Monat vor seinem 79. Geburtstag.¢

3.3 Zusammenfassung

Mit dem Regierungsantritt im Jahre 1741 erhielt Graf Ludwig Ferdi-
nand ein soeben fertig gestelltes und grofszligig angelegtes Schlossge-
baude und erbte eine naturwissenschaftlich, theologisch und geistes-
wissenschaftlich ausgerichtete Bibliothek. Seine juristische Ausbil-

dung weist jedoch schon auf eine andere Lebensauffassung hin, als sie

1 Siehe S. 128.

2 GERBER, Histor.-biograph. Lexikon ... Bd. 1, Teil 1, Sp. 791.

3 Siehe S. 73, Fufn. 2. Die S6hne (Johann) Bernhard Carl und (Johann) Carl stehen unter den
Daten 30.9.1782 bzw. 23.10.1787 in der Matrikel der Universitdt Marburg. (DIEHL, Such-
buch ... S. 154).

4 CRAMER, Magazin der Musik ... Bd. II, S. 761.

5 CRAMER, Magazin der Musik ... Bd. II, S. 764.

6 ENGEL, Die Musikpflege ... S. 34.
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der Vater an den Tag gelegt hatte. So spiegelt sich in den erhaltenen
Dokumenten ein auf Repréasentation und aristrokratisches BewufStsein
ausgerichtetes Regierungsverstdndnis wider. Es besafl den Kontakt
zur Bevolkerung, wahrte aber Distanz bis zur Unnahbarkeit. Zu die-
sem Zweck schuf sich Graf Ludwig Ferdinand um das Schloss herum
eine eigene Welt bestehend aus Géarten, Lusthausern, Tiergarten, Reit-
und SchiefSanlagen, die den Rahmen fiir zahlreiche gesellschaftliche

Veranstaltungen mit Feuerwerk und Salutschiissen abgaben.

Der Musik wurde in dem Gefiige reprasentativer Hofhaltung eine
grofSe Bedeutung beigemessen. So gaben die mittwochs und sonntags
durchgeftihrten Konzerte dem Ablauf der Woche Kontinuitét, dienten
zur Kontaktpflege mit der am Ort oder in Laasphe wohnenden Ver-
wandtschaft und vermittelten dem im Hause weilenden Besucher ge-
hobenes kulturelles Nievau. In grofSerem Rahmen fanden die offiziellen
Termine statt, zu denen die Geburtstagsfeiern des Regenten gehorten.
Eigens fur diese Anladsse komponierte Kantaten mit Vokalsolisten,
Chor und Orchester drickten wahrend des 7-jihrigen Krieges die
Sorge der Bevolkerung um den Landesherren aus und rihmten seine

Macht und Weisheit, die die Gefahren vortiberziehen liefs.

Garant fUr die musikalische Kontinuitat innerhalb des graflichen
Hauses war Bernhard Hupfeld aus Kassel, den Graf Ludwig Ferdinand
1751 an seinen Hof holte und zwei Jahre spéater zum Concertmeister
ernannte. Bis zur einstweiligen Auflésung der Hofkapelle im Jahre
1775 unter Graf Christian Heinrich oblag ihm die Leitung des Orches-

ters sowie die Ausbildung der Musiker und der Kinder des Grafen.

Neben den erwdhnten Kantaten schrieb Hupfeld in den ersten Jah-
ren seines Engagements kammermusikalische Kompositionen flur
Ludwig Ferdinands Instrument, die Flote, (Soli mit Bec, Duos, Fléten-
quartette und -quintette in Konzertform). Spéater, als offensichtlich
mehr
Musiker zur Verfigung standen, wechselte er zur Form der Sinfonie.
Neben der Komposition eigener Werken fertigte Hupfeld Kopien kam-
mermusikalischer und sinfonischer Werke anderer Komponisten an.
Sie gehoren ebenso wie Musikdrucke der Zeit heute zum Bestand der
Furstlichen Musikbibliothek zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg. Von
ich-nen verdienen besondere Beachtung die Six Simphonies op. 4 von
Joseph Toeschi, die der Mannheimer Komponist dem Grafen Ludwig

Ferdinand gewidmet hat.
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Der inzwischen eingetretene Wandel des Musikstils erforderte nun
die Verwendung aller Streicherstimmen neben Oboen und Hérnern;
Fléten, Trompeten und Fagott kamen nur gelegentlich zum Einsatz.
Das schon aus Graf Casimirs Zeiten bekannte Verfahren, Angestellte
des Hofes zu musikalischen Aufgaben heranzuziehen, hat sich auch
unter Ludwig Ferdinand erhalten. Eine Reihe der hauptamtlicher Mu-
siker, die zeitweise zur Hofkapelle geh6rten und dann in andere Enga-
gements zogen, sind namentlich bekannt: Johann Wilhelm Leeder,
Friedrich Schwindel werden mehrfach genannt, Pasch, Rosenberger,
Kochin zumindest einmal erwdhnt. Kontakte in umliegende Stadte

und Residenzen sind ebenso wieder verburgt.

Graf Ludwig Ferdinand, der ein eher beschauliches Leben am Ort
fihrte, konnte sich darauf verlassen, in Bernhard Hupfeld einen Di-
rektor seiner Hofmusik gefunden zu haben, der die angetragenen Aus-
bildungs- und Leitungsaufgaben zuverldssig in ausgewogener Kon-

tinuitat wahrnahm.

Die damit verbundenen althergebrachten Traditionen haben es
dann vermutlich dem musikalisch ambitionierten Grafen Christan
Heinrich 1775 leicht gemacht, dem Vorschlag seiner Hofrate zu folgen
und die Hofkapelle aus finanziellen Grinden kurzfristig aufzulésen.
Somit ergab sich wenig spéater die Chance, unter anderen Vorzeichen
neues musikalisches Leben am Hofe zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg

aufzubauen.
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4 Fiirst Christian Heinrich (1753-1800)

Hofisches Musikleben hatte sich unter Graf Ludwig Ferdinand inner-
halb des Berleburger Schlosses vollzogen. Fur Kontinuitét sorgte dabei
der langjahrige Concertmeister Bernhard Hupfeld nicht nur in der Lei-
tung der Hofkapelle, sondern auch in der musikalischen Ausbildung
der Prinzen, von der besonders Christian Heinrich, zweitéltester Sohn
Ludwig Ferdinands!, profitierte. Seine musikalischen Ambitionen soll-
ten ihn als Interpreten und Musikkenner weit Uilber das Wittgensteiner
Land hinausfiihren, wéhrend sein auf hochrangige Solisten und auf-
strebende junge Musiker gerichteter Blick dem Musikleben am Berle-
burger Hof Impulse verlieh. Christian Heinrich setzte neue Mafdstdbe

fur Musik am Berleburger Hof.

Das Leben des Grafen Chris-
tian Heinrich zu Sayn-Witt-
genstein-Berleburg, der 1792
in den Stand eines Reichs-
firsten erhoben wurde, ist
gut dokumentiert durch zwei
unterschiedliche Zeugnisse,
deren Verfasser in personli-
cher Bekanntschaft zu Chris-
tian Heinrich, dem wohl be-
deutendsten Musiker der Fa-
milie Sayn-Wittgenstein-Ber-
leburg, gestanden haben.
Zum einen handelt es sich
um zwei anonyme Artikel der
in Leipzig erscheinenden All-

gemeinen Musikalischen Zei-

tung (AMZ) aus den Jahren
1799 und 18013, zum ande-

Abb. 14 Fiirst Christian Heinrich?

1 Der Berleburger Chronist notierte: Anno Domini 1753 [...] d. 12te detto [Xbris] sindt Ihro Hoch
Gridffl. Gnaden, unsere Gnddigste Regierende Landes-Grdffin, Frau Friederica Christiana So-
phia mit einem jungen Herrn niedergekommen, alfs nunmehro dafS 4 te Kindt und 2 ter junge
Herr, welcher den 17. d. darauff die H. Tauffe empfangen haben mit dem Nahmen Christian
Henrich. (HARTNACK, Chroniken ... S. 205). In der Erbfolge rtickte Christian Heinrich nach
dem Tod des &lteren Bruders am 27.1.1760 an die erste Stelle. (HARTNACK, Chroniken ...
S. 223).

2 Westfilisches Amt fiir Denkmalpflege, Mtiinster, Bildarchiv A 2162, Ol auf Leinwand, 119x
194 cm.

3 AMZ 1 (1798/99), Sp. 885-887; 4 (1801/02), Sp. 36-42. Siehe S. 149ff.
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ren berichtet der Berleburger Hofrat Bode in zwei Dokumenten tiber
Kindheit, Elternhaus, musikalische Entwicklung, Studienzeiten in

Gottingen und die Anfinge der Regierungszeit.4

Musikalische Ausbildung: Gesang, Clavier, Traversflote, Violon-

cello und Generalbass

Bode, aus dem Raum Hannover stammend, wurde am 18. April 1769
als Hofmeister des Erbgrafen eingestellt. Seine gelegentlich ausschwei-
fenden Texte geben weitgehend aus eigenem Erleben wieder, welchen
Eindruck Christian Heinrich auf Familie, Lehrer und Bevoélkerung ge-
macht hat. Er schreibt:

Christian Heinrich, zweeter Sohn Ludwig Ferdinands, Reichsgra-
fen zu Seyn und Wittgenstein und Friederiken, Christiane Sophie-
nes Grdfin z. Sfayn]. u. Wittgenstein gebohrne Grdifin von Isen-
burg Philippseich, wurde gebohren zu Berleburg den 12t Dezem-
ber 1753.

Nach tiberlebten zarten Jugend Jahren, wurde er der Aufsicht ei-
ner franzésischen Demoiselle an vertrauet, und genofS nebst sei-
nen beyden Grdifinnen Schwestern und dltern Bruder, Unterricht
in der franzésischen Sprache. Schon in diesen Jugendlichen Jah-
ren, zeichnete er sich durch eine ganz besondere Lebhaftigkeit,
aber auch durch ein leichtes und schnelles Leistungs Vermdégen,
aus. Daher er denn auch in der franzédschen Sprache, die schnell-
sten Fortschritte machte. In dem Jahre 1760 verlohr er seinen
dltern Bruder durch den Tod. Seine Grdiflichen Aeltern, die bey-
derseits die Musik sehr liebten, suchten ihrem nun mehro ein-
zigen Sohne, auch fiir diese angenehme Unterhaltung, dhnliche
Triebe einzufldéfSen, wozu sie aber keiner starken Aufreizung
bedurften. Denn er verrieth nicht allein bereits zur Musik viel
eigenen Hang, sondern zeigte auch in diesen jugendlichen Jahren
schon ein sehr gutes Gefiihl dadurch, dafS er den Tackt sehr
accurat zu bezeichnen wufSte. Als er noch keine octave auf einem

4 Quellen: 1.) Bode (FA Berleburg, Acta F 133): Biographie des Grafen Christian Heinrich zu

S. W. Berleburgl,] geboren 1753 gestorben 1800. von der Hand des Reg. Raths Bode — enthélt
a) den Entwurf eine Biographie des hochsel. Fiirsten von Wittgenstein einzig und allein als
Musico Kenner und Liebhaber betreffend. An diesem wahren Brouillon fehlet noch in der Fort-
setzung, eine Beschreibung, des damals hieigen Concerto, und der geschickten Ton Ktinstler
welche der Hochselige Fiirst hier und auswdrts auf dem Violoncell gehéret und sich deren Ma-
nier zu spielen zu eigen gemacht hat. z. b. Eder vielleicht auch Schwachhofer u. a. m., b) Ent-
wurf eines Nachtrags zu einer in einem nicht weiter bezeichneten ,Musicalischen Journal®
veroffentlichten Biographie Christian Heinrichs. Sie will die Lebensbeschreibung des Fursten,
insbesondere seine frithe Entwicklung, die zur musikalischen Qualifikation geftihrt hat, her-
ausstellen. Die Niederschrift dieses Berichts beginnt auf blauem Papier und wird deshalb in
der Quellenangabe mit ,F 133 (blau)“ bezeichnet. Der konzeptartige Charakter der Texte
kommt besonders durch Streichungen und ergdnzende Randbemerkungen zum Ausdruck.
Dadurch entstandene inhaltlich relvante Textvarianten werden bei der Wiedergabe besonders
herausgestellt.
2.) AMZ: Der Inhalt der oben genannten Texte bezieht sich moglicherweise auf einen der bei-
den Artikel, die im September 1799 und Oktober 1801 in der Allgemeinen Musikalischen
Zeitung (AMZ) erschienen sind. Siehe Dokument 1 und Dokument 2 (S. 140, 142). Der Infor-
mationswert dieser Biographien rechtfertigt ihre umfangreiche Wiedergabe.
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kleinen Clavier tiberspannen konte, erhielte er nach eigenen
Wiinschen bereits Unterricht im Clavierspielen und tibertraf bald
die schwache Hofnung, die sich sein Lehrmeister wegen seiner
Jugend von ihm gemacht hatte. Bey einer sehr angenehmen Stim-
me, wurde ihm auch einiger Unterricht im Singen gegeben, und
er brachte es auch hierin selbst bey seiner flatterhaften jugend-
lichen Lebhaftigkeit, bald zu einer besondern Fertigkeit. So dafs
er an denen Concert-Tagen nicht selten, auf Antrieb seines Lehr-
meisters seine Aeltern durch eine leichte Arie, unvermuthet tiber-
raschte, und oft anwesende Fremde nicht in weniges Erstaunen
versezte, wenn sie das junge Herrchen in Husaren Habit, mit so
freyen Anstande und solcher Fertigkeit, singen hérten.>

In diesem Zeitpunkte hatte Christian Heinrich ohngefdhr das
8te Jahr tiberlebt].] Ein Geiger Nahmens Huppfeld/,] der wegen
seiner theoretischen KenntnifSe in der Ton Kunst als Concert Mei-
ster war in Berleb[urgsche]. Dienste genom(m)en worden wurde
beauftraget[,] den jungen Grafin der Ton Kunst zu unterrichten.
Bey der zarten Jugend, machte er seinen musicalischen Sprofs-
ling mit Notenlesen und durch dfteres Vorsingen so bekant, dafS
Er beynahe alle 8 Tage eine leichte Arie im Concert unter helfen-
dem Accombannieren absingen konte. Dabey gab er ithm tdg-
lichen Unterricht fiir das Clavier. Seine kleine Hand|,] die noch
keine octave zu tiberspannen vermdgend war, erreichete dennoch
allen seinen Jahren angemefSenes FliefSen auf diesem Instrument
einige Fertigkeit zu erlangen. Und bey mehrern Wachsthum des
Kérpers, brachte Er es bald dahin, dafS Er die vorliegenden No-
ten, auf das Instrument gliicklich zu tibertragen, im Stande war
Nun hatte sein fleifSiger Lehrmeister gewonnen Spiel

Tdglich wurde also der Untericht fiir Clavier und Singstimme
fordt gesetzet. Und Mittwochs und Sontags sang der Erb-Graf im
Concert eine Arie vor. Bishero hatte Er in Gegenwart, von bekan-
ten Personen gesungen. Nun aber reisete Er mit seinen Aeltern
nach Neuwied. Von dort aus begleitete Er Selbige auf ein Lust-
schlofS Sr. Churftirstl. Durchl. von Trier. Daselbst wurde Er in sei-
nem dreyzehenden Jahre aufgefordert, eine Arie zu singen. Und
durch das sehr gnddige Zureden dieses erhabenen Fiirsten, und
die Anreitzung seiner Aeltern, tiberwand er seine nattirlich
Jjugendliche Blédigkeit, der junge Scinger stellte sich in die Mitte
von sehr vielen illustren Personen, sang seine Arie (unter dem
vortrefflichen Accompagnement worunter man nur einen durch
die Ton Kunst allgemein beritihmten Salis® zu nennen braucht) mit
Beyfall ab.

Damals hatte der Erbgraf Christian Heinrich keine Gelegenheit
gehabt grofSe Sdnger zu héren. Konte also diesen Beyfall nicht
der vollkom(m)nern Sing Kunst, sondern einer sehr gnddigen
Nachsicht eines grofSen Protecteur der Tonkunst, einem fdhigen
Accompagnement, und doch auch in gewifSem Betracht seiner
schon damaligen Fertigkeit Noten in einer reinen Discant Stimme
vom Blatte abzusingen vordenken. In zwischen hatte dieser Ihm

5 FA Berleburg, Akten, F 133, 1. Biograpahie, S. 1-2.
6 Pietro Pompeo Sales (1729-1797), ital. Komponist und Kapellmeister, seit 1768 in Trier am
Hof des Kurfuirsten Clemens Wenzeslaus. (GROVE, Music ... Bd. 16, S. 414-415).
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ertheilte Beyfall Ihn doch so sehr aufgereitzet, dafS Er nun mehro
mehr Vergniigen im Singen empfand, als vorhero. Bis ins 16te
Jahr konte Er noch die Héhe des Discants ohne grofSe Anstren-
gung erreichen, da Ihm also ferners Singen im Discant wieder-
rathen wurde so widmete Er sich ganz dem Clavier, und machte
dabey solche Fortschritte, dafS sein Lehrer Huppfeld, es wagte
Ihm in General Bass Lectionen zu geben. Selbst bey dem sehr
lebhaften jugendlichen Geiste suchte Er auch nach allen Krdiften
sich zu bemiihen, dasjenige was sein jugendlicher Geist von ei-
nem so schwerfdilligen studio fafSen konte, sich eigen zu machen.
Hcditte Christian Heinrich das Clavier als sein Favorit Instrument
bey behalten, so wiirde Er nach der natiirlichen Anlage zur Ton
Kunst, und bey seinem FleifSe als blofSer Liebhaber der Music
immer des Beyfalls von Kennern vergewifSert gewesen seyn. Aber
nicht der Jugend eigene Flatterhaftigkeit, sondern Jugend],] die
die Verdnderung liebt, verleitete Ihn[,] auf der Flaute Traverse
bey seinem Kam(m)er Diener Kersting Lection zu nehmen Dieser
sein neuer Lehrer hatte sich durch sein BlafSen insbesondere in
einer schneidenden Tiefe den Ruf eines sehr guten Flauten
Spielers von Kennern vielen Beyfall erworben, und auch vieleicht
dadurch bewogen, wolte der Erb Graf Christian Heinrich, die
Flaute blasen lernen. Wegen noch friiher Jugend, und der Furcht,
dafs defsen Gesundheit leiden mdgte, wurde Ihm dieses Instru-
ment wiederrathen.” Nun wdhlte er das Violoncello, gieng bald
darauf nach Géttingen.8

Studienjahr in Gottingen 1771/73

Der Abschied des kiinftigen Regenten geschah in Berleburg unter gro-
Ber Anteilnahme der Bevolkerung, wie der Chronist Johann Daniel
Scheffer festhalt.

Anno 1771. [...] d. 19. detto [april] sind IThro Hochgrdifl. Gnaden
unser Junger Erb-Herr, Herr Graff Christian Henrich von hier ab-
gereifSet, um einige Jahren zu Géttingen zu Studiren, haben einen
Hoffmeister Nahmens H. Bude, ein Cammerdiener und 2 Laquyin
mitgenommen, sind tiber Frankenberg gereifSet, bis dahin haben
Sie eine Begleitung von 20 Personen gehabt, die mitgeritten sind.

[.]

d. 10. Juny war ich mit H. Burgermeister Kauffmann bey Illus-
trissimus gewesen, haben dem jungen Erb-Herrn, Herrn Graffen
Christian Henrich von der Stadt und Burgerschaft ein Gratial von
200 fl unterthdinig tiberreicht, alfs eine geringe Erkenntlichkeit zur
reifSe nach der universitdt.

d. 11. detto [Juny] ist der sdmtliche Stadt Rath von Illustrissi-
mus zu Mittag tractiret und gespeiset worden.?

7 Christian Heinrich muss es aber doch zu gewissen Fertigkeiten auf diesem Instrument ge-
bracht haben, berichtet doch 1769/70 der Besucher vom Clavier- und Flétenspiel Ludwig
Ferdinands und seines Sohnes. (Siehe Seite 51).

8  FA Berleburg, Akten, F 133, 2. Biographie (blau), S. 4-8; die Hervorhebungen der Instrumente
und der Namen der Musiker Hupfeld und Kersting sind nicht original.

9  HARTNACK, Chroniken ... S. 244.
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Der Eintrag in die Universitatsmatrikel erfolgte am 6. Mai 17711; tiber

den Studienbeginn schreibt Bode rtickblickend:

Nun hatte er bereits das 16t Jahre tiberlebet. Da ihn also seine
Aeltern in den Grundsdtzen der Religion unterrichtet sahen, so
bemiiheten sich Selbige, ihm auch die Bildung fiir einen wtirdigen
ktinftigen Regenten, geben zu lafSen. Es wurde dahero ein ande-
rer Hofmeister? angenommen/,] der auch dieses bezwecken solle.
solle. Dieses neuen Hofmeisters vorziiglichsten Bemiihungen
giengen dahin, IThn durch Geschichte u.s. w. auf akademische
Studien vorzu bereiten. In dem Jahre 1771 gieng Er nach
Géttingen. Mit welchem FleifSe er daselbst die Horscile B6hmers3,
Pritters*, Achenwallsd|,] Schlotzer9[,] Beckmanner” und Selchows?
Selchow?® besuchet, um seinem Zwecke gemds seine Zeit zu
durchleben mdgen diejenigen bezeugen, die Ihn in G6éttingen
gekenet haben.®

Die genannten Professoren vertraten vorzugsweise juristische und phi-

losophische Disziplinen. Der Kontakt, den Hofmeister Bode zu dem
Minister Burghard Christian von Behr (1714-1771) besafs, der

1770/71 auch Kurator der Universitdt Gottingen war, nutzte wohl

auch Graf Christian Heinrich, um sich an hoher Stelle und in Profes-

sorenkreisen zu profilieren.1© Genannt werden immer wieder die Na-

men der Professoren Georg Ludwig Bohmer und Johann Stephan Put-

ter. Letzterer pflegte ein musikalisches Collegium, zu dem Christian

Heinrich Zugang hatte, und forcierte die weitere musikalische Ausbil-

dung seines Studenten.

Daselbst wurde ihm von dH. Geh. justiz Rath Piitter (der fiir
Liebhaber der Ton Kunst wéchentlich damals ein Concert gabl,]
das der Graf Chr H. mit innigstem Vergntigen besuchte), ein Leh-
rer nahmens Kress fiir erst erwehntes Instrument, empfohlen.
Dieser griindliche Lehrer sehr zu frieden, mit denen fiir jugend-
liche Jahre ausgeriisteten Kenntnifsen und Talente fiir Ton Kunst

10

SELLE, Die Matrikel ... S. 189, Nr. 154A.

Hofmeister Bode, der Autor dieses Textes

Dr. Georg Ludwig Bohmer (1715-1797), ordentl. Prof. (1742-1797), Rechtswissenschaft (E-
BEL, Catalogus Professorum Gottingensium 1734-1962 ... S. 49; ALLGEM. DT. BIOGRAPHIE ...
Bd. 3, S. 79).

Dr. Johann Stephan Putter (1725-1807), ordentl. Prof. (1753-1807), Rechtswissenschaft (E-
BEL, Catalogus ... S. 49).

Dr. phil. et iur. Gottfried Achenwall (1719-1772), ordentl. Prof. (1761-1772), Naturrecht (E-
BEL, Catalogus ... S. 49).

Dr. theol. Dr. phil h.c. Dr. jur. h.c. August Ludwig von Schlézer (1735-1809), ordentl. Prof.
(1769-1809), Geschichte (EBEL, Catalogus ... S. 104).

An anderer Stelle des Textes ist die Rede von den ,beiden“ Beckméannern; in Frage kommen:
D. Gustav Bernhard Becmann (1720-1783), ordentl. Prof. (1761-1783), Rechtswissenschatft,
1759-1761 auch Philosophie; D. Otto David Heinrich Becmann (1722-1784), ordentl. Prof.
(1759-1784), Philosophie; Johann Beckmann (1739-1811). ordentl. Prof. (1770-1811), Oko-
nomie (EBEL, Catalogus ... S. 49, 104).

D. Johann Heinrich Christian von Selchow (1732-17995), ordentl. Prof. (1762-1782), Rechts-
wissenschaft, spater Kanzler in Marburg/L. (EBEL, Catalogus ... S. 50).

FA Berleburg, Akten, F 133, 1. Biographie, S. 4a.

FA Berleburg, Akten, F 133, 1. Biographie, S. 4a/b, 5.
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Christian Heinrichs, beklagte sich mehr als ein Mahl bey seinen
Bekanten/,] dafs es ihm sehr schwer falle[,] seine gewdhnliche Art
von Unterricht von Stuffe zu Stuffe, endlich zu schwerern Sachen,
liberzu gehen, an wenden zu kénnen.! Allein bey aller Lebhaftig-
[keit] Chr. H. hérten diese Klagen bald auf. Er folgte seinem
Lehrer in allem Betracht. Wozu dHr. Geh. Justiz Rath Pltitter,] die
grofSe Zierde Goéttingens, auch als Liebhaber der Ton Kunst, nicht
wenig bey trug.?
Georg Philipp Krefs (1719-1779)3 stammte aus Darmstadt. Nach An-
stellung bei der herzoglichen Mecklenburgischen Kapelle in Schwerin
war er als Akademischer Konzertmeister in Gottingen ,Vorgeiger” des
sich aus Universitatskreisen rekrutierenden Collegium musicum un-
ter Johann Friedrich Schweinitz und unterrichtete Violine und Violon-
cello. Da die Zusammenarbeit zwischen Prof. Plitter und Kref3 generell
sehr gut funktionierte, war es keine Frage, dass jener den musikinte-
ressierten Grafen Christian Heinrich als Violoncello-Schiiler an Kref3
vermittelte. Nach den Beschreibungen muss Christian Heinrich etwas
ungestim alles Neue gleichzeitig probiert haben, bis er sich auf die
systematischere Unterrichtsmethode seines Lehrers einliefs. Nebenbei
pflegte Prof. Pitter in seinem Haus private Konzerte zu veranstalten,
auf denen sich auch Christian Heinrich als Clavierspieler und Cellist

horen lief3.

Nachdem ein Hr von Dahlberg auf dem Clavier, in eben erwehn-
tem Plitterschen Concert mit vielen Beyfall sich hatte héren lafSen,
so spielte auch der Graf von Wittgenstein eben daselbst dieses
Instrument. Aber ein Violoncell Concert zu spielen konte er sich
noch nicht entschliesen. Endlich wufSte Ihn Piitter, der durch sein
freund schafftliches Betragen, den stérksten Ein flufS auf den
Graf v. W. hatte, dennoch zu bewegen, dafS Er auf seinem neu
gewdhlten Instrument, im Plitterschen Concerte spielte.*

Anzumerken bleibt bei aller Euphorie, mit der von Berleburger Seite
die Musikverbindung Putter-KrefS erlebt wurde, dass kritische Stim-
men einiger Personen, die selbst musikalische Interessen in Géttingen
verfolgten, die Mittelmafdigkeit und Unzulédnglichkeiten dieser Veran-
staltungen sowie musikalisches und menschliches Unvermégen bei

1 Dieser Satz musste unter Verwendung von vorhandenen Ergdnzungen und Streichungen
sinnvoll zusammengesetzt werden.

2 FA Berleburg, Akten, F 133, 2. Biographie (blau/Fortsetzung), S. 8-9.

3 Alle Angaben zu Georg Philipp Krefs nach HART (Georg Philipp Krefs ... S. 329, 331-332) und
GARBE /WIECHERT (Der Director musices ... S. 77, 85). Krefs Vornamen sind angelehnt an den
Taufpaten G. Ph. Telemann; sein Nachfolger in Goéttingen wurde 1779 Johann Nikolaus For-
kel.

4 FA Berleburg, Akten, F 133, 2. Biographie (blau/Fortsetzung), S. 9-10.
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Krefd herausstellten (J. G. Barens, 1754!; Joseph Martin Kraus, 17772;
Joh. N. Forkel 17823).

Seine Gesangsstudien griff Graf Christian Heinrich unter der Anlei-
tung des von Berleburg avisierten Tenors Ernst Christoph DrefSler
(1734-1779)* wieder auf.
Bey seinem Géttingischen Aufenthalt, kam der durch seine Lieder
und Gesang bekannte Dresler, mit Empfehlungen von den Grdfl.
Aeltern an den Graf Chr. H. in Géttingen an. Dieser machte bey
Ihm durch seinen angenehmen Gesang den Trieb zu singen wie-
der rege. Seine Stimme hatte sich nunmehro fiir Tenor gebildet,
und da Dresler gleichfals einen hohen Tenor sang, so suchte sich
der Graf Chr. Henrich [!] defSen Manir durch die Zeit sich Dresler
in Géttingen aufhielte, mdglichst eigen zu machen.5
Doch unbeschwert verlief die Studienzeit fir Christian Heinrich nicht
immer, denn ein fiirchterliches Faulfieber steckte Ihn an und legte Ihn
neun wochen auf das Kranken Lager®. Der Brief des Hofmeisters vom
18. Mai 1772 berichtet von den ,Medici‘, der ,Hitze“ und einem zur
Therapie entwickelten Speiseplan. Der Hinweis auf wieder aufgenom-
mene Aktivitdten soll wohl auch die Mutter beruhigen, die — selbst
schwer krank — im Sommer 1772 dem Tod entgegen sah.
Gegenwirtig lebt Herr Graf Gottlob wohl und vergniigt. Den
Morgen um 7 Uhr gehen unsere Stunden an. Den ganzen Tag hat
mein Herr Graf 7 Stunden/,] worunter aber nur 4. zum Wissen-
schaften/,] hingegene 3 Stunden zu andern Uebungen als des
Abends von 6 bis 7 Uhr zum Reitz [Reiten?] eine zum Zeichnen u.
paussiren und eine zur Music/,] verwendet worden.”
Es folgte eine Abendgesellschaft mit 50 Personen, und am 26. Juni
1772 heifdt es nach erneuten gesundheitlichen Problemen:
Er ist so munter als Er es jemals gewesen. Gestern waren wir
zum ersten Mahle in dem Piitterschen Concerte und die folgende
Woche fangen die Collegia wieder gleichsam mit neuen Eyfer an.
Das Warten auf bessere Nachrichten aus Berleburg beeinflusste auch

die Aussicht auf ein Konzert des Lautenisten Johann Adolf Faustinus

1 GARBE/WIECHERT, Der Director musices ... S. 77.

2 Brief aus Gottingen (,, Vor Ostern 1777%) an den Bruder Franz. Inhalt u. a. Erstauffihrung von
zwei Sinfonien im Hause des Juraprofessors Piitter in Géttingen, die infolge des geringen Kon-
nens des Amateurorchesters sehr schlecht ausfiel. (BROER, Die Werke von Joseph Martin
Kraus ... S. 284).

3 HART (Georg Philipp Kref ... S. 332) mit Bezug auf Forkels Musicalischen Almanach 1782;

siehe auch CRAMER (Magazin der Musik ... Bd. II, S. 982, 15.9.1783) und GARBE/WIECHERT

(Der Director musices ... S. 85-86).

Weitere Begegnungen mit DrefSler auf Seite 110.

FA Berleburg, Akten, F 133, 2. Biographie (blau/Fortsetzung), S. 10.

FA Berleburg, Akten, F 133, 1. Biographie, S. 7.

FA Berleburg, Acta F 127, Briefe ... 18.5.1772.

N o a
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Weiss (1741-1814), Sohn des berihmten Dresdner Hoflautenisten Sil-
vius Leopold Weiss (1686-1750), den Graf Ludwig Ferdinand einmal in

Frankfurt gehort haben muss.
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Wir haben jetzo hier einen sehr grofSen Virtuosen, wenigstens gibt
thm die Welt diesen Nahmen/,] welcher die Laute unvergleichlich
spielen soll, Nahmens Weisse[,] defSen Vater in der Dresdener
Capelle auf gleichen Instrumente einen unsterblichen Ruhm er-
worben. Er wird Ndchstens auf Unkosten der hiesigen Musen
Séhne ein Concert geben. Wiirde ich an dem tage seines Concerts
durch angenehmere Nachrichten von Berlenburg begliickt[,] so
wiirde er meinen Beyfalll,] so wenig mich sonst Music vorztiglich
gegenwidrtig hier riihret, sehr leicht erhalten. [...]1

Doch nur verhaltene Zustimmung breitete sich aus:

Das Concert[,] welches d H. Weisse in verflofSner Woche auf der
Laute gegeben, war sehr ansehnlich. Inzwischen wriirde doch
sein Beyfall nicht sehr grofS gewesen seyn/,] wenn er nicht den
hiesigen Prof. Heyne zum Schwager hdtte. Derjenige grofSe Virtuo-
se[,] welcher sich ehemals in Franckfurt héren lafSen und defSen
Ewer Hochgrfl. Excellence Erwahnung zu thun geruhen, wird
wohl ein vater von dem jenigen seyn/,] welcher hier gespielet.?
Begeisterung fanden statt dessen zwei Cello spielende Kinder, die von
ihrem Vater, einem Trompeter aus Kassel, der (studentischen) Gesell-
schaft prasentiert wurden. Nach einer Spazierfahrt in die Nahe Go6ttin-
gens traf sich eine 20-koépfige Abendgesellschaft zum Essen mit an-
schliefSender Konzertvorfihrung, zu der Friedrich Graf von Reventlow,
Graf Giech und die vier englischen Studenten George Rodney und Jo-
hannes André (beide Mathematik), sowie John Vaughan (Liberales ar-
tes) und der aus London stammende Oxford-Student Jacobus Adams

(Jura)® gehorten.*

Ein Aufenthalt in Berleburg vom 14. April bis zum 9. Mai 1772 zeig-
te schon bei der Ankunft mit Abholen durch Hofbediente und Jager
sowie militdrischen Ehren, einem getruckten Carmen (Gedicht) und Vi-
vat-Rufen der Schulkinder die wachsende Aufmerksamkeit flir seine
Person in der Burgerschaft.> Die Krankheit der Mutter veranlasste

Christian Heinrich, noch ein zweites Mal nach Berleburg zu reisen, wo

FA Berleburg, Acta F 127: Briefe ... 26.6.1772.

FA Berleburg, Acta F 127: Briefe ... 6.7.1772.

SELLE, Die Matrikel ... S. 180, 193, 197.

Brief vom 6.7.1772 [FA Berleburg, Acta F 127]: Nach Tisch liefSen sich 2 kleine Knaben davon
der dlteste 9 und der jiingste 5 Jahr auf dem Violon cello mit dem gréfSten Beyfall héren. Der
Vater dieser beyden liebenswiirdigen Kinder ist Trompeter in CafSel gewesen und hat Ursache
stoltz auf seine geschickten und recht artigen Kinder zu sein. Mein un musikalisches Urtheil
witirde nicht Lob genug fiir sie enthalten kénnen. Allein Personen denen der Himmel den benei-
denswerthen Vorzug musicalischer Ohren und auch die Vollkommenheit sich melancholische
Stunden vorspielen zu kénnen, durch eine besondere Guthe verliehen behaupteten, dafs sie sich
niemals die Vorstellung machen kénnen, dafS Kinder in solchen jugendlichen Jahren es so weit
bringen kénnen. Mein Herr Graf und ich hatten diese Kinder bereits am Donnerstage Abend in
verflofSener Woche bey denen Engeldndern gehért. Ich glaube aber dafs man sie mehr als ein
Mahl mit grofSem Vergniigen héren kann. Hdtte ich diese kleinen Virtuosen so gleich nach Ber-
leburg hintiber wiinschen kénnen; so wdre es gewifs geschehen. Allein das leyder meine noch
weit wichtigern Wiinsche bishero unerhért geblieben; so habe ich diese ohne Wiirkung gesehen.
5  HARTNACK, Chroniken ... S. 246.

AW N e
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er am 4. August 1772 eintraf — zwo6lf Tage vor ihrem Tod. Der Vater
suchte in den folgenden Wochen seine Ndhe und fuhr mit ihm far finf
Wochen auf das Jagdhaus Réspe. Die erneute Abreise Christian Hein-
richs nach Gottingen erfolgte am 26. Oktober!; Boten kamen mehr-
fach, um ihn zurtickzuholen. Es fehlte ihm jedoch noch die Veniam
aetatis, eine Bescheinigung dartiber, dass er trotz seiner Jugend — er
war 19 Jahre alt — die Reife und das Koénnen besafs, als Regent des
Landes eingesetzt zu werden, da andernfalls sein Stiefonkel die Vor-

mundschaft und damit die Regierung tibernommen hétte.

Und unter der Beyhiilfe des Herrn Geheimen Justitz Rath Piitter,
nach erhaltenen ZeugnifS der juristischen Facultaet und privat
ZeugnifSen des Geheimen justiz Rath Boehmer et Plitters besorgte
thm sein Hofmeister, die gewtinschte Veniam aetatis.?

Als Christian Heinrich am 19. Februar 1773 in Berleburg ankam, traf

er seinen Vater, Graf Ludwig Ferdinand, nicht mehr lebend an.3

Heirat und die ersten Jahre als Regent

Mit der im April 1773 in Wien erfolgten Anerkennung seiner Majoren-
nitdt stand der Regentschaft des Grafen Christian Heinrichs nichts
mehr im Wege. Fur die Bevolkerung in Berleburg wurde ebenso ein
Fest ausgerichtet wie ein Scheibenschiefsen fir Géaste und Bediente;
eine Fahrt nach Homburg diente der Huldigung auf diesem neuen Be-
sitztum.* Diskussionen in der Verwandtschaft 16sten die Frage nach
einer Heirat aus. Dazu wurde zunachst von dieser Seite der Einfluss
des Hofmeisters Bode zurtickgedrangt. Mit dem Bild einer Dame aus
dem Hause Leiningen-Dagsburg-Hardenberg in Durkheim vor Augen
reiste Christian Heinrich am 26. Februar 1775 zur Brautschau ab.

Bode berichtet in seiner Biographie von einer tiberraschenden Ande-

1 HARTNACK, Chroniken ... S. 246-247.

2 FA Berleburg, Akten, F 133, 1. Biographie S. 10; vorangehende Informationen nach S. 8-9.

3 Die Chronik berichtet: Anno Domini 1773. [...] d. 12. Febr. def3 mittags um ein uhr sind unser

Lieber Landes Vatter, der Regierende Herr, Herr Graff Ludwig Ferdinand von Seyn und Witt-
genstein pp. ihres alters 61 jahren und 6 Wochen aufS dieser Zeitl. Keit in die Ewigkeit gegangen
welches ein rechter und trauriger fall ist, indeme dero Seel. Frau Gemahlin just 2 Jahr auch
vorhero in die Ewigkeit gegangen, und unser Lieber junger Erbherr, Herr Graff Christian Hen-
rich zu Géttingen auff der Universitdit auffhalten |...]
d. 19 Febr. sind der Hochseel. Landes Herre, defS abendts um 10 uhr beygesetzet worden, um
den Sarg waren 16 WachfS Fakeln, und weiter keine Begleiter dabey. Eodem den nemlichen
Tag nachmittags um 4 uhren waren unser Neuer gnddigster Landesherre von Géttingen gliiklich
arriviret. (HARTNACK, Chroniken ... S. 247, 248).

4 HARTNACK, Chroniken ... S. 248, 249, 250 u. a. Anno Domini 1773 [...] d. Ite Juny haben
Tllustrissimus ein schén Feuerwerk und Illumination in dem Wald Reiffelscheit lafSen verferti-
gen, und prdsentiren, dabey viele Gestiik geldfSet und eine Feld Music war, wobey viele Zu-
schauer von Menschen gewefSen.
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rung der Reiseroute, die Christian Heinrich in Gesellschafft eines jun-
gen Deutschen in franzdsischen Diensten stehenden Officiers vornahm:
Dieser|,] der durch die Empfehlungen des franzdsischen Brigadier
Grafen Georg von Wittgenstein, in Griinstadt mit vielen Héflich-
keiten aufgenommen worden war, rieth tihm an, vor der weitern
Reise nach Ttirckheim einen Besuch in Griinstadt abzustatten.
Hier sahe er die einzige Tochter des Grdflich Leiningischen Hau-
ses Christophorischer Linie in der Bliithe von 16 Jahren/,] undl|,]
statt seiner Absicht gemds seine Reise weiter fort zu setzen,
entschlofs er sich/[,] Charlotte von Leiningen zur Gemahlin zu wdh-
len, und die Vermdhlung ging in dem Jahre 1775 wiircklich vor
sich. Da er vor SchliefSung dieser Vermdihlung keine [...] von seins
Stam(m)es Verwandten zu Rathe gezogen, diese also nach dem
alten Herrkom(m)en illustrer Hduser glaubten/,] gegen ihn einen
Unuwillen bezeighen zu kénnen; so wuste er sie doch bey der
Heimftihrung seiner Gemahlinn so zu beleben, dafS sie tihm gerne
verziehen, und seiner Gemahlinn die dufSerste Freundschafft be-
zeichneten. Und so wie Er vorhero ein jedes erlaubtes Vergniigen,
seinem kleinen Hofe zu verschaffen gewufSt; so bemiihete Er sich
nun mehro seiner von Ihm innigst geliebten Gemahlin, Ihren
neuen Aufenthalt in Berleburg oder durch kleine Reisen nach
allen Krdfften angenehm zu machen.!
Die Nachricht von der Verlobung mit Charlotte Grafin zu Leiningen-
Westerburg-Alt-Leiningen (1759-1831) traf am 15. Marz 1775 in Berle-
burg ein, die Hochzeit fand am 16. April statt. Vom Einzug in die Stadt
seien nur die musikalischen Ereignisse erwadhnt: fremte Musicanten
haben sich horen lassen, Begrifsung mit Pauken und Trompeten von
beiden Altanen des Schlosses und am dritten Tag in der Stadt-Kirche
eine schéne Kirche-Music nebst dem Te Deum Laudamus mit Trompeten

und Pauken.?

Zuruck zum Alltag: Auf Grund seiner Krankheit hatte Graf Ludwig Fer-
dinand viele administrative Aufgaben im Justiz- und Finanzwesen ei-
ner Hofkommission Ubertragen. Hier musste Graf Christian Heinrich
sich einarbeiten, um seinen Einfluss geltend zu machen. Eine Ent-
scheidung der Rentkammer, die Geblihren flir Handelsleute zu erho-
hen, nahm er zwar wieder zurtick (10.7., 20.7.1773), aber schon im
darauf folgenden Monat wurde den Cammertisch Bedienten die Besol-
dung gekiirzt und einige mit einfachen Arbeiten betraute Personen
entlassen.3 Die Rate trafen eine zweite Klindigungsentscheidung: Sie

betraf u. a. die Musiker des Hofes.* Bode suchte in seiner Biographie

FA Berleburg, Akten F 133, 1. Biographie, [S. 16, 17].

HARTNACK, Chroniken ... S. 252-254. Hier ausfiihrliche Berichte.

HARTNACK, Chroniken ... S. 249-250.

Siehe die Ausfihrungen zur Auflésung der Hofkapelle und Hupfelds Verbleib in Marburg ab
Seite 87.
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die Notwendigkeit der MafSnahme zu entschuldigen, indem er ihre po-
sitiven Auswirkungen auf Hupfeld und die anderen Musiker hervor-
hob, die in der Absicherung der Hupfeld-Familie durch neue Tatigkeit
in Marburg und der mdfSigen Unterstiitzung fir alte reducirte Musiker!
sprach. Bodes Text knulipft an die Heimkehr von Géttingen ins Berle-

burger Elternhaus an:

Hier fand er theils unter seinem alten wiirdigen Lehrer Huppfeld,
und anderen Musikern, die Ihm sein ver lebter Herr Vater, gleich-
sam aufgeerbet hinterlafSen hatte, fiir seinen Hang zur Ton
Kunst, bey dern aufgedrungenenen Regierungs Geschdfften, die
angenehmsten Erholungs Stunden. Aus patriotischen Eifer fiir
das finanz Wesen, trugen einige Rdithe darauf an, den Huppfeld
und andere Musiker ihrer Dienste zu entlafSen. So hart wie dieser
zu machende Schritt fiir sein Herze war, so folgte Er dennoch den
Rathschldgen, seiner Rdithe. (Nur beyldufig an zu fiihren gieng
Huppfeld mit einer zahlreichen Famille nach Marburg, und fand
dort bey seinem eigenen erworbenen Vermdgen, diejenige Unter-
stiitzung, wodurch er in den Stand gesezet wurde, seinen Kin-
dern eine solchen Erziehungs Unterricht geben lafSen zu kénnen,
wodurch ihr ktinftiges Gliick begriindet worden ist). Nachhero
fieng Christian Heinrich, selbst bey noch sehr jugendlichen Jah-
ren an, seines Hauses Zustand mit eigenen Augen kennen zu
lernen und sahe bald einf,] dafS Er fiir seine Lieblings Unterhal-
tung immer Etwas von seinen Revenuen bestimmen konte. Alte
reducirte Musiker erhielten also eine mdfSige Unterstiitzung, und
neue Ton Kiinstler wurden angestellt. Und so bildete Er eine
musicalische kleine Gesellschafft, die IThm in seinen miifSigen
Stunden, so manche angenehme Erhohlungen verschafften.2

Die Auflésung der Hofkapelle seines Vaters zog gleichsam einen
Schlussstrich unter die Vergangenheit. Sie bot Graf Christian Heinrich

die Gelegenheit, einen Neuanfang nach eigenen Vorstellungen und

Winschen zu setzen.

4.1 Christian Heinrich und seine musikalischen Ambitionen

Uber 27 Jahre lang lenkte Christian Heinrich die Geschicke seines
Landes. Politische Allianzen und kriegerische Auseinandersetzungen
verlangten héchste Aufmerksamkeit. Trotzdem gelang es ihm, auch in
schwierigen Zeiten sein Leben durch die Beschéftigung mit Musik zu
gestalten. Der oben zitierte Satz und sahe bald ein/,] dafS Er fiir seine

Lieblings Unterhaltung immer Etwas von seinen Revenuen bestimmen

1 Musicus Blofler musste vier Jahre spater sein Haus verkaufen. Siehe Seite 43.

2 FA Berleburg, Akten, F 133, 2. Biographie, S. 10-11. Der Text ab ,Aus patriotischem Eifer“
ist durchgestrichen und durch den Satz Da aber die mehristen dieser Musiker veraltet waren,
so nahm Er verschiedene junge Personen in Dienst. ersetzt worden.
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konnte, zeigt, dass nach einer Phase der Konsolidierung des hofischen
Finanzhaushalts, in seiner Schatulle Geld fir Musik vorhanden war,
das sowohl in Berleburg als auch auf Reisen fir Noten, Unterricht,
Instrumentalsolisten und Orchester ausgegeben werden konnte. In ei-
nem gewissen Rahmen kann auch von Méizenatentum gesprochen

werden.

4.1.1 Der Cellist Christian Heinrich

Der Fiirst ist nicht nur Kenner, sondern wahrer Ktinstler auf dem
Violoncello. Er kénnte sein Brod damit durch die ganze weite Welt
verdienen, wenn das Schicksal dadurch nicht fiir ihn gesorgt
hdtte, dass er Flirst ist.!
Diese Formulierungen in der Allgemeinen Musikalischen Zeitung
(AMZ) des Jahres 1799 sollten nicht als Hoflichkeitsfloskeln abgetan
werden. Um die Qualitat seines Cellospiels zu illustrieren, gentgt
schon das folgende Notenbeispiel aus den Trios op. 2, die der Kompo-
nist Louis Massonneau dem Grafen Christian Heinrich 1792 gewidmet
hat.?2 In Kenntnis von dessen cellistischen Fahigkeiten gehen die An-
spruche des Celloparts weit tiber das sonst am Ende des 18. Jahrhun-
derts tibliche Mafd hinaus.3 Nahezu jeder Satz der Trios enthélt in der
Violoncellostimme kurze Abschnitte, in denen der Spieler zeigen muss,
ob er auch in der 8., 9. und 10. Lage sein Instrument beherrscht. Das
einleitende Largo sostenuto aus dem Trio Il illustriert im Abschnitt Solo

der Zeilen 3 und 4 die gesetzten Anforderungen.*

1 AMZ, 1. Jg. 1798/99, Sp. 885, September 1799.

2 Siehe Seite 119.

3 Siehe die Streichtrios von Joseph Haydn oder die schon etwas anspruchsvolleren Trios op. 2
von Ignace Pleyel.

4 Die Noten im Ubergang vom Bass- zum Violinschlissel verlangen jeweils ein klingendes f.
Die Notationspraxis der Violoncello-Literatur in der 2. Halfte des 18. Jahrhunderts verwendet
normalerweise beim Ubergang vom Bassschliissel in héhere Lagen einen um eine Oktave zu
hoch notierten Violinschliissel. Reicht auch dieser nicht mehr aus, informiert — wie in diesem
Notenbeispiel — der Zusatz 8va den Spieler davon, dass die Noten gegentiber der damals ver-
wendeten Praxis um eine Oktave zu tief notiert sind. Die Problematik diskutiert ein Artikel in
Cramers Magazin der Musik (Bd. II, S. 1005-1009) vom 8.11.1783. — Eine Notation des
20. Jahrhunderts wiirde im ersten Fall den Tenorschlissel und dartber hinaus im zweiten
Fall den Violinschlussel setzen, bei dem Notation und Klanghohe tibereinstimmen.
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Abb. 15 Louis Massonneau, Trio II, 2. Satz Largo sostenuto

Cellistisches Kénnen hat sich Christian Heinrich erarbeitet, wird doch
von verschiedener Seite von acht Stunden téglicher Ubezeit, Instru-
mentalunterricht bei mehreren Lehrern und nachtelangem kammer-
musikalischen Spiel gesprochen. Seine Technik fand 1799 in der AMZ

hohe Anerkennung im Vergleich mit ersten Solisten, wenn gesagt wird:

Auf seinem Instrumente ist er, wie gesagt, Virtuos. Seine ausge-
zeichnete Fertigkeit im Fingersatz, seine damit verbundenen add-
quaten Bogenstriche, wird man selten finden. Schetky, Gratia-
ni und Maral, mégen ihn im Adagio tibertroffen haben: aber im
Allegro gewiss nicht. Er spielt tiberdieses schwere Violinsachen
vom Blatte hinweg, als wenn sie fiir sein Instrument gesezt wd-
ren und er sie lange einstudiert hditte.2

Von Christian Heinrichs Manier, auf dem Violoncello Violinstimmen

zu spielen, berichtete schon 1781 Hans Adolf Freiherr von Eschstruth:

Mara, Duport und Schetky fuchren bey uns allen den Namen der
groefSten Virtuosen auf dem Violoncello: ich zweifle aber, dafS sie
thn behaupten wuerden, wenn sie Sr. Hochgraeflichen Gnaden
die schwerste Principalstimme vor die Violin, a livre ouvert mit
einer Deutlichkeit, und einem Gefuchl, das kaum seines gleichen
haben kan, auf dem Violoncell vortragen hoerten.3

1 Christoph Schetky (1737-1824), Konzertcellist und Komponist (sieche SWB Mus.Kat. EINTRAGE
2019, 2020 und AMZ, 2. Jg. 1799/1800, No. 3, 16.10.1799, Sp. 33-37; No. 5, 30.10.1799,
Sp. 81-87); Carlo Graziani (11787), Violoncellist u. a. am Hofe Friedrich Wilhelm II. in Pots-
dam (WALDEN, One hundred years ... S. 10, 27); (Johann Baptist?) Mara (1744-1808) u. a.
Kammermusiker des Prinzen Heinrich von Preufsen (WASIELEWSKI, Das Violoncell ... S. 231-
232).

2 AMZ, 1. Jg. 1798/99, Sp. 885, September 1799.

3 ESCHSTRUTH, Versuch in Sing-Compositionen ... S. 5-6; zitiert nach dem Exemplar der Mu-
sikbibliothek Bentheim-Tecklenburg. Namen und Titel sind im Original zusatzlich noch mit
grofSerer Schrifttype gesetzt. Die dem Zitat vorangehenden Zeilen sind auf S. 113 zu finden.
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Ohne die angesprochene Beherrschung des Violoncellos herabzusetzen
bleibt die Frage nach der Motivation, die Christian Heinrich veranlasste,
diese Spielpraxis zu pflegen. Eine Erweiterung des Repertoires mit
Kompositionen fir Violine spiegelt sich in den vorhandenen Musikali-
enverzeichnissen nicht wider; der Gedanke an eine Verstarkung der
Violine I im Orchester durch ein Cello erscheint auch wenig tiberzeu-

gend, mag im Einzelfall aber moglich gewesen sein.

Vor einem Auftritt zogern, wie in Go6ttingen am Beginn seiner Aus-
bildung auf dem Cello geschehen, musste Christian Heinrich nicht
mehr. Er zeigte sich im Gegenteil selbstbewufst und von seinen Fahig-
keiten Uberzeugt, als er 1795 zu schwersten Kriegszeiten mit seiner
Familie auf der Fucht im hessischen Marburg nach Mitteilung des
Chronisten Voelckel folgende AufRerungen tat:

Die Scharen der Franken nahten. Flirst Christian versammelte
seine Getreuen, um mit ithnen zu beraten, was in dem verhdng-
nisvollen Augenblicke zu thun sei. Er sprach: ,, Wenn ich Land und
Leute verliere, so will ich von Stadt zu Stadt wandernd mich und
die Meinigen durch Musik erndhren. Ohren werden den Ténen
nicht fehlen.“ Alles war tief gertihrt, allein Kammerdiener

Hackenbracht erwiderte: ,Dahin wird es nicht kommen. Sie und
ihre Kinder sollen als Flirsten leben kénnen.“!

Konzerte in Wetzlar und Rastatt

Eine Reise ohne das Violoncello im Gepack war fur Christian Heinrich
unvorstellbar, da sich Unterrichts- oder Musiziermdglichkeiten bieten
konnten. Geplant hatte Christian Heinrich wohl einen Auftritt in Wetz-
lar, der inzwischen mit seinem Namen untrennbar verbunden ist, da
er mehr oder weniger ausgeschmuickt in jeder gréfSeren Lebensbe-

schreibung erscheint. In der Version des Hofrats Bode lautet sie:

In den 80ziger Jahren des verflofSenen Jahrhunderts, reisete Er
der Graf Chr. H. ohne alle andere Begleitung, mit einem Mitgliede
der-Regierung-das Liebhaber der Music nach Wetzlar. Bath als
gdnzlig un erkant bey dortigem Concerte um Erlaubnis/,] sich auf
dem Violoncello héren lafSen zu dtirfen.2 Und genefS erhielte ohne
Riicksicht auf seine Geburt, ungetheilten Beyfall. Nur erst nach
geendigtem Concert erkante Ihn eine gebehrene Grdfin von Witt-
genstein/,| die im Concert gegen wdrtig war.3

1 SCHULTE, “Wenn ich Land und Leute verliere ... S. 25. Hier keine weiteren Quellenangaben.

2 Graf Ludwig von Bentheim-Steinfurt trat in Wetzlar mehrfach auf und lief$ sich als Flotenvir-
tuose feiern. (KRUTTGE, Aus den Reisetagebtichern ... S. 30, 37).

3 FA Berleburg, F 133, ,Nota“. Im konzeptartigen Text gestrichene Bemerkungen wurden auf-
genommen, wenn sie zusétzliche Informationen enthalten.
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Da Christian Heinrich nach anderen Darstellungen voéllig unerkannt
abreiste, wird die Erzahlung dieser Begebenheit in der AMZ und bei
GERBER als Beispiel flir eine objektive Beurteilung seines Cellospiels
herangezogen, die keine Ruicksicht auf den adeligen Stand des Solisten

nehmen muss.!

Dem Bericht Uiber den zweiten bekannt gewordenen Auftritt 1798 in
Rastatt miissen aber einige Bemerkungen vorangestellt werden. Die
politische Situation in Europa eskalierte nach Invasionsdrohungen der
alten Machte gegen das revolutionare Frankreich und einem Osterrei-
chisch-deutschem Schutzbiindnis im Februar 1792 mit der Kriegser-
klarung Frankreichs an Osterreich im April. Der Tod des deutschen
Kaisers Leopold II. im gleichen Jahr brachte dem 6sterreichischen Kai-
ser Franz II. auch die deutsche Kaiserkrone ein. Zur Krénung und ei-
nem halbstlindigen Gesprédch reiste Graf Ludwig Ferdinand vom
26. Juni bis zum 24. Juli 1792 nach Frankfurt. Wenige Wochen spé-
ter, am 16. September, traf in Berleburg die Nachricht von der Ernen-
nung des Grafen Christian Heinrich zum Reichsflirsten ein.2 Auch
wenn sie Anlass fur ein grofSes Fest mit Musik, Tanz und [llumination
war, mit politischen Schachzligen dieser Art suchte der neue Kaiser
seine Untergebenen an sich zu binden. Wenig spéter begann der Erste
Koalitionskrieg, dessen Auswirkungen nach der Einnahme von Mainz
und Frankfurt in Berleburg spiirbar wurden.3 Weitere Kriegsjahre folg-
ten. Der Kongress zu Rastatt tagte 1797-1799, um nach dem Frieden
von Campo Formio (1797) eine Regelung zur Umgestaltung Deutsch-
lands finden, bei der u. a. die deutschen Fursten fiir den Verlust links-
rheinischer Gebiete Entschadigung durch Ubernahme kirchlicher Gti-
ter bekommen sollten (Sédkularisation). Da die zum Haus Sayn-Witt-
genstein-Berleburg gehdérenden Gebiete von Neumagen und Hemsbach

an Frankreich gegangen waren, reiste Flirst Christian Heinrich drei-

1 AMZ, 1.Jg. 1798/99, Sp. 886, September 1799; GERBER, Neues hist.-biogr. Lexikon ... 4. Teil,
Sp. 595. Nach SCHILLING (Encyclopadie ... Bd. 6, S. 879] trat Christian Heinrich dfters unter
fremden Namen in Concerten auf, wahrend MENDEL/REISSMANN (Mus. Conversations-Lexi-
kon ... Bd. 11, S. 394) berichten, er habe sich auf diesem Instrument (doch unter fremden
Namen) éffentlich héren lassen |...]. Friedrich KIEL, der die Geschichte vermutlich direkt aus
Berleburg vom Hoérensagen kannte, erzéhlte 1882 aus grofiem zeitlichen Abstand und ver-
wechselte dabei den Namen Christian Heinrichs mit dem seines Vaters Ludwig Ferdinand,
verlegte das Ereignis nach Frankfurt und liefs die Identitat des Solisten schon wahrend des
Konzerts offenbar werden (KIEL, Aus dem musikalischen Leben ... S. 102).

2 HARTNACK, Chroniken ... S. 288. Der Text der Urkunde vom 4.9.1792 mit der Erhebung des
Grafen Christian Heinrich in den Furstenstand ist wiedergegeben von Franz Prinz zu SAYN-
WITTGENSTEIN (Die Wittgenstein ... S. 82-87, mit Bezug auf FA Berleburg Nr. 2858). Weitere
preuflische und kurpfalzische Orden erhielt Christian Heinrich anno 1793 (HARTNACK, Chro-
niken ... S. 289).

3 HARTNACK, Chroniken ... S. 288ff.
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mal zwischen November 1797 und Juli 1798 fiur mehrere Wochen nach

Rastatt, um dort seine Interessen zu vertreten.!

Die dritte Reise fand vom 8. Mai bis zum 25. Juli 1798 statt. Den
Tagebuchern des Grafen Ludwig von Bentheim-Steinfurt?, der zur glei-
chen Zeit in Rastatt weilte, ist zu entnehmen, dass neben Filrsten und
Diplomaten zahlreiche Musiker und Schauspieler gekommen waren.
Theater und Konzert — Furst Christian Heinrich kénnte den Violinvir-
tuosen Rodolphe Kreutzer (1766-1831) gehort habens — sorgten fir un-
terhaltende Ablenkung von den politischen Gesprachen. Abwechslung
sollte auch die Einrichtung eines Liebhaberkonzerts schaffen, eines
Orchesters, in dem sich Freunde der Musik zum gemeinsamen Musi-
zieren treffen konnten. Graf Ludwig von Bentheim-Steinfurt, ein enga-
gierter Flotist, und der Cellist Furst Christian Heinrich trafen sich
vorab, um organisatorische Dinge zu besprechen und um einander ihre
Kunst zu zeigen?. Unter der Leitung des jungen Geigers Christoph
Gottfried Kiesewetter> fand dann ein erstes Konzert statt. Im Tagebuch
hielt Graf Ludwig unter dem Datum des 26. Mai fest:

... Vers 6 heures chez le Prince Berleburg ou au lieu de trouver
un grand Concert je ne vis que lui Kiesewetter, un Secretair
Noel, la flute du Theatre qui jouet [!] de la Basse et le Prince puis
ariva encore Koppe de Cassel ... je jouois un concerto de Griin-
bein6 et puis un quatuor de Pleiel avec approbation — Kiese-
wetter un concert de Mestrino assez bien a la fin le Prince joua
un Concert de Willing avec le Rondo freuet euch des Lebens et
puis un de son Valet de chambre Hiipschmann qui doit etre bon
Basson bonne composition — Le Prince joua assez bien mais ce
qui me deplut, c'est que tout en jouant il disoit toujours nun koemt
das schoene, geben sie nun acht, die passage hoeren Sie mahl -

Fresenius qui le loua beaucoup lui fir le drole de compliment Sie
spielen bald so guth wie der Graf Bentheim.”

1 HARTNACK, Chroniken ... S. 303-304.

2 Ludwig Graf zu Bentheim-Steinfurt (1756-1817), spater Furst zu Bentheim-Bentheim und
Bentheim-Steinfurt, verband seine Vorliebe fur das Reisen mit einem regen Interesse an Be-
suchen von Konzerten, Opern- und Theaterauffiihrungen. Durch Veroéffentlichung seiner Ta-
geblicher sind die Erlebnisse seiner Reisen insbesondere aus den Jahren in Paris gut doku-
mentiert. Er unterhielt er ein grofSes, leistungsfdhiges Orchester; die Musikbibliothek des
Hofes Bentheim ist mit der Berleburger Sammlung in Inhalt und Umfang vergleichbar.
(KRUTTGE, Geschichte ...; KRUTTGE, Aus den Reisetagebtichern ...; MONHEIM, Ein Westfale in
Paris ...).

3 Graf Ludwig zu Bentheim-Steinfurt bezeichnet ihn als Mr. Citoyen Kreutzer. (KRUTTGE, Aus
den Reisetagebtichern ... S. 35).

4 KRUTTGE, Aus den Reisetagebtichern ... S. 36.

5 Kiesewetter wurde im Anschlufs an den Rastatter Kongress an die Steinfurter Kapelle ver-
pflichtet (KRUTTGE, Geschichte ... S. 99-100.

6  Graf Ludwig spielte bei auswartigen Konzerten gerne Kompositionen seines Konzertmeisters
Franz Grunbein (T 1793) (KRUTTGE, Geschichte ... S. 76-77, 94).

7 Zitiert einschl. der Schriftauszeichnungen nach KRUTTGE, Aus den Reisetagebtichern ... S. 36.
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Zum Vortrag brachte Furst Christian Heinrich das Konzert fiir Violon-
cello und Orchester F-Dur op. 8 von Johann Ludwig Willing (1755-
1805), der als Organist und Konzertmeister in Nordhausen lebte. Die-
ses Komposition war im Jahr zuvor (1797) in Braunschweig vom Mu-
sikalischen Magazin auf der Hohe veréffentlicht worden.! In der Biblio-
thek seines Musikpartners, des Grafen Ludwig zu Bentheim-Steinfurt,
hat sich ein Exemplar dieses Werkes erhalten?, dessen letzter Satz mit
dem Thema ,Freut euch des Lebens® im Tagebuch besonders vermerkt
ist.

Aus Berleburger Sicht enthéalt dieses Tagebuch zum Besuch in Ras-
tatt eine weitere wichtige Information. Sie dokumentiert den Auftritt
des Kammerdieners Christian Karl Hiibschmann als Fagottist.3 Er
wird bis 1834 als Rentmeister am Hofe sein, wiahrend sein Sohn Au-
gust bis 1837 als Furstlicher Musik-Direktor Verantwortung fur die
Musikpflege hat.4

War die Zahl der Mitwirkenden schon nicht sonderlich grof, so de-
zimierte die schon fiir die nachsten Tage geplante Abreise des Flrsten
Christian Heinrich das Ensemble weiter.5 Das Engagement um das
Orchester zeigt Christian Heinrichs selbstverstandliche Art, mit Musik

umzugehen. Sie gehoérte zu seinem Leben.

Die Bemtihungen in Rastatt um eine politische Losung der Konflikte
sind gescheitert. Im Februar 1801 musste Osterreich im Frieden von

Lunéville die Bedingungen von Campo Formio bestatigen.

Musikalisches Finale und Aufarbeitung der Ergebnisse nach dem
Abschlufs der Verhandlungen: Eine Kantate, anonym in Deutschland
verodffentlicht unter dem Titel Der CongrefS zu Rastadt, eine Cantate fiir
die Singstimme ganz durchkomponiert mit Begleitung des Pianoforte,
laf5t die Vertreter der beteiligten Parteien sprechen und zeichnet in

Form einer Passions-Parodie die Leidensgeschichte der Kirche in den

1 EITNER, Biogr.-bibliogr. Quellenlexikon ... Bd. 10, S. 267; MENDEL/REISSMANN, Mus. Conver-
sations-Lexicon ... Bd. 11, S. 368.

2 RISM A/I/9, W 1195.

3 F. A. Pfeiffers Opus 1, die Sechs Quartette fiir Fagott, Violine, Viola und Bass, veroffentlicht
1785 in Berlin bei J. J. Hummel, ist das einzige Werk aus dieser Zeit, das das Fagott in den
Mittelpunkt stellt (SWB Mus.Kat. EINTRAG 1254). Mit Hibschmanns Instrument und seiner
Berlinreise im August 1796 (HARTNACK, Chroniken ... S. 299) liefSe es sich gut in Verbindung
bringen.

4 FA Berleburg, Akten, Sign. 7070.

5 Da zwischen der Abreise in Rastatt Ende Mai und der Ankunft in Berleburg am 25. Juli einige
Wochen liegen, scheint Christian Heinrich sich anderswo noch aufgehalten zu haben. Welche
Moglichkeiten zum Besuch musikalischer Veranstaltungen etwa in Frankfurt oder Mannheim
bestanden haben kénnen, ist den Schilderungen Graf Ludwigs von Bentheim-Steinfurt von
seinen Reisen zu entnehmen. Siehe KRUTTGE, Aus den Tagebtichern ... S. 33-34, 36-37.
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Verhandlungen des Rastatter Kongresses nach, da deren Guter als

Entschadigung fur abgetretene Ladnder herangezogen werden.!

Das Berleburger Schloss — Anziehungspunkt fiir Cellisten

Graf Christian Heinrich, interessiert an allem, was mit seinem Instru-
ment, dem Violoncello, zusammenhing, kaufte nicht nur Noten, son-
dern reiste in jede erreichbare Stadt, in der sich ein Virtuose angeklin-
digt hatte, horte Konzerte, kntipfte Kontakte und nahm Unterricht:
Nicht nur die auserlesensten und neuesten Musikalien wurden
angeschaft, sondern wo ein geschickter Violoncellist in der gan-
zen Rundung, besonders in Frankfurth,? sich héren liess, reisste
er ihm gewiss zu Gefallen, nahm mit unter Lektionen von den Ge-
schiktesten und kam nie wieder nach Hause, ohne sich vervoll-
kommnet zu haben. Auf allen solchen Reisen begleitete ihn sein
Instrument.s
Das Berleburger Schloss entwickelte sich durch das Profil, das sich
Graf Christian Heinrich mit diesen Cello-Reisen zulegte, zum Anzie-
hungspunkt fir Musiker, insbesondere fiir Cellisten, die hier Auf-
trittsmoglichkeiten bekamen und bei Hofe gern gesehene Géste waren.
Beispiel hierfir ist der Violoncellist Karl Kaspar Eder aus Trier, der
um 1792/93 in Berleburg zudem Asyl fand.
Als der Franzdsische Krieg lofSbrachl,] fliichtete der Churfiirstlich
Trierische Cam(m)er Musikus He. Eder hierher, und selbiger hat
wdhrend seines hiesigen aufenthalt, dem Héchst Seel: Unterricht
liber seine eigene geschrieben Concerten ertheilt:*
Von den erwdhnten Cello-Konzerten sind sechs im Inventar Cabinet-

schrank erfasst. Hinzu kommen finf Sonaten und ein Quartett.5

Graf Christian Heinrich versuchte also, flir sich als Cellisten und
fir das Musikleben seines Hofes Vorteile zu gewinnen, indem er Musi-
ker einlud, einige Zeit in Berleburg zu verbringen, bevor sie — ange-
messen honoriert — weiterzogen. Gleichzeitig Uiberlegte er, ob dieser

oder jener Musiker sein Lehrer werden kénnte.

1 RISM A/I/9, Anhang 2: Anonyme Drucke, AN 634. Dem Staatlichen Gebietsarchiv von Tfebon
danke ich fir die Uberlassung einer Kopie der Komposition aus den Bestédnden des Archivs
in Cesky Krumlov (Tsch. Rep.).

2 In den Lebenslaufen der im Inventar Cabinetschrank genannten Virtuosen finden sich immer
wieder Reisetédtigkeiten. Ohne die Konzertveranstaltungen der umliegenden Orte zu untersu-
chen, seien hier exemplarisch die Konzerte genannt, die Johann Georg Christoph Schetky in
Frankfurt, Hanau und Wetzlar gab (Allgemeine Musikalische Zeitung (AMZ), 2 (1799/1800),
No. 5, 30.10.1799, S. 86), sowie die Fahrt Joseph Reichas von Frankfurt nach Gotha, auf der
er in Kassel ein Cellokonzert komponierte (sieche SWB Mus.Kat. 2035).

3 Siehe Seite 145; AMZ, 4 (1801/02), Oktober 1801, S. 41.

4 FA Berleburg, F 133, (Einzelblatt).

5 SWB Mus.Kat. EINTRAG 1989.
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Diese Tatsache stellten beide Biographen Christian Heinrichs, der
Korrespondent der AMZ und Hofrat Bode!, tibereinstimmend heraus.
Uneins waren sie jedoch, wenn es um den Bedeutung einzelner Musi-

ker fir den Berleburger Hof ging.

So berichtete die AMZ tiber den Violoncellisten Ganss aus Kleve, der
stilbildend auf Christian Heinrich gewirkt und langer als ein halbes

Jahr in Berleburg verweilt haben soll:

[...] diesem geschickten Violoncellisten hatte der Ftirst besonders
seinen runden und schmeichelnden Ton zu verdanken. Dieser
Jude wohnte im Schlosse, und hatte die Freyheit, wie ein ver-
trauter Freund im Schlafrocke oder Nachtkamisol zum Fiirsten
in's Zimmer zu kommen. Der Schiiler und der Lehrer waren so
eifrig, dass sie selten den Bogen aus der Hand legten, als bis sie
Ermiidung dazu néthigte. Ganss hat mir selbst gesagt: er habe
oft lange nach Mitternacht noch bey dem Flirsten gesessen und
mit ihm gespielt; aber er miisse aufrichtig gestehn, zulezt sey sein
Schiiler sein Meister geworden.?
Dieser wichtige musikalische Einfluss ist Bode wohl entgangen; hier
mag die Tageszeit des Musizierens eine Rolle gespielt haben, oder Bode
— nach eigener Aussage nicht sonderlich musikbewandert — hat die
musikalischen Auswirkungen dieser Stunden unterschatzt, wenn er
schreibt:
Unter diesen war auch bey den ersten Jahren seiner Regierung
der Jude Gans. Diesen behielte er zwar einige Zeit bey sich, aber
nie gab selbiger Ihm Unterricht.3
Ahnlich differieren die Quellen in Bezug auf den Cellisten Schwachhé-
fer4, Mitglied der Churfiirstlich Maynzischen Hof= und Kammer=musik.
Einer Bemerkung Bodes Schwachhdfer aber war nie hier> steht der
Satz der AMZ gegentUber: Er liess Schwachhdfern von Maynz zu sich
nach Berleburg kommen, der ldnger als ein halbes Jahr ihm téiglich Un-

terricht gab.6

Sicher ist, dass Graf Christian Heinrich kitinstlerisch von diesen Auf-
enthalten profitiert hat. Ebenso fullte sich seine Musikbibliothek mit

aktuellstem Notenmaterial aus den Handen der Solisten. Die Berichte

1 Betont sei, dass Bodes Biographien ergéanzend und korrigierend auf einen Artikel in einem
Musikalischen Journal konzipiert waren.

2 Siehe Seite 145; AMZ, 4 (1801/02), Oktober 1801, S. 41.

3 FA Berleburg, F 133, 2. Biographie, S. 12.

4 Joseph oder Andreas Schwachhofer, Vater und Sohn, waren beide Cellist des Orchesters.
Joseph starb 1784. Sein Sohn und Nachfolger als 1. Cellist ibernahm vorher schon teilweise
dessen solistische Aufgaben; Andreas war von 1750/55 bis 1812 Mitglied des Orchesters.
(SCHWEIKERT, Die Musikpflege ... S. 25, 47).

5 FA Berleburg, F 133, (Einzelblatt).

6 Siehe Seite 145; AMZ, 4 (1801/02), Oktober 1801, S. 41.
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von diesen Begegnungen vermitteln den Eindruck von musisch-kiinst-
lerischem Tun in entspannter Atmosphére. Uber méfdige Aufenthalts-
bedingungen und schlechte finanzielle Entlohnung sind keine Klagen
zu vernehmen. Hier scheint eine gewisse Grofdztigigkeit geherrscht zu
haben, die man vielleicht auch als Mézenatentum bezeichnen kann.
Die folgende Notiz aus der Akte der Bode-Biographien stellt das Ver-
stdndnis und die Anerkennung heraus, die am Berleburger Hof dem
Kinstler entgegen gebracht wurde, wenn sie Aussagen des Pianisten
Johann Wilhelm Héssler (1747-1822)! wiedergibt, der in den letzten
drei Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts Utiberall in Deutschland, aber
auch in London und St. Petersburg zu hoéren war:

Als HdfSler von seinen Musikalischen ReifSe zurtick kam, wo Er

auch zu Berleburg gewefSen warl,] so sagte Er[,] es ist nur ein

Ftirst[,] der mich verstanden hat in meinem Vortrag: und dieses
war der Regierende Flirst zu Wittgenstein Berleburg?

4.1.2 Der Sianger und Komponist

Die beiden musikalischen Ausdrucksformen, singen und komponie-
ren, gehorten bei Christian Heinrich eng zusammen: Alle Werke, die

aus seiner Feder stammen, sind Klavierlieder.

Das Singen war Christian Heinrich schon aus Kindertagen gelaufig.
Es wurde zu Goéttinger Studienzeiten wieder aktiviert durch die Begeg-
nung mit dem Tenor Ernst Christoph Drefdler, der nach dem Bericht der
AMZ ebenfalls zu den Musikern gehorte, die langere Zeit in Berleburg
verweilten.3

[...] lernte nebenher auch singen, und obgleich seine Stimme ein
schwacher Tenor war, so war sie doch ausnehmend biegsam und
gefillig. Von dem bekannten Tenoristen Dressler, den er in spd-
tern Zeiten lange bey sich hielt, hatte er die Annehmlichkeit der
Modulation, besonders im kleinern Lied, kopirt.*
Bei den geschilderten Voraussetzungen kamen Christian Heinrich
wohl die musikalischen Vorstellungen Drefilers entgegen, der sich in
seinem Vortrag und seinen Schriften zur Oper fir sinngemdjfSe Textde-

klamation und Wiedergabe der Empfindung eingesetzt hat5 und ein

1 GROVE, Music ... Bd. 8, S. 298.

2 FA Berleburg, Akten F 133, (Einzelblatt).

3 Siehe S. 93ff. u. 97. Ein Nachruf auf Dref8ler in CRAMERS Magazin der Musik (Bd. III, S. 482-
489, 23.2.1785) 1aRt zwar Raum fur Aufenthalte in Gottingen und Berleburg, nennt diese
Orte jedoch nicht.

4+ AMZ, 4 (1801/02), Sp. 40, Oktober 1801.

5 Den Gegensatz dazu bildete die Barockoper, deren am Tanz angelehntes Bewegungsrepertoire
DrefRler allzu kiinstlich erschien. Ahnlich sah er den Affektausdruck im Gesang.
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grofSer Freund des Melodrams war, bei dem Musik — wie in Bendas

Ariadne auf Naxos — einen gesprochenen Text untermalt.!

Dieses Werk lag als Klavierauszug ebenso zum Studium bereit wie
die Opern Die beyde kleine Savoyarden von Nicolas-Marie Dalayrac

und Rose et Colas von Pierre-Alexandre Monsigny.2

Zu Christian Heinrichs Repertoire gehérten im weltlichen Bereich
die Lieder einsamer und gesellschaftlicher Freude von Johann Gottlieb
Carl Spazier aus Halle und die 1789 bis 1791 vom Verlag Heinrich
Philipp Bossler herausgegebene Bibliothek der Grazien, eine musikali-
sche Monatsschrift fiir Liebhaberinnen und Freunde des Gesangs und
des Klaviers.3 Die Anklindigung dieser Publikation versprach ausge-
wéahlte Arien und Duette aus deutschen und italienischen Opern sowie
Sonaten und Sinfonien flir das Klavier aus dem Schaffen renommier-

tester Komponisten der Zeit.4

Der 6ffentliche Auftritt Christian Heinrichs als Oratoriensénger soll-
te sich fur die Berleburger Bevolkerung zu einem besonderem Ereignis
entwickelten, zeigte sich ihr couragierter Regent doch mehrfach auf
ungewohntem Terrain. Ftir Grindonnerstag 1787 war zur Auffihrung
im WeifSen Saal’ des Schlosses ein Oratorium vom Sterben Jesu einstu-
diert worden. Nimmt man die Aussage des Berleburgers Joh. Da-
niel Scheffer wortlich, kann es sich dabei nur um das 1786 in Wien
erschienene Oratorium Der sterbende Jesus von Antonio Rosetti
(1750-1792) auf einen Text von C. Zinkernagel gehandelt haben.¢ Ne-
ben dem Grafen sangen Frdulein von Pfauin und 2 Frauen Zimmer. Da
letztere dem Chronisten unbekannt sind, werden sie von auswarts ge-
kommen sein. Bei Fraulein von Pfauin ist unklar, ob sie in Berleburg
als Sangerin oder als Hofdame in Diensten stand. 1792 heiratete sie
den im Jahr zuvor eingestellten Hofkavalier von Arnswald.” Die Grin-
donnerstagsauffihrung im Schloss erlebte ein solches Zuschauerinte-
resse, dass an gleicher Stelle am Ostermontag eine Wiederholung

stattfand, bevor am darauf folgenden Freitag in der grofSeren Stadtkir-

1 WOLFF, Drefler ... Sp. 800.

2 SWB Mus.Kat. 1975, 1985 u. 2016.

3 Hinzu kamen im geistlichen Bereich 50 Psalmen, geistlichen Oden und Lieder, gesetzt von
Johann Friedrich Grafe (SWB Mus.Kat. Eintrage 1960, 1976 u. 2023).

4 BOSLER, Musikalische Real-Zeitung 1788 ... Sp. 158-160, 5.11.1788.

5 Siehe Abb. 6, S. 18

6 Eine Auffihrung des Sterbenden Jesus war in Kassel fir Karfreitag 1790 geplant (BOSSLER,
Musikal. Realzeitung 1789 ... Sp. 975, 27.11.1789). Die Oratorienvertonungen von K. W.
Ramlers Der Tod Jesu durch A. Rosetti, G. A. Kreusser und C. H. Graun sollten zurtickgestellt
werden. Siehe S. 86 mit dem Hinweis auf eine Auffihrung dieses Werkes in Arolsen und SWB
Mus.Kat. EINTRAG 2217.

7 HARTNACK, Chroniken ... S. 286, 288.
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che das Werk zu dritten Mal gegeben wurde. Die Begeisterung der Zu-

schauer wird aus dem Bericht deutlich:
Anno 1787. [...] d. 5te detto [April] Abendts bey vielen WachfSlich-
ter ist ein Oratorium vom sterben Jesu im Weisen Saal im SchlofS
nebst einer schénen Music gehalten, wobey Illustrissimus selb-
sten nebst Frdulein von Pfauin und 2 Frauen Zimmer vorgestellet

und abgesungen haben, und nach gegebenen Bilets viele Zu-
schauer gewefSen.

d. 9. detto auff 2 ten Ostertag nochmahlen auffgefiiret worden.

d. 13te april abermahlen zum 3ten mahlen in der Stadt Kirche
mittags nach 11 uhr von nemlichen hohen Personen auffgefiiret,
da denn viele Stadt Leute solches mit angehdret, und jedermann
gefallen hatt.!
Der Erfolg der Konzerte hat Graf Christian Heinrich veranlasst, ein
weiteres Oratorium einzustudieren und im Januar 1788 im Weiflen
Saal des Schlosses zweimal aufzufiihren. Es wird Johann Heinrich
Rolles musikalisches Drama Abraham auf Moria aus dem Jahre 1776
gewesen sein.2 Dieses Werk ist 1777 bei Breitkopf in Leipzig erschie-

nen und lag 1785 in einer verbesserten Auflage vor.

Beide Werke, Der sterbende Jesus und Abraham auf Moria, gehorten
am Ende des 18. Jahrhunderts zu den oft aufgefihrten Oratorien. Die
kurze Zeit zwischen der Veroffentlichung der Werke und ihrer Auffih-
rung in Berleburg zeigt in Ubereinstimmung mit den Berichten tber
Christian Heinrichs Notenbestellungen, wie aktuell der Informations-
stand war, den man in Berleburg zur Zeit des Grafen Christian Hein-

rich erreicht hatte.

Gesang scheint Furst Christian Heinrich — ebenso wie seiner Schwes-
ter3 — besonders in der Form des Klavierliedes etwas bedeutet zu ha-
ben. So sind mehrere Kompositionen dieser Art erhalten, die aus sei-
ner Feder stammen. Eine Sammlung von acht Liedern fir Singstimme
und Klavier widmete er am 3. August 1784 seiner Cousine. Die Texte

der Lieder stammen aus Gottfried August Burgers Gedichtsammlun

1 HARTNACK, Chroniken ... S. 276.

2 HARTNACK, Chroniken ... S. 277: Anno 1788. [...] d. 1te detto [Jan.] ein oratorium vom Abraham
mit Singen in dem weisen Saal im Schlofs nebst einer schénen Music aufgefiiret worden.

d. 15. detto abermahlen ebenso auffgefiiret.

Der Auffuhrungstermin 1. Januar ist fraglich, denn dieser Eintrag ist in der Chronik nach
dem 8. Januar notiert, eine Reihenfolge, die in dieser Quelle absolut untblich ist. Da auch
ein Hinweis auf Neujahr fehlt, sollten auch die Tage 10.-14.1. in Betracht gezogen werden.
(SWB Mus.Kat. EINTRAG 2212).

3 SCHULTE (Wenn ich Land und Leute verliere ... S. 25) erwadhnt die ebenfalls komponierende
Schwester, deren spdtere Lieder rationalistisch gewesen sein sollen. Die Angaben bei SCHULTE
sind nicht durch Quellenangaben belegt und vermutlich beim Namen Marie Luise statt Luise
Wilhelmine und den Lebensdaten 1747-1809 statt 1747-1823 fehlerhaft.



Furst Christian Heinrich (reg. 1773-1800) 114

gen Feyerstunden der Grazien und Schildheim; die musikalische Ge-
staltung hebt durch schlicht gehaltene Satzweise den sich zum Volks-
timlichen wendenden Stil der Zeit hervor. Die Handschrift gehort
ebenso zum Bestand der Bentheim-Tecklenburgischen Musikbiblio-
thek wie die 1781 in Kassel erschienene Liedersammlung Versuch in
Sing-Compositionen mit vollstéindiger Begleitung des Claviers!, die ne-
ben Werken des Herausgebers Hans Adolf Freiherr von Eschstruth das
durchkomponierte Strophenlied An Lotten? (,Ich bin das, was ich bin)
von C. H. Reichsgraf zu Sayn und Wittgenstein Berleburg enthalt. Im
Vorwort weist Eschstruth die erste Komposition des Bandes als Werk
des Grafen Christian Heinrich aus und bezeichnet sie als Geschenk
far alle, die dessen Menschenfreundlichkeit und seine theoretischen als
practischen tiefen Einsichten in die Musik kennen gelernt haben.3 Die-
se Form der Eloge fand 1902 nicht mehr die Zustimmung des Musik-
forschers Max Friedlander (1852-1934), tiber den Max ENGEL 1957

schrieb:

Friedldnder tadelt die liebedienerische Lobhudelei auf Ftirsten
und Hochgrdifliche Componisten in Eschstruths Vorworten. Je
nun das ist einmal der Ton der Zeit! Die Zeitgenossen schditzen
Eschstruth.4
Da Eschstruth auch im weiteren Verlauf des Vorworts zu den Sing-
Compositionen mit personlich gehaltenen Bemerkungen auf Christian
Heinrich eingehen kann, stellen sich Fragen nach seiner Person. Ge-
boren in Homberg am 28. Januar 1756 war er gut drei Jahre juinger
als Graf Christian Heinrich; nach ersten Studien in Rinteln war er
ebenfalls Jura-Student in Go6ttingen, bevor er 1776 als Assessor nach
Marburg kam und 1786 Justizrat bei der Regierung und dem Konsis-

torium in Marburg wurde.5 Hier fand er in dem seit 1775 tatigen Uni-

1 SWB Mus.Kat. EINTRAG 2222.

2 SWB Mus.Kat. EINTRAG 2093. Eine zweite (anonyme) Vertonung des Liedes befindet sich in
hs. Form ebenfalls in der Musikbibliothek Bentheim-Tecklenburg. Vom Stil (u.a. Bezifferung)
ebenso alter einzuordnen wie vom Schriftbild, muss sie nicht unbedingt auf Graf Christian
Heinrich zurtickgehen. (RISM A/II/82742).

3 ESCHSTRUTH, Versuch in Sing-Compositionen ... S. 5-6; zitiert nach dem Exemplar der Mu-
sikbibliothek Bentheim-Tecklenburg. Name und Titel Christian Heinrichs sind im Original
zuséatzlich noch mit gréfSerer Schrifttype und fett gesetzt.

Das erste Lied ist gacnzlich die Composition des regierenden Herrn Reichsgrafen zu Sayn
und Wittgenstein Berleburg. Tonkue¢nstlern und Liebhabern, denen die Verdienste dieses
grofsen Menschenfreundes, um die Aufnahme der Musik, mit sowohl theoretischen als
practischen tiefen Einsichten in dieselbe, verbunden, nicht unbekandt geblieben sind,
muss dies Stueck ein angenehmes Geschenk seyn.
Fortsetzung des Textes siehe S. 103.
4 ENGEL, Die Musikpflege ... S. 37, 80.
5 Biographische Angaben nach ENGEL (Die Musikpflege ... S. 35). Die Studienaufenthalte Chris-
tian Heinrichs und Eschstruths in Goéttingen verliefen nicht zeitgleich. (DORING, Eschstruth ...
S. 69).
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versitats-Musikus und Concertmeister Bernhard Hupfeld! einen Leh-
rer, der ihn im Contrapunkt unterwies. Neben Johann Wilhelm Leeder,
Uber dessen Téatigkeit in Berleburg berichtet wurde?, wird Eschstruth
als bedeutendster Schiiler Hupfelds genannt. Hupfeld kénnte es gewe-
sen sein, der den Kontakt zwischen Eschstruth und Graf Christian
Heinrich hergestellt hat. Musikalisch entwickelte Eschstruth sich tiber
den Organisten und Kirnberger-Schiiler Vierling in Schmalkalden im
Stile Carl Philipp Emmanuel Bachs weiter,3 den er neben Johann Phi-
lipp Kirnberger, Johann Friedrich Reichardt, Georg Joseph Vogler,
Christoph Willibald Gluck, Johann Nikolaus Forkel, Johann Adam Hil-
ler u. a. als Meister gegenwartiger Musik im Vorwort der Sing-Composi-
tionen besonders herausstellte. Weitere Vokalkompositionen folgten#;
sein Musikverstadndnis legte Eschstruth 1784 und 1785 in der zwei-
bandigen Musikalischen Bibliothek® nieder, die in Form von Essays,
Rezensionen und Nachrichten das gegenwartige Musikleben reflektier-
te. Bernhard Hupfeld wird in diesem Werk mehrfach mit neuen Wer-
ken genannt, einen Bericht Giber den Berleburger Grafen sucht man
vergebens. Durch eine Rezension der Sing-Compositionen in CRAMERS
Magazin der Musik veranlasst, sah sich Eschstruth genétigt, sein Werk
Uber den schon im Vorwort der Edition fir sich in Anspruch genom-
menen Status eines Dilletanten zu verteidigen.¢ Auch in dieser Dis-
kussion wird Graf Christian Heinrich nicht erwadhnt. Eschstruth arbei-
tete seit 1786 in Kassel als Justizrat, dann als wirklicher Regierungs-
rath und seit 1791 am Hofgericht. Inzwischen Mitglied zahlreicher ge-
lehrter Gesellschaften starb er am 30. April 1792.7 Die Beschreibung
seines Wesens lafit eine starke Affinitdt zu Graf Christian Heinrich
vermuten, heifst es doch tiber Eschstruth:

Aber auch im Leben galt er als ein Sonderling. Aus gro¢Seren ge-

sellschaftlichen Circeln scheuchte ihn die Kaclte und Gleich-

guceltigkeit in den Gespracchen ueber Kunst und Wissenschaft.
Was man dort Vergnuegen nannte, war es fuer ihn nicht. Am

Siehe Seite 88.

Siehe Seite 86.

CRAMER, Magazin der Musik ... Bd. ,2, S. 761.

U. a. rezensiert in BOSSLERs Musikalischer Realzeitung ... Bd. 1 (1789), Nr. 17, Sp. 129-135.

Werkliste bei ENGEL (Die Musikpflege ... S. 79-80).

5 ESCHSTRUTH, H. A. Freiherr von. Musikalische Bibliothek. In 2 Stticken. Marburg / Giessen,
1784, 1785 [Nachdruck:| Hildesheim: Olms, 1977.

6 CRAMER, Magazin der Musik ... Bd. I, S. 58-59; Bd. II, S. 925-933. ESCHSTRUTH, Musikalische
Bibliothek ... S. 93-104.

7 Biographische Angaben nach ENGEL (Die Musikpflege ... S. 35) und DORING (Eschstruth ...

S. 68). Die Todesdaten differieren: 30.4. (Engel) und 20.4. (Déring). Eschstruth ist auch 1835

bei SCHILLING (Encyclopéadie ... Bd. 2, S. 624) und 1873 bei MENDEL (Mus. Conversations-

Lexicon ... Bd. 3, S. 421-422) aufgeftihrt.
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liebsten verweilte er in dem geschlossenen Kreise einiger auser-
wacehlter Freunde.!

4.1.3 Die Musikbibliothek als Spiegel musikalischen Lebens

Die verlorenen Musikalien aus dem Cabinetschrank und andere
kammermusikalische Werke

Zu einer weiteren Beurteilung des Grafen Christian Heinrich als Mu-
siker eignet sich das Inventar ,Cabinetschrank, ein handschriftlich
gefihrtes Verzeichnis der Musikalien, welche sich in den Schrank bei
den Cabinet befinden?. Auch wenn der Name des Grafen in dieser
Quelle nicht erwahnt wird, ist dieses Verzeichnis doch seiner Person
zuzuordnen, denn die darin aufgefiihrten Kompositionen entsprechen
Christian Heinrichs musikalischen Ambitionen. Vorhanden sind ne-
ben kammermusikalischen Kompositionen meist Werke flir Violoncello
oder Gesang, die — soweit nachweisbar — alle vor 1800, seinem Todes-

jahr, geschrieben wurden.

Konzerte fir Carl Friedrich Abel (1), Luigi Boccherini (1), Johann

Violoncello Braun (1) Jean-Baptiste Breval (1), Jean Louis Duport
(2), Karl Kaspar Eder (6), Giuseppe Fiala (3), Anton
Fils (1), Graaf (9), Hoffmann (2), Franz Anton Hoff-
meister (1), Bernhard Hupfeld (5), Jean-Baptiste-Aime
Joseph Jansson (6), Georg Anton Kreusser (2), Hein-
rich Megelin (1), Franz Christoph Neubauer (4), Ignace
Pleyel (2), Joseph Reicha (7), Antonio Rosetti (1), Jo-
hann Georg Christoph Schetky (2), Johann Conrad
Schlik (7), (Anton Ignaz Christian) Schwarz (1), Jean
Triclir (3)

Sonaten u. Jean Baptiste Canavas (12), Duport (1), Karl Kaspar

Variationen  Eder (5), Johann Baptist Mara (1), Franz Christoph

fir Violon- Neubauer (6), Johann Georg Christoph Schetky (2),

cello Johann Conrad Schlick (1), Jean Triclir (6)

Konzerte fir  Fiorillo (1), Johann Gottlieb Nicolai (1), Johann Con-
Violine und  rad Schlik (1), Jean Tricklir (1)
Violoncello

Kammermu- Duos - Franz Christoph Neubauer (1), Stamitz (6)
sik fur Strei-

h Trios — Luigi Boccherini (3), Giuseppe Cambini (6),
cher

Louis Auguste Janson (3), Louis Massonneau (3)

Quartette — Jean-Baptiste Bréval (6), Karl Kaspar
Eder (2), Joseph Haydn (6), Franz Anton Hoffmeis-
ter (9), Jean-Baptiste-Aime Joseph Jansson (6), An-
dreas Lidel (6), Wolfgang Amadeus Mozart (9), Franz
Christoph Neubauer (3), Ignace Pleyel (12), Stamitz (3)

Quintette — Wolfgang Amadeus Mozart (3), Wenzel
Pichl (6), Ignace Pleyel (1)

1 DORING, Eschstruth ... S. 70.

2 FB Berleburg, Musikaliensammlung, BE 0000. Faksimilie-Wiedergabe der Titel in SWB
Mus.Kat. EINTRAGE 1974-2049.
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Sinfonien Adalbert Gyrowetz (1), Franz Christoph Neubauer (5)

Lieder Heinrich Philipp Bossler (Hg.) (1), Joseph Haydn (1),
Leopold Kozeluch (1), Johann Gottlieb Karl Spazier (1)

Opern /Mu- Georg Anton Benda (1), Nicolas-Marie Dalayrac (1),

sikdramen Johann Friedrich Gréfe (1), Pierre Alexandre Monsigny
(Klavieraus- (1)

zlige)

Sonstiges Konzerte — Leopold Kozeluch (1), Johann Wilhelm Lee-

der (2), Stamitz (2)

Zu diesen im Cabinetschrank aufbewahrten Musikalien ist festzustel-

len:

Bis auf die Trios op. 2 von Louis Massonneau sind die Musikalien
in Berleburg nicht mehr vorhanden. Uber ihn und tiber Franz Chris-
toph Neubauer wird an anderer Stelle im Zusammenhang mit Kompo-
sitionswidmungen an den Grafen Christian Heinrich zu berichten
sein.!

Die Namen der Komponisten spiegeln die deutsche Musikszene des
ausgehenden 18. Jahrhunderts wieder. Mit Joseph Haydn und Wolf-
gang Amadeus Mozart (Haydn-Quartette, PreufSische Quartette) sind
die musikalisch fihrenden Komponisten mit wichtigen Werken vertre-
ten. Nachgeordnet folgen Adalbert Gyrowetz mit der Sinfonie op. 12

und Ignace Pleyel mit Konzerten und kammermusikalischen Werken.

Die fruhklassische Generation vertreten Carl Friedrich Abel und
Georg Benda. Mit den angesehenen Komponisten der Mannheimer
Schule (etwa Stamitz und Fils — Cannabich und Karl Toeschi sind in
anderen Bestdnden der Bibliothek vertreten) und der aus Berleburger
Sicht rAumlichen N&he rtickt ein weiterer Gesichtspunkt ins Blickfeld,
der regionale Bezug. Zahlreiche, mit mehreren Werken vertretene Mu-
siker waren zumindest zeitweise an weltlichen oder geistlichen Hoéfen
in einem Umkreis von etwa 200 Kilometern beschéaftigt. Anton Reicha
gehorte als Cellist und Kapellmeister zum Bonner Hof. Georg Anton
Kreusser wirkte als Churflirstlich Mainzischer Concertmeister, kurz-
zeitig spielte hier auch der Cellist Jean Tricklir; Violinisten der Kasse-
ler Hofkapelle waren Johann Braun und Louis Massonneau?. Das
Doppelkonzert von Fiorillo kénnte von dem ebenfalls dort engagierten
Federigo Fiorillo (1755-1823) stammen, aber auch von seinem Vater
Ignazio (1715-1787), der ab 1762 als Kapellmeister in Kassel und da-

1 Siehe Seite 118.

2 Zu Massonneau siehe Seite 119; sein Kompositionslehrer Carl Rodewald, von dem auch ein
Werk in der Berleburger Bibliothek liegt, war ebenfalls in Violinist in Kassel (SWB Mus.Kat.
EINTRAG 1355).
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nach in Fritzlar lebte. Der Violoncellist Johann Conrad Schlik arbeitete

als Kammermusikus beim Prinzen August zu Sachsen-Gotha.

Das Musikalienverzeichnis ,Cabinetschrank nennt die Namen der
Violoncello-Solisten aus den fihrenden deutschen Orchestern: Hein-
rich Megelin und Jean Tricklir von der Churfiirstlich-Sachsischen Ka-
pelle Dresden, die Briider Duport vom Preufiischen Hof in Berlin, An-
ton Fils und Ignaz Christian Schwarz, beide am Kurpfalzischen Hof in
Mannheim angestellt, ferner Johann Georg Christoph Schetky und Ig-
naz Christian Schwarz vom GrofSherzoglichen Hof in Darmstadt. Itali-
enischer und franzésischer Musikstil ist in exponierter Weise durch
Werke von Luigi Boccherini und Giuseppe Cambini, sowie von Jean-
Baptiste Bréval, Jean Baptiste Canavas und Jean-Baptiste Jansson

vertreten.!

Neben der Betonung der Literatur fir Violoncello in dieser Samm-
lung ist ebenfalls der hohe Anteil kammermusikalischer Werke (fir
Streicher) bemerkenswert. Besonders fiir das im Entstehen begriffene
Quartett der Klassik muss sich regelméafSig eine mehr oder minder feste

Gruppe von Spielern getroffen haben.

Die im Cabinetschrank aufbewahrten Musikalien lassen sich oft be-
stimmten gedruckten Ausgaben der Werke zuordnen. Ihre Herkunft
durfte weitgehend geklart sein, denn Graf Christian Heinrich lief sich
regelméfdig die neuesten Noten fiir Violoncello ins Haus schicken, um
sie dann mit anderen, fremden Musikern zu probieren. In der Bode-

Biographie heif3t es dazu:

Gewohnt[,] neue Musicalien/,] die fiir Violoncello gesetzet waren/,]

kom(m)en zu lafSen/,] war es Ihm nicht selten angenehm, solche

mit Fremden/,] die er fand],] durchzuspielen.?
Diese Beschaffungspraxis ist sicher auch auf andere Besetzungen an-
zuwenden. Gelegentlich unterscheidet der Schreiber jedoch bei den
Eintragen zwischen gestochen und geschrieben, so bei Duport, Jans-
son, Mozart, Neubauer, Pleyel und Tricklir. Generell bedeutet dies,
dass die Sammlung sowohl Handschriften als auch Drucke aufwies,
die wiederum auf unterschiedlichen Wegen in das Berleburger Schloss
gekommen sein kénnen. Fir Druckwerke war der Bezug tiber Musika-

lienhandlungen und Verlage tiblich. Hinzu kommen folgende Moglich-

1 WALDEN, One Hundred Years of Violoncello ... S. 10-20; siehe auch WASIELEWSKI (Das Violon-
cell und seine Geschichte ... S. 77ff.) und die entsprechenden Personen-Artikel im GROVE
(Music ...).

2 FA Berleburg, Akten, F 133, 1. Biographie, S. 12. Kompositionen von Fils, Eder und Mozart
waren sogar doppelt vorhanden.
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keiten: a) Komponisten und Musiker auf Reisen besserten ihr Salar
durch den Verkauf eigener oder fremder Werke auf, b) Noten, die bei
einem Vortrag Gefallen gefunden hatten, wurden zur eigenen Verwen-
dung kopiert, c) unter den Komponisten des Inventars Cabinetschrank
befanden sich Musiker, die am Berleburger Hof angestellt waren und
zu deren Aufgaben es gehorte, flir Graf Christian Heinrich neue Musik

zu schreiben und d) sonstige Kontakte und Begegnungen.

Der Versuch, Aussagen Uber eine neben den Noten des Cabinetschran-
kes existierende Kammermusikbibliothek des Hauses Sayn-Wittgen-
stein-Berleburg zur Zeit des Fursten Christian Heinrich zu treffen,
kann sich, da andere Daten weitgehend fehlen, nur am Erscheinungs-
jahr der vorhandenen oder nachweisbaren Musikalien orientieren. Un-
ter Berlcksichtigung der erforderlichen Einschriankungen! sind nur
wenige Werke zu nennen: Leopold Kozeluch Sonaten fiir Clavier op. 35,
F. A. Pfeiffer Fagottquartett op. 1 und mehrere Hefte des periodisch er-
scheinenden Journals Thalie mit Werken fir Streichquartett.2 Direkt
vor der Jahrhundertwende erschienen noch: Johann Brandl Klavier-
quintett op. 13, Muzio Clementi Sonate fiir Klavier F-Dur, C. A. Fodor
Klavierquartett C-Dur, Friedrich J. Kirmair Variationen fiir Klavier,
W. A. Mozart Klavierquartett KV 478, Johann Franz Xaver Sterkel Kla-
viervariationen op. 35.3 Die bevorzugte Verwendung des Klaviers in die-
sen Werken zeigt den musikalischen Umbruch und weist in die An-
fange des 19. Jahrhundert.

Hafeneder, Massonneau und Neubauer - Widmungen an Graf
Christian Heinrich

Von drei Musikern ist sicher nachgewiesen, dass sie Graf Christian
Heinrich zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg Kompositionen gewidmet
haben: Joseph Hafeneder (1784), Franz Christoph Neubauer (1791)
und Louis Massonneau (vor oder Anfang 1792), vielleicht ebenso Jo-

seph Reicha*. Auch wenn Uber die Verbindung zwischen den Kompo-

1 a) Fur den Zeitraum zwischen Erscheinen eines Werkes und einer méglichen Verwendung in
Berleburg sind mehrere Jahre anzusetzen. b) Verlage fertigten Abztige von vorhandenen Plat-
ten an, ohne dies kenntlich zu machen, so dass Musikalien vorhanden sein kénnen, die erst
spéater hergestellt worden sind. Die Musikforschung, speziell RISM, ist noch nicht so weit,
(geanderte) Preise oder Fehlerkorrekturen am Notenmaterial zu erfassen. (Siehe hier die Ge-
nealogie der ,Erst“-Ausgabe der 3. Symphonie op. 55 von L. v. Beethoven [SWB Mus.Kat.
285]). ¢) Die Noten kénnen spater aus anderer Provenienz in die Bibliothek gelangt sein.

2 SWB Mus.Kat. EINTRAGE 881, 1273, 1815-1818.

3 SWB Mus.Kat. EINTRAGE 414, 469, 578, 843, 1134, 1606.

4 Anlass zu diesbeztiglichen Uberlegungen ist der Zusatz ,landes Vatter® bei einem der insge-
samt sieben Cellokonzerte, die von Reicha im Musikalieninventar Cabinetschrank stehen
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nisten und dem durch die Widmung geehrten Grafen nur wenig be-
kannt ist, haben die drei Dedikationen etwas gemeinsam: als Opus 1
(Hafeneder), Opus 2 (Massonneau) und Opus 3 (Neubauer) vertffent-
licht, stehen sie fiir den Komponisten, der ein gedrucktes Werk vorlegt,
am Beginn seiner é6ffentlichen musikalischen Laufbahn. Uber die
Rolle, die Christian Heinrich bei diesen Widmungen spielte, kénnen
nur Vermutungen angestellt werden: War er flir die Musiker wichtig,
weil er ihnen zugehort hat, ihnen zeitweise Anstellung gegeben oder
sie anderweitig finanziell untersttitzt hat? Zu den Komponisten und

den Werken ist folgendes bekannt:

Joseph Hafeneder, ein junger Komponist vermutlich aus Mannheim
stammend, ver6ffentlichte als Opus 1 im Jahre 1784 drei Sinfonien in
D, F und A. Er verlangte darin gleich eine grofse Orchesterbesetzung
mit je zwei Oboen, Fagotten, Hérnern, Clarinen! und dem Streicher-
satz. In dem Mannheimer Johann Michael G6tz fand er einen angese-
henen Verleger und widmete das Werk dem Grafen Christian Heinrich
zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg. Die Biographie des Komponisten wirft
einige Fragen auf, es scheint aber sicher zu sein, dass er nebst ande-
ren Werken ein Oboenkonzert geschrieben und als Organist in Lands-
hut gearbeitet hat.2

Wahrend Hafeneders Sinfonien in Berleburg nicht mehr vorhanden
sind, zdhlen die im Eigenverlag erschienenen Trios op. 2 fiir zwei Vio-
linen und Violoncello von Louis Massonneau (1766-1848) trotz eines
leichten Wasserschadens zu den bibliophilen Ausgaben der Musika-
liensammlung.3 Die Einbdnde der drei Stimmen sind mit hellblauem
Atlas tiberzogen und an den Randern mit einer in Gold eingelegten
Bordure verziert. Massonneau hat also keine Mtihen gescheut, um das
Widmungsexemplar in den Farben des Hauses Sayn-Wittgenstein-
Berleburg vorzulegen. Massonneau, aus Kassel stammend, fand dort
auch bis zur Auflésung der Hofkapelle 1785 Anstellung als Violinist
und Viola d’amore-Spieler. Nach einigen Jahren in Goéttingen war er
1792, zur Zeit der Veroéffentlichung seines Opus 2, auf der Suche nach

einem neuen Dienstherrn. Obwohl in einem biographischen Artikel*

(SWB Mus.Kat. 2035). Ohne jetzt an einen Aufenthalt Reichas in Berleburg zu denken, er-
scheinen Kontakte zwischen Christian Heinrich und Reicha aus mehrfach beschriebenen
Griinden denkbar.

Clarinen nur in den Sinfonien I und III.

Siehe SWB Mus.Kat. EINTRAG 2108.

SWB Mus.Kat. EINTRAG 998.

GROVE, Music ... Bd. 11, S. 814.

AW N e
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nur von einem Ruf zum Detmolder Hoforchester die Rede ist und er
1793 nach dem Tod des Regenten wieder nach Goéttingen zurtickkehr-
te, sollte nicht ausgeschlossen bleiben, dass er in diesen Jahren auch
in Berleburg um Anstellung nachgesucht hat. Auf jeden Fall scheint
Massonneau um die cellistischen Fahigkeiten des Fursten Christian
Heinrich gewusst zu haben. So 16st sich das Cello beim Spiel von den
instrumentalpraktischen, aber auch von den satztechnischen Gepflo-
genheiten dieser Zeit, wenn es den Violinen in hoher Lage thematische
Arbeit abnimmt. Im Ubrigen folgen die Trios dem dreisitzigen Aufbau
klassischer Musik mit Sonatenhauptsatz am Anfang und Rondo oder

Variationensatz am Ende des Werkes.

Uber Franz Christoph Neubauer (1760-1795) sollte im Berleburger Ak-
tenarchiv eigentlich mehr enthalten sein, als ein Satz des Fursten Alb-
recht aus dem Jahr 1845, in dem er die gegenwartige Personalsitua-

tion seines Hoforchesters mit der vergangener Zeiten vergleicht:

Damals wurde ein besonderer Kapellmeister | Neubauer, spditer

Witt | gehalten.!
Die Widmung einer Komposition ist zweifellos im Zusammenhang mit
seiner Kapellmeistertitigkeit in Berleburg zu sehen. Uberreicht wurde
Opus 3 des Komponisten, bestehend aus drei Quartetten fir 2 Violi-
nen, Viola und Violoncello. Sie erschienen 1791 in Frankfurt bei Jean
André.2 Das Erscheinungsjahr vermittelt in Verbindung mit einer in
Berleburg erhaltenen handschriftlichen Fagottstimme einer Harmo-
niemusik, die die Jahreszahl 1792 tragt, einen zeitlichen Orientie-
rungspunkt, wann Neubauers Kapellmeistertdtigkeit in Berleburger
Diensten anzusetzen ist. Die Quartette op. 3 sind im Gegensatz zu
zwei Sinfonien nicht mehr vorhanden. Zu diesen gehért die 1794 eben-
falls bei Jean André veroffentlichte bekannte Sinfonie ,La Bataille“, ei-
ne von zahlreichen Schlachtenkompositionen, die in dieser Zeit ent-
standen.3 Jeden Zweifel auch an einer langeren Tatigkeit Neubauers in
Berleburg rdumt das Musikalieninventar Cabinetschrank aus, das von

ihm Werke in einer Zahl auflistet, die hier kein anderer Komponist er

1 FA Berleburg, Akten, Sign. 10.185. Die senkrechten Striche sind bei Furst Albrecht als Klam-
mern zu verstehen.

2 SWB Mus.Kat. EINTRAG 2189. Die andern unten genannten Neubauer-Kompositionen sind im
Musikalienkatalog unter den EINTRAGEN 1205-1207 und 2022-2027 zu finden.

3 Eine Einspielung der Sinfonie in einer Bearbeitung fur Klavier liegt auf einer vom Land-
schaftsverband Westfalen-Lippe, Munster, produzierten CD vor: Musik an westfalischen
Adelshoéfen, Vol. 2: Militarisch-heroische Musikstticke. Detmold: Dabringhaus und Grimm,
1991 (MD+G L 3435). Am Hof zu Burgsteinfurt entstand Johann Friedrich Klofflers Bataille
fiir zwet Orchester, die europaweit fir Aufsehen gesorgt hat. Siehe hierzu GOTZE, Johann
Friedrich Kloffler ... S. 31-54.
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reicht: vier Konzerte flir Violoncello, fiinf Sinfonien, drei weitere Quar-
tette (op. 7), sechs Variationen fliir Violoncello und ein Duetto. Neubau-
ers beruflicher Lebensweg ist gekennzeichnet von Reise- und Konzert-
tatigkeit fuar Unterkunft und Verpflegung wie R. D. SJOERDSMA
schreibt,! der auch das Verzeichnis der Instrumentalkompositionen
Neubauers aufgestellt hat. Die im Internationalen Quellenlexikon der
Musik (RISM A/II) genannten Bibliotheken von Klostern und Adelsho-
fen, die Handschriften seiner Werke aufbewahren — zu ihnen gehéren
die Bentheim-Tecklenburgische Bibliothek in Rheda und nattrlich die
Berleburgsche — spiegeln die Stationen seines Lebens wider. Neubauer
starb 1795 in Buckeburg. Hier war er Mitglied der Schaumburg-
Lippischen Hofkapelle unter Johann Christoph Friedrich Bach, spater

auch ihr Kapellmeister.

Partituren und Klavierausziige — Varia in der Musikbibliothek

des ausgehenden 18. Jahrhunderts

Zu Studienzwecken geeignet gehoren die folgenden Werke eher in die

Bibliothek Christian Heinrichs als zu den Musikalien der Hofkapelle.

Es handelt sich zunachst um die Biicher Uber die Musik des Ritters
Christoph von Gluck von Friedrich J. Riedel, erschienen 1775 in Wien,
und die berithmte Flétenschule des Johann Georg Tromlitz, die dieser
unter dem Titel Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht, die Fléte zu
spielen 1791 in Leipzig herausgegeben hat.2 Das Vorhandensein der
beiden Bucher, die durchaus als Standardwerke zu bezeichnen sind,

wirkt singular, da Verbindungen zu anderen Musikalien fehlen.

Die Anschaffung der Partituren der Opern Le Huron von André-Er-
nest-Modeste Grétry (Paris, 1768) und Ignatz Holzbauers Gtinther von
Schwarzburg (Mannheim, 1776)3 kann nur im Zusammenhang mit ei-
ner Auffihrung des jeweiligen Werkes stehen. Fur Holzbauers Oper
kénnte dies Uber das Elternhaus der Furstin Charlotte Friederike
Franziska, einer geborenen Grafin zu Leinigen-Westerburg-Alt-Leinin-
gen in Grinstadt nahe Mannheim, geschehen sein. Bei einem Besuch
dort (Aug./Sept. 1776) bzw. beim Gegenbesuch (Aug. 1777)% sollte das

Gesprach auf dieses, im Januar 1777 mit grofSem Aufwand inszenierte

1 In: GROVE, Music ... Bd. 13, S. 119. Sjoerdsma weist besonders auf Kloster als Reiseziele hin.
Die im RISM A/II nachgewiesenen Handschriften bestatigen dies.

2 SWB Mus.Kat. EINTRAGE 126 u. 64.

3 SWB Mus.Kat. EINTRAGE 626 u. 732.

4 HARTNACK, Chroniken ... S. 256-258.
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Werk gekommen sein, zumal hier ein deutscher, deutlich patriotisch ge-
farbter Text! vorlag. Fur Berleburg selbst ist kein direkter auffiih-
rungspraktischer Nutzen der Partituren erkennbar. Im Vergleich mit
den nachweislich aufgefihrten Oratorien von Rolle und Rosetti er-
scheinen Einstudierungen von Christian Gottlob Neefes komische
Oper Die Apotheke (Leipzig, 1772) und Joseph Schusters Kantate Lob
der Musik (Leipzig, 1784)2 sowie von den im Cabinetschrank-Inventar
genannten musikdramatischen Werken Bendas, Dalayracs und Mon-

signys jedoch moglich.

4.1.4 Rezeption des Fiirsten Christian Heinrich in der Musiklite-
ratur

Abb. 16 Fiirst Christian Hein-
rich in der Uniform des fran-
zosischen Dragoner Regi-
ments ,,Royal Saxe“3

In einer halben Wildnis, was Gegend und Landschaft betrifft,
fand ich einen schénen Tempel, den der Fiirst von Wittgenstein
Berleburg der Tonkunst errichtet hat. Wer solite hier, tief in
ungeheuern Waldungen, wo nur Hirsche mit ihren Weibern,
Kéhler an ihren gliihenden Holzhaufen, Hammerschmiede in
thren feuerspriihenden Hiitten hausen — wer sollte da einen
Tempel der Kunst suchen?

1 SCHWARTE, Musikalisierung ... S. 102.

2 SWB Mus.Kat. EINTRAGE 2188 u. 1507.

3 Berleburger Chronik: Anno 1776 [...] d. 24. Xbris war die Nachricht anhero gekommen, daf3
unser Regierender Herr, Obrist tiber ein Regiment vom Kénig von Frankreich sindt Ernennet
worden. (HARTNACK, Chroniken ... S. 256).

Zum Gemalde: Westfélisches Amt fiir Denkmalpflege, Miinster, Bildarchiv A 2196. Ol auf
Leinwand, 68x78 cm; Hinweis auf: Neues Genealogisches Reichs- und Staatshandbuch,
1781, Bd. I, S. 222.
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Uberrascht und begeistert zeigte sich kurz vor 1800 ein reisender Mu-
sikfreund. Er hatte erst rheinische Stadte besucht und dann in Mar-
burg und Giefien kein Musikleben angetroffen, das seinen Vorstellun-
gen entsprach. Ohne besondere Erwartung kam er nun nach Berle-
burg, Voller Begeisterung tiber die in Berleburg angetroffene musikali-
sche Welt verfasste er einen Artikel, der im September 1799 in der All-
gemeinen Musikalischen Zeitung erschien. Dieser, mit ,,S**“ gekenn-
zeichnete, und ein zweiter, anonymer Artikel mit einem Nachruf auf
Furst Christian Heinrich im Oktober 1801 informierten Uiber die Per-
son Christian Heinrichs als Mensch, Familienoberhaupt und Regent.
Vorgestellt wurde das Orchester, sein Solist Nisle sowie die musikali-
sche Ausbildung und das virtuose Cellospiel des Fursten. Die auf die
groflen Stadte und Musikzentren fixierte musikpublizistische Offent-
lichkeit hatte von dem etwas abseits der grofien Strafien gelegenen Hof
Sayn-Wittgenstein-Berleburg so gut wie keine Kenntnis genommen.
Ausnahmen bildeten Berichte tiber Bernhard Hupfeld, die dessen Ta-
tigkeit als Konzertmeister in Berleburger Diensten erwdhnten. Die per-
sonlichen Kontakte Christian Heinrichs, die er auf seinen Reisen
knupfte, stellten eine weitere Ebene des Bekanntwerdens in der musi-
kalischen Welt dar.

Mit dem Tod des 46-jadhrigen Fursten war die gerade begonnene ak-
tuelle Berichterstattung wieder beendet. Trotzdem begriindeten diese
beiden Artikel den Ruf, den der Berleburger Furst bis ins 20. Jahr-
hundert in der Musikliteratur genoss. Autoren zentraler Nachschlage-
werke zogen sie als Quelle heran. Ernst Ludwig GERBER nahm unter
dem Stichwort von Wittgenstein in Berleberg [!| Furst Christian Hein-
rich 1814 in sein Neues historisch-biographisches Lexikon der Ton-
kiinstler auf.! Dieses Werk wurde auch in Berleburg gelesen, denn
Musikdirektor August Hubschmann hatte es tiber den Musikalien-
héandler J. C. Gayl in Frankfurt subskribiert. Das im 1813 erschiene-
nen Band 3 aufgefiihrte Pracnumeranden = VerzeichnifS nennt seinen

Namen.

Die Artikel in Gustav SCHILLINGS Encyclopddie der gesammten musi-
kalischen Wissenschaften [...J2 von 1838 und MENDEL/REISSMANNS Mu

1 Nur der Band 4 der Erstausgabe, der in den Spalten 596-597 den Wittgenstein-Eintrag auf-
weist, ist in der Berleburger Schlossbibliothek erhalten (SWB Mus.Kat. EINTRAG 19) [im Nach-
druck (Graz, 1966) im Teil 3]. Der Druckfehler Berleberg findet sich auch bei MENDEL/REISS-
MANN, STRAETEN und WASIELEWSKI.

2 Bd.6,S.879.
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sikalischem Conversations-Lexikon! von 1879 fielen wesentlich klirzer
aus und verallgemeinerten stark,? da fiir den Leser aufgrund zeitlicher
Distanz die Bedeutung Christian Heinrichs zurtickging. Ebenso ent-
spricht dies dem abnehmenden Stellenwert, der im Jahrhundert der

Virtuosen musikalischen Dilettanten zugestanden wurde.

Eine Wirdigung als Cellist erfuhr Furst Christian Heinrich zuletzt
mit einer sachgerechten Aufnahme in Wilhelm Josef von WASIELEWSKIS
Fachbuch Das Violoncell und seine Geschichte aus dem Jahre 1889, das
1925 in dritter Auflage erschien und 1981 nachgedruckt wurde.3
Ebenso wies Edmund S. J. van der STRAETEN 1915 in seiner zweiban-
digen History of the violoncello ... auf Christian Heinrich hin.* Neuere
Werke wie Valerie WALDENS Violoncello, A history of Technique and Per-
formance Practice, 1740-1840 oder Das Violoncello — Geschichte, Bau,
Technik, Repertoire von Winfried PAPE und Wolfgang BOETTCHERS set-
zen u. a. mit dem Schwerpunkt Spieltechnik und ihrer Anwendung in
Kompositionen Akzente. Diesbezligliche Anhaltspunkte zu Furst
Christian Heinrich geben aber weder die biographisch orientierten
AMZ-Artikel noch Berleburger Quellen oder gar Kompositionen des

Fursten far Violoncello.

1 Bd. 11, S. 394.

2 Siehe die Darstellung des Wetzlarer Konzertes im Spiegel der Autoren (S. 105, bes. Fuf3-
note 1).

3 WASIELEWSKI, Das Violoncell ... Seite 95.

4 STRAETEN, History of the violoncello ... Vol. I, S. 196-197. Nachdruck 1976.

5 Mainz: Schott, 1996.
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4.2 Die Hofkapelle zum Ausgang des 18. Jahrhunderts

Fast alle Officianten und Bediente der Livree sind musikalisch,
und durch die eigne Aufsicht des fiirstlichen Virtuosen hat sich
dieses kleine Hdufchen zu einer Prdcision in der Ausfiihrung
gebildet, die alle Erwartung tibersteigt. Verschiedene der Musiker
werden aber auch besoldet.!
Das kleine Orchester des Hofes Sayn-Wittgenstein-Berleburg setzte
sich auch am Ende des 18. Jahrhunderts aus folgenden Personen-

gruppen zusammen.

Es waren

a) einzelne hauptamtlich angestellte Musiker, von denen die Ka-
pellmeister Neubauer und Witt sowie der Hornist Nisle nament-
lich bekannt sind,

b) Mitglieder der Hofverwaltung und den Livree-Bedienten, die ne-
ben ihren administrativen Aufgaben bzw. Téatigkeiten im
Schloss als Kammerdiener, Tafeldecker ... flir den Orchester-
dienst vorgesehen waren,

c) Mitglieder der fUrstlichen Familie,
d) Gaste des Hauses, die als Musiker oder Musikliebhaber in der

Lage waren, ad hoc mitzuspielen.
Das Niveau des Orchesters, die Prazision des Spiels schrieb die AMZ
der Aufmerksamkeit des Fursten Christian Heinrich zu. Die Distanz,
die er im Umgang mit dem Hofpersonal bewusst hielt,2 wird dazu bei-
getragen haben, dass dieser Teil der dienstlichen Aufgaben sorgfaltig

vorbereitet ausgefiihrt und ernst genommen wurde.

Die Musiker

Durch einen Aktenvermerk des auf frihere Zeiten rickblickenden
Fuarsten Albrecht (1777-1851) zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg sind
die Namen der Kapellmeister Neubauer und Witt bekannt. Franz Chris-
toph Neubauer ist bereits in Verbindung mit einer dem Fursten Chris-
tian Heinrich gewidmeten Komposition erwdhnt worden.3 Der Kapell-
meister Witt wird Friedrich Witt (1770-1836) aus Niederstetten in
Wirttemberg gewesen sein, trifft doch auf ihn die Beschreibung Cel-
list, Komponist und Kapellmeister zu. Von 1789 bis 1796 als Cellist in
der Kapelle des Hofes Oettingen-Wallerstein téatig, folgte nach Reise-

jahren — zu denen auch der Aufenthalt in Berleburg gehéren muisste —

1 AMZ, 1 (1798/99), Sp. 886.
2 AMZ, 4 (1801/02), Sp. 40.
3 Quelle und Informationen zur Person des Kapellmeisters Neubauer ab Seite 120.
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1802 eine Anstellung bei der furstbischoflichen Kapelle zu Wiirzburg
mit Kompositions- und spater mit Kapellmeisteraufgaben.! Als orches-
tererfahrener Cellist und von A. Rosetti kompositorisch geschult ge-
hort er in die Reihe junger Musiker, die in oder flir Berleburg zum ers-
ten Mal eigenverantwortlich tétig wurden und praktische oder kompo-

sitorische Aufgaben tibernahmen.

Schon im Jahr 1788 weisen die Buicher der graflichen Rentei neben
80 Reichstalern fiir den Fagott spielenden Kammerdiener Hubsch-
mann den deutlich hoheren Betrag von 120 Reichstalern fir einen Mu-
sicus aus.? Den gleichen Betrag erhielt aus dem Musiketat des Ber-
leburger Hofes fir das Jahr 1797 der Musicus NifSle.3 Nach Meinung
des Berichterstatters der AMZ (1799) war dieser neben Furst Christian
Heinrich der einzige Virtuose des Orchesters. Sein Instrument war das
Horn, auf dem er schon als Kind die Zuhorer erstaunte.
Der Waldhornist Niessle gehért unter die erste Klasse der
Virtuosen dieses Instruments. Auf seinem EsHorn bldist er aus
allen Ténen mit einer Genauigkeit, mit einer Intonation und
Geschmeidigkeit, die er der Singstimme abgestohlen zu haben
scheint. Ich habe nach Ponto und Duprez keinen gehért, den
ich ihm vorziehen mdchte.*
Zusammen mit zwei Briidern erhielt er seine musikalische Ausbildung
von seinem Vater, der als Hornist und Konzertmeister in Diensten des
Hofes Wied-Neuwied stand. Bei seiner Verpflichtung werden die zwi-
schen den Hoéfen in Berleburg und Neuwied bestehenden regelméafdigen
Kontakte ebenso eine Rolle gespielt haben wie die aktuellen politischen
Gegebenheiten. Da die Rheinstddte immer wieder vom Krieg betroffen
waren, wurde die Verbindung nach Berleburg nicht nur fir die Flirstin
zu Wied-Neuwied und ihre Kinder lebenswichtig, sondern vermutlich
auch fur Nisle, da man sich aus der umkampften Stadt Neuwied nach
Berleburg zurtickziehen konnte. Vermerke in der Berleburger Chronik
belegen, wie genau man die Ereignisse am Rhein verfolgte:

Anno 1797 [...] Im Monath April drangen wiederum die Franzosen
am Ober Rhein unter Kehl als auch bey Neuwied tiber den Rhein,

1 GERBER, Neues Histor.-biogr. Lexikon ... Bd. III, Teil 4, Sp. 593-594; Grove, Music ... Bd. 20,
S. 466-467; KAUL, Witt ... Sp. 740-41.

2 Der Name des Musikers ist schwer lesbar, er endet mit -dsinger. FA Berleburg, Akten, Sign.
6750, darin: Ungefehrer Status tiber Einnahme und Ausgabe Gelder bey hiesiger grdflicher
Renterey fiir das Rechnungs Jahr 1788.

3 FA Berleburg, Akten, Sign. 6750, [Etat 1797].

4 AMZ, 1(1798/99), S. 886.
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auch von DiifSeldorf zogen sie herauf, drukten die KaifSerlichen
aller Orten zurtk, [...]1
Beziehungen nach Berleburg sind fir alle Nisle-Bruider festzustellen.
Nach den vorliegenden Biographien? muss Christian David Nisle, der

mittlere der Nisle-Brtider, der Berleburger Hornist gewesen sein.3

Horace FITZPATRICK erganzt die Lebensdaten (geboren 1772 in Lud-
wigsburg und verstorben nach 1839), schreibt aber auch:
[...] toured with his father and with his brother Martin Nisle. [...]
He and his brother served the Prince of Wittgenstein-Berleburg at
Freiburg from 1798 [...]*
Demnach ist davon auszugehen, dass Christian Davids jingerer Bru-
der Martin ebenfalls Kontakt zu Christian Heinrich gehabt hat und
vielleicht auch in Berleburg gewesen ist. Sein voller Name lautete Jo-
hann Martin Friedrich, er nannte sich aber auch Jean Fréderic und
Giovanni; geboren wurde er am 18. Dezember 1780 in Neuwied, spielte

zeitweise im Stuttgarter Hoforchester die Viola und lebte noch 1861.5

Die Berleburger Musikalienbibliothek weist unter dem Namen Nisle

drei Werke aus:6

a) Ein Trio far Klavier, Viola und Violoncello Es-Dur, gedruckt
1805 in Leipzig bei Breitkopf & Hértel, mit der Komponistenan-
gabe I F. Nisle, zu interpretieren als Jean Frédéric Nisle 7.

b) Eine Sinfonie fir Orchester C-Dur par J. Nisle. Diese Noten-
handschrift wurde im RISM mit ca. 1800 datiert und Johann
Wilhelm Friedrich zugeordnet.

c) Ein inzwischen verlorenes Konzert fir Violoncello von W. F.
Nisle fuhrt das Inventar 1852 auf.
Johann Wilhelm Friedrich Nisle (*1768 Ludwigsburg, +1839 Stuttgart),
der alteste der Bruider, spielte ebenfalls zunachst Horn, war dann aber
von 1805 bis 1835 Cellist am Stuttgarter Hof.8

1 HARTNACK, Chroniken ... S. 301. September-Dezember 1795: Flucht der Furstin von Neuwied
mit ihren Kindern nach Berleburg und weiter nach Marburg. Weitere kriegerische Ereignisse
um Neuwied im Juni 1796 (HARTNACK, Chroniken ... S. 295-298).

2 Die Autoren der Nisle-Biographien weisen immer wieder auf Unsicherheiten und Widerspru-
che ihrer Quellen hin, etwa die Zuordnung der drei S6hne zu bestimmten Ereignissen oder
Kompositionen betreffend.

3 STIEFEL, Nisle ... Sp. 1538: Um 1798 diente er als Kammermusikus beim Ftirsten von Wittgen-
stein-Berleburg |[...].

4 GROVE, Music ... Bd. 13, S. 253. Der Bezug zu Freiburg sollte ohne zuséatzliche Informationen
zuruckgestellt werden. Im gleichen Artikel wird unter dem Eintrag des Vaters Johannes Nisle
der Hof Wallerstein nach Neuwied verlegt!

5  GROVE, Music ... S. 253.

6 SWB Mus.Kat. Eintrage 1211, 1212 u. 2191.

7  RISM (A/I/13 NN 708 1,34) ordnet das Werk mit einem Fragezeichen versehen dem altesten
Nisle-Sohn Johann Wilhelm Friedrich zu. Michael und Dorothea JAPPE (Viola Bibliographie
... S. 264) belassen es zwar bei diesem Vornamen und dem Fragezeichen, pladieren in ihren
Bemerkungen aber fur eine Zuordnung zu Jean Frederic.

8  GROVE, Music ... S. 253.
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Obwohl uber die Dauer der festen Anstellung des in der AMZ ge-
ruhmten Berleburger Hornisten keine Angaben vorliegen — sie wird mit
ein bis zwei Jahren anzusetzen sein — vermitteln die zuséatzlich bezeug-
ten Kontakte seiner Briider zum Berleburger Hof den Eindruck einer
gewissen Fluktuation innerhalb des Musikbetriebs unter Christian

Heinrich.

Bei der Anstellung der Dienerschaft und des Verwaltungspersonals fir
den Hof wurde mit Blick auf die Verwendung im Orchester auf die
musikalischen Féahigkeiten der Bewerber geachtet.! Gegebenenfalls
mussten sie bei dem Lakaien Claudy oder dem Rektor Schneider Un-
terricht nehmen,2 um an das Niveau des Orchesters herangefiihrt zu
werden. Der Leistungsstand des neu angestellten Hautboisten Hanns-
mann3 war Gegenstand eines Briefes an Graf Christian Heinrich, der
sich im Juni 1790 in Homburg aufhielt. Es heifSt dort:
»er bldsst so lamentabel, nicht als wenn ihn der Friihling belebte,
sondern als wenn dicke Nebel — — — — in Eiskaltem Regen her-
unterfallen. — — — Inzwischen mufS man ithm die Gerechtigkeit
widerfahren lassen, dass er als Postumus patris musici — — alle
ersinnliche Miihe anwende — — —“ und beim taglichen Ueben
»Schwere Ténen tausend mahl nach einander spielt.4
Hannsmanns Einstellung durch Graf Christian Heinrich beruhte of-
fensichtlich auch darauf, dass er als Nachfahre eines Musikers des Va-
ters — also eines Musikers in Diensten des Grafen Ludwig Ferdinand —
willkommen war. Da diese Tatsache und Hannsmanns Bereitschaft
zum Uben zu seiner Entlastung herangezogen werden miissen, wird
deutlich, dass es im Berleburger Orchester durchaus musikalische

Schwachstellen gab.

Von weiteren Musikern liegen nur singular Nachrichten vor. So heifst
es vom neuen Hofmeister Goldtrop:
Anno 1777 [...] Ist ein Neuer HaufS Hoffmeister Nahmens Goldtrop

hier bey Hoff angenommen, ist dabey ein Musicus, war vorhero
am Hachenburgischen Hoff Cammerdiener.5

1 Siehe Seite 40.

2 FA Berleburg, Akten, Sign. 6750: Ungefehrer Status ... Rechnungs Jahr 1788 Abrechnungen
fr Unterricht. Rektor Schneider erhielt gleichzeitig Geld far Klavierstimen.

3 Vermutlich Christian Hansmann, verheiratet mit Philipina Womelsdorffin; beide wurden
1791 mit dem Vermerk Biirgerskind als Burger der Stadt Berleburg angenommen (BRUNS,
Berleburger Stadtrechte ... S. 212, Nr. 756).

4 Dowmp, Studien ... S. 75. Kursiver Text ist Aktenzitat, nicht kursiver Text Domps Formulie-
rung.

5  HARTNACK, Chroniken ... S. 257.
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Kostgeldlisten aus den Jahren 1784 und 1785 nennen die Namen von

drei Hautboisten, die monatliche Gelder erhielten.! Es waren:

Georg Horr 3 Rthl
Johann Hermann Mancholl 4 Rthl
Immanuel Gottlob Erler 4 Y, oder 4 /¢ Rthl

Im Oktober 1784 wird gesagt, sie befanden sich auf dem Jagerhof. Ob
der Pfeiffer und die beiden Tamburs der bis zu 34 Mann starken
Schlosswache? Orchesterdienst leisten mussten, ist offen. Die Quellen

sprechen immer von Livreebedienten.

Neben den hauptberuflichen und den aus Hofverwaltung und Dienst-
personal stammenden Musikern kamen weitere Instrumentalisten aus
den Reihen der Familie zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg. So erlernten
im flarstlichen Haus die Prinzen alle ein Streichinstrument. Beim Tod
ihres Vaters Christian Heinrich waren drei S6hne zwischen 23 und
18 Jahren alt, sie werden also schon Erfahrungen in der Kammermu-
sik und dem Orchesterspiel gemacht haben. Thre musikalischen Akti-
vitdten, die sie im 19. Jahrhundert entwickelten, zeigen, dass sie eine
grindliche Ausbildung erfahren haben und dass die Musik Bestandteil
ihres Lebens wurde. Erbprinz Albrecht spielte Bratsche, baute das Or-
chester und die Musikbibliothek des Hofes weiter aus, deren Schwer-
punkte die Kammermusik fir Streicher, die Sinfonik und das Solo-
konzert werden sollten. Die Prinzen Franz und Georg waren Violoncel-
listen. Georg komponierte zahlreiche Werke fiir verschiedene Soloin-
strumente und Orchester und erhielt einiges Ansehen durch die Pub-
likation einiger Kompositionen.3 Prinz Carl, der Violinist, erscheint in
jeder Biographie Friedrich Kiels als dessen erster Geigenlehrer. Der
erst 1789 geborene Prinz Christian spielte 1833 unter Felix Mendels-

sohn-Bartholdy in Dusseldorf Mozarts Requiem.4

Die Liste der Géaste, die abgesehen von den Berufsmusikern auf dem
Schloss ein- und ausgingen, ist lang. Die Berleburger Chroniken nen-
nen regelméafdig Gaste aus den Hausern Bentheim-Rheda-Tecklenburg,
Leiningen, Wied-Neuwied ... Diesen Besuchen kann hier nicht im Ein-
zelnen nachgegangenen werden; insbesondere die musikalischen Be-

ziehungen zwischen den verwandtschaftlich verbundenen Héfen Wied-

FA Berleburg, Akten, Kostgeldlisten 1784 u. 1785.
HARTNACK, Chroniken ... S. 289.

SWB Mus.Kat. EINTRAGE 1456-1463, 2229-2235.

VON WEBERN, Felix Mendelssohn Bartholdy ... S. 71-72.

AW o e
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Neuwied und Sayn-Wittgenstein-Berleburg duirften eine eigene Unter-

suchung wert sein.!
Besetzung, Repertoire und Aufgaben des Orchesters

Die Besetzung der Kapelle des Hofes zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg -
die AMZ nennt es Hauskapelle und begrtindet: denn ein grofSes Orches-
ter ist es freylich nicht — kann zur Zeit nur aus den vorhandenen Mu-
sikalien geschlossen werden. Handschriftlich notierte Werke erhalten
bei der Beurteilung zunachst gréofieres Gewicht, da diese Stimmen ei-
gens fur den Berleburger Bedarf hergestellt wurden, wenn nicht sogar
das ganze Werk fur diesen Hof komponiert wurde (Neubauer und

Nisle).

In der nachstehenden Tabelle werden die erhaltenen oder rekon-
struierbaren Stimmen aufgefiihrt, die zu handschriftlich notierten Sin-
fonien gehoéren.2 Doppelte Exemplare der Violinstimmen deuten auf
2-4 Spieler hin, je nachdem ob man jedem Spieler eine Stimme zum
Uben zugesteht oder ob man die Pulte mit zwei Spielern besetzt. Dop-

pelbesetzungen fiir Viola und Violoncello waren dann ebenfalls mog-

lich.

g
.8 : ARNEE .| %
Salely |E|SleleE]E |88 |8|%
S|E|8 |S|£|2|E 5|5 \5|5|8 |£|Es
Collobrat Sinfonia B-Dur | 1770 2 1 1 1+13 6-8
Bach, J. Chr. | Sinfonia F-Dur | 1770 (2)4 2 1 1 1 1 6-10
Benda, G. A. | Sinfonia F-Dur | 1780 2 2 1 1 1 1 8-12
Cannabich Sinfonia B-Dur | 1780 2 2 1 1 1 1 8-12
Neubauer Sinfonie C-Dur | 1790 | 1" 2 2 2 2 1 17 1 [12-18
Nisle Sinfonie C-Dur | 18001 2 2 2 2 1 (2 1 2 1 16-18

Es ist zu beobachten, dass im Zeitraum von 1770 bis 1800 innerhalb
der frihklassischen und klassischen Sinfonie mit dem Schwerpunkt

auf der Mannheimer Schule die Anzahl der erforderlichen Spieler stetig

1 Zahlreiche Besuche der adeligen Familien u. a. 1783 und 1788 (HARTNACK, Chroniken ...
S. 267, 277, 279), das Engagement der Nisles und vermutlich auch Beziehungen zum Kom-
ponisten Cambini sprechen dafiir.

2 SWB Mus.Kat. 473, 178, 347, 435, 1207, 1212.

3 Separate Stimmen: Basso primo und Basso secundo.

4 Der Druck des Werkes weist Oboen und Hérner aus, die Berleburger Handschrift nennt im
Titel nur Horner.

“  Obligate Stimmen.
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anstieg. Das Berleburger Orchester scheint diese Aufstockung perso-
nell geleistet zu haben, denn die grof’ besetzten Sinfonien der dem
Haus verbundenen Musiker Neubauer und Nisle stehen am Ende die-
ser Entwicklung. Die Zahl von 18 Musikern, die zur Auffihrung der
Bearbeitung eines Mozart-Konzerts nétig sind, nannte 1796 Furst
Christian Heinrich selbst.! Gedruckt vorliegende Werke aus der Zeit
vor 1800, etwa von Haydn, Mozart und Pleyel, haben zu den oben auf-
gefiihrten Werken analoge Besetzungen, muissen also prinzipiell spiel-

bar gewesen sein.

Die Aufgaben und das Repertoire der Hofkapelle muss anhand einiger
zeitgendssischer Berichte und weiter Uiber das Notenmaterial? rekon-

struiert werden.

Schon zur Zeit des Grafen Ludwig Ferdinand war es Usus, das neue
Jahr festlich mit einem Konzert zu beginnen und gleichzeitig den Ge-
burtstag des Regenten zu feiern.3 Unter Flirst Christian Heinrich wur-
de die Neujahrs-Tradition fortgesetzt, die bis zum Ende des 19. Jahr-
hunderts andauern sollte. Neu war jedoch die Sitte, dieses Konzert mit
einer Auffihrung der Serenade D-Dur (KV 320) von Wolfgang Amadeus
Mozart zu erdffnen. Friedrich Kiel erinnert sich:
Von ihm [Ftirst Christian Heinrich?] stammt eine eigenthiimliche
Sitte her, welche bis auf meine Zeit fortdauerte. In der letzten
Stunde des Sylvesterabends versammelten sich die Mitglieder
der Kapelle, den Fiirsten mit inbegriffen, jeder an seinem Pulte, in
feierlicher Stille den ersten der zwdélf bedeutungsvollen Glocken-
schldge, welche das neue Jahr verktinden, erwartend. Mit dem
ersten Schlag intonirten die Musiker das erste Stiick, welches bei
Griindung der Kapelle gespielt wurde. Es war eine Sinfonie
Mozarts in D aus den siebziger Jahren.5

Das Notenmaterial dieser Serenade liegt in der Erstausgabe des Jahres

1792 aus dem Frankfurter Verlag Jean André vor. Sie tragt dort die

Bezeichnung Sinfonie. Mehrfach repariert und verstarkt mit Blattern

aus alten Rechnungsbidnden sieht man ihr den regelméfSigen Ge-

1 Siehe Seite 132.

2 Die Einschrankungen beztliglich des Erscheinungsjahres der Musikalien und einer ersten
Verwendung in Berleburg bleiben bestehen (Siehe S. 118, Fufin. 1).

3 Siehe Seite 53.

4 Kiel bezeichnet ihn als ,Furst Ludwig®, da er aber im gleichen Zusammenhang nur Episoden
aus dem Leben Christian Heinrichs erzéahlt und von dessen Kindern Albrecht, Franz und Carl
berichtet, muss Furst Christian Heinrich gemeint sein. Siehe S. 105, Fufin. 1.

5 KIEL, Aus dem musikalischen Leben ... S. 102.
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brauch an. Das Inventar 1852 weist mit dem Vermerk Neujahrs=Sin-

fonie auf die besondere Verwendung dieses Werkes hin.!

Mit der Haffner-Serenade in D-Dur (KV 250) und der Sinfonie C-Dur
(KV 425) liegen weitere Werke Mozarts in Erstausgaben vor, die 1792
bzw. 1793 ebenfalls bei André erschienen sind. Etwas spéater (1797)
wurde die Sinfonie C-Dur (KV 338) veroffentlicht.2 Aber nicht nur ori-
ginale sinfonische und kammermusikalische Werke Mozarts wurden
gespielt, in Farst Christian Heinrichs Handen befand sich auch ein
Mozart-Konzert, das flir Violoncello bearbeitet worden ist. In einem
Brief aus dem Jahre 1796 schreibt Christian Heinrich in lockerem Stil
an seinen Vetter in Wittgenstein:
Ich weifs nicht, ob das Paket Noten an Herrn Sennault angekom-
men ist; es ist die Prinzipal-Stimme eines auf Violoncello arran-
gierten Mozartischen Konzerts. Es ist prdchtig, hat aber etwas
viel Noten und ist besser in der Klepperjagd als auf dem Reh-
sprung zu schiefSen! Pauken und Trompeten schmettern drein,
und achtzehn Personen sind wenigstens zum Behagen nétig.
Heut wird ein Klavierkonzert von Fleischmann in der Probe auf-
geftihrt. Gute Arbeit, aber Mozart Nachahmung ...3
Uber eine Violoncello-Bearbeitung eines Mozart-Konzerts (flir Horn,
Fagott, Klarinette ... ?) ist bisher nichts bekannt*, sodass gefragt wer-
den muss, ob Christian Heinrich nicht selbst die Bearbeitung angefer-
tigt hat, fir die er dann 18 Musiker (!) zur Verfligung gehabt haben
musste. Den origindren Unterschied zwischen einem Mozartschen Kla-
vierkonzert und einem Werk von Johann Friedrich Anton Fleischmann

(1766-1798)5 wusste Christian Heinrich offensichtlich zu wtrdigen.

Zahlreicher vorhanden als Mozart-Sinfonien sind aus dieser Zeit Sin-
fonien von Joseph Haydn. Sie wurden wohl aus zwei Griinden bevor-
zugt: Thre Besetzung, die auch von anderen zeitgendssischen Kompo-
nisten verwendet wurde, ist mit 2 Oboen, 2 Hornern und Streichern
(z. B. ,Der Schulmeister”), in anderen Werken auch erweitert durch
Traversflote, 2 Fagotte sowie 2 Clarinen, fir ein kleineres Orchester
realisierbar. Dartiber hinaus sind einige Stimmen im Blésersatz ad li-

bitum auszufihren und Umarbeitungen oder Auslassungen eher zu

1 SWB Mus.Kat. EINTRAG 1108. Um 1900 wurde eine neue Ausgabe des Werkes angeschafft,
erschienen in Breitkopf & Hartels Orchesterbibliothek. Ihr Schuber erhielt den handschrift-
lichen Vermerk (zu Neujahr!). (SWB Mus.Kat. Eintrag 1107).

SWB Mus.Kat. EINTRAGE 1099, 1103, 1126, 1111.

Zitiert nach SAYN-WITTGENSTEIN, Die Wittgenstein ... S. 137.

KOCHEL, Mozart ...; RISM A/I, A/IL.

In Frage kommen die Klavierkonzerte op. 1 (1794) und op. 3 (1796) (SWB Mus.Kat. Eintrag
20995).
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bewerkstelligen als dies bei Mozarts verdichteter Orchestrierung mog-
lich ist.! Ein Blick auf die Erscheinungsjahre der Haydn-Sinfonien
zeigt, dass drei Editionen der Jahre 1785 und 1787 des Verlages Arta-
ria in Wien sowie einzelne Ausgaben von Schott (1786) und André
(1789, 1791) in Berleburg vorliegen. Aus Andrés Produktion der Jahre

1796 und 1797 folgen dann jeweils vier Ausgaben von Sinfonien.?2

Neben vier Sinfonien von Ignace Pleyel aus den Jahren 1788-1790
(André) besitzt die Berleburger Bibliothek vor 1800 gedruckte sinfoni-
sche Werke von Johann Brandl, Francois-Joseph Gossec, Adalbert Gy-
rowetz (3), Wenzel Pichl und Johann Baptist Vanhal.

Regelméafdige Proben, Konzerte im Schloss, 6ffentliche Auftritte wie bei
den Oratorien und Beteiligung an Feiern in festlichem Rahmen waren
die Gelegenheiten, bei denen das Orchester zusammenkam. Konzerte
zu privaten Anldssen wie Geburtstage des Furstenpaares, Kindtaufen
(worauf eine schéne Music erfolgte3), Besuche sowie zu politischen Ge-
legenheiten (Regierungsantritt, Neujahr, Friedensfeiern ...) sind viel-

fach nachweisbar.

Vom Beginn der Regierungszeit des Grafen und spéateren Fursten
Christian Heinrich an ziehen sich Berichte Uiber Balle im flrstlichen
Haus — mit und ohne Masken — und sonstige Tanzveranstaltungen wie
ein roter Faden durch die Quellen. Es werden zwar weder Aussagen
Uber die daran beteiligten Musiker gemacht noch kann geeignetes No-
tenmaterial nachgewiesen werden, dennoch erscheint es folgerichtig,
diese Musikausfiihrung aus Griinden der Distanzwahrung eher den

Musikern des Hofes zuzuschreiben als Tanzmusikern aus dem Ort.4

Christian Heinrichs Verhéaltnis zum Tanz wird in gegensétzlicher Weise
beschrieben. Der Korrespondent der AMZ berichtet von leidenschaftli-

chen Ausfihrung des Walzers und bringt sie mit dem frithen Tod des

1 Beispiel fir das Weglassen von Stimmen ist Haydns Symphonie concertante, deren Trompe-
tenstimmen, auf Seite 1 und 3 eines Doppelbogens gedruckt, immer noch nicht getrennt
wurden. Die Praxis der Um- und Ad libitum-Besetzung von Werken wandte Furst Albrecht
(II) um 1900 gerne an. Seine diesbeztiglich auf die Noten von Haydn und Pleyel geschriebenen
Hinweise und Auffihrungsdaten belegen dies.

Handschriftliche Doublierstimmen der Violine I und II stammen meist aus der ersten Hélfte
des 19. Jahrhunderts.

2 Verlagsverzeichnisse mit den Erscheinungsdaten der einzelnen Editionen sind noch nicht fiir
alle Verlage erstellt, so dass die Liste vermutlich erweitert werden muss.

3 25.5.1776 Taufe des Erbprinzen Albrecht (HARTNACK, Chroniken ... S. 256).

4 Im umgekehrten Fall erhielt der tanzmusikkundige Zimmerbediente Wilhelm Ambrosius am
6.6.1833 auf Befehl des Fursten Albrecht eine Vorladung in die Rentkammer, wo ihm klar
gemacht wurde, dass wenn er noch einmal irgendwo [...] auf einem Balle oder einem Tanze als
Musicus mitspielen sollte, dann sofort die Entlassung als Livreebedienter erfolgen werde. (FA
Berleburg, Akten, Sign. 7025).
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Berleburger Fursten in Verbindung, wenn er in drastischer Aus-
drucksweise schreibt:
Ob er sich indessen vielleicht nicht durch den leidigen Walzer,
den er sehr liebte, in seinen jlingern Jahren den Keim eines frii-
heren Todes eingepfropft hat, will ich keinesweges in Abrede stel-
len; denn dieser, in jedem Betracht gefahrvolle vaterldndische

Bacchantentanz hat schon manches Schlachtopfer vor der Zeit
der Reife dem Tode in seine Héle geliefert.!

Da dies selbst in der AMZ im Widerspruch zu der Beschreibung seines
sonst mafdvollen Lebens steht, wirkt Hofrat Bodes Ansicht realisti-
scher, Christian Heinrich sei schon in der Jugend zu sehr gebildet ge-
wesen, um bacchantisch zu tanzen. Dies bezieht Bode auch auf den
Gottinger Studienaufenthalt und bemerkt weiter zu den Berleburger
Zeiten:
[...] flihrte auch der Strom der Gewohnheit den Walzer oder
Schleiffer nach Berleburg. Als HaufS herr einer allgemein ein ge-
riffen Gewohnheit bey seinem kleinen Hof zu folgen|,] fieng Er
an/,] aus blofSer Héflich keit mit fremden Anwesenden Walzer zu
tanzen. Tanzete also aus angebohrener Héflich keit, mit dem jeni-
gen sittlichen Anstande, der schon die Zierde seiner Jugend war,
keines weges aus Leidenschafft fiir diesen Tanz.2
Die Anstellung des Tanz- und Sprachmeisters Frik im Januar 1786
unterstreicht die Bedeutung des Tanzes fiir die Ausbildung der jungen

Prinzen.3

Vor allem aus den Jahre 1777 bis 1781 berichtet die Berleburger
Chronik von unterhaltenden Komédienauffihrungen+, Feuerwerken3,
Nluminationen® und dem Scheibenschiessen’ sowie von gut besuchten
Ballen und Maskeraden:

Anno 1777 [...] d. 27. d. [August] war eine schéne masquerade
und Ball im Saal im alten Bau gehalten, Circa von 50 Personen,
von defS abendts um 9 uhr angegangen und biS 5 uhr defS mor-

gens gedauert und sindt den Winter durch noch mehrere Balls
und Masquerade gehalten worden. [...]

Anno Domini 1778 [...] d. 24te Febr. war der letzte Ball diesen
Winter im SchlofS gehalten, welcher sehr Prcichtig gewefSen, in-

1 AMZ, 4. Jg. (1801/02), Sp. 36.
2 FA Berleburg, Akten, F 133, Nota.

3 16.1.1786: Ist ein Neuer Sprach und Tantzmeister Nahmens Frik bey die Hochgrdffl. jungen
Herrn im Schlof8 angenommen. (HARTNACK, Chroniken ... S. 273).

8.2.,21.2.,11.3.1780; 2.1.1781 (HARTNACK, Chroniken ... S. 262, 263).

29.11.1777, 11.8.1778 (HARTNACK, Chroniken ... S. 258, 259).

6.7., 11.8.1778 (HARTNACK, Chroniken ... S. 259).

10.8.1780, 2.7.1781 (HARTNACK, Chroniken ... S. 262, 264).
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deme von Wittgenstein noch 22 Personen en Masque dabey ge-
wefSen.!
80 maskierte Personen erschienen zum Ball am 14. Januar 1779, wei-
tere Veranstaltungen fanden am 16. Juli 1779, am 16. u. 23. Novem-
ber 1780 statt.2

Aus Anlass der Erhebung Christian Heinrichs in den Ftrstenstand
verbrachten 300 Géaste am 20. Oktober 1792 die gantze Nacht mit Mu-

sic und Tantzen.3

Ohne Beteiligung der Hofkapelle werden diese von hofischer Seite

veranstalteten (Masken-) Bélle nicht durchgeftihrt worden sein.

4.3 Musik am Ende des 18. Jahrhunderts - die musikalische
Welt des Fiirsten Christian Heinrich zu Sayn-Wittgen-
stein-Berleburg im Riickblick

Die Regierungszeit des Fursten Christian Heinrich lasst in verschiede-
nen Hinsicht eine neue Qualitédt der Musikpraxis am Hof zu Sayn-Witt-

genstein-Berleburg erkennen.

Mit dem Fursten Christian Heinrich (T 4.10.1800) stand an der Spitze
des Hofes eine Personlichkeit, die — wie keine zuvor — vielseitig musi-

kalisch interessiert war:

Selbst musikausiibend erreichte er auf seinem Hauptinstru-
ment, dem Violoncello, eine spielerische Fertigkeit, die dem
Leistungsvermoégen renommierter Virtuosen der Zeit kaum

nachstand.

Weitere Betatigungen als Sdnger und Komponist und seine er-
kennbaren Anstrengungen, die eigene Spielfertigkeit perma-
nent zu verbessern zeigen ein umfassendes Musikverstidndnis

und -interesse.

Die Musikaliensammlung Christian Heinrichs spiegelt seine
Beziehungen zu den Musikzentren seiner Zeit (Wien, Mann-
heim, Kassel, Mainz und Bonn sowie Frankreich) wider und
entsprach in ihrer Aktualitidt dem zeitgendssischen Musikge-

schehen.

1 HARTNACK, Chroniken ... S. 258.
2 HARTNACK, Chroniken ... S. 260, 261, 263.
3 HARTNACK, Chroniken ... S. 288.
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Sein Auftreten als Mensch, Musiker und Regent fand grofde
Zustimmung bei der Bevolkerung seines Landes und in den

musikalischen Kreisen des Alten Reiches.

Furst Christian Heinrich baute sich eine neue Hofkapelle mit folgen-

den personellen und musikalischen Schwerpunkten auf:

Das Orchester setzte sich zusammen aus Berufsmusikern, An-
gestellten der Hofverwaltung und der Dienerschaft, aus Mit-
gliedern der furstlichen Familie und Gasten des Hauses. Am
Orchester beteiligte Personen sind namentlich nur in Ausnah-

meféillen bekannt.!

Vorwiegend junge Berufsmusiker besetzten die hauptamtlichen
Stellen. Ihre weitergehenden Ambitionen veranlassten sie, nach
einiger Zeit Berleburg zu verlassen und sich an Hofen mit einem

leistungsfahigen Berufsorchester auf Dauer niederzulassen.

Die Attraktivitdt des kleinen Berleburger Flrstenhofes lebte
durch den Ruf seines Regenten. Aber das musikalische Vermo-
gen einer einzelnen Person reichte nicht aus, um Musiker ge-
hobenen Formats auf Dauer an diesen abseits der Musikzentren

gelegenen Ort zu binden.

Aus den zahlreich vorhandenen Musikalien mit sinfonischer
Musik ist flir die Zeit von 1780 bis 1800 ein deutlicher Anstieg
der zur Auffihrung erforderlichen Musiker von 6-8 auf 16-18

Personen abzuleiten.

Die wochentlichen Konzerte blieben das Zentrum der musikali-
schen Aktivitdten des Orchesters. Hinzu kamen einzelne Ora-
torienauffihrungen und ebenso Fest- und Tanzmusiken zu

familidren oder reprasentativen Anlassen.

1 Die Angestellten des Hauses werden in den Gehaltslisten nur unter ihrer Haupttatigkeit ge-
fiihrt, Orchesterdienst und Instrument werden nicht gesondert erwahnt.
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5 Zusammenfassung

Am Hof zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg ist seit der Mitte des 16. Jahr-
hunderts ein reges Interesse am Aufbau einer musikalischen Kultur
nachzuweisen. Bei den Grafen Casimir und Ludwig Ferdinand sowie
dem Fursten Christian Heinrich bestand durch eigene Musikaus-
Ubung ein personliches Interesse zur Weiterentwicklung héfischen
Musizierens von der Kammermusik bis zur Orchestermusik. Die absei-
tige Lage des Hofes in den Bergen des Wittgensteiner Landes, seine
insgesamt geringe politische Bedeutung und die vorhandenen finan-
ziellen Mo6glichkeiten erlaubten es nach aufSen hin nur, mit geringem
personellen Mitteln diese Kultur zu entwickeln, nach innen bewirkte
jedoch das musische Tun eine Zusammengehorigkeit innerhalb der
Familien, bei der jeder seinen Platz finden konnte. Im 19. Jahrhundert
wird sich unter den beiden Fursten Albrecht diese Entwicklung ver-
starken, wenn drei Generationen aus unterschiedlichen Zweigen der
Familie miteinander musizieren. Als Gegenpol zu den politischen Auf-
gaben legten man Wert auf ein kulturelles Leben, in dem die Musik

einen hervorragenden Platz hatte.

Was vor 1700 nur ansatzweise nachzuweisen ist, zeigt sich in der
Folge bis 1800 um so deutlicher. Das eigene Musizieren der Grafen
und Flrsten war Ausgangspunkt fiir ihr nachhaltiges Engagement fir
diese Kunst. Es setzte sich bei den Ehefrauen und Kinder fort. Den-
noch ist eine unterschiedliche Motivation bei den Regenten festzustel-
len. Der Blick in die Bibliothekskataloge und in das vorhandene No-
tenmaterial 143t Graf Casimirs Musikambitionen im Lichte seines vom
Pietismus geprégten theologischen Weltbildes erscheinen. Die Ausfiih-
rung kirchenmusikalischer Werke nahm in dieser Zeit einen ebenso
grofsen Stellenwert ein wie die Beobachtung publizistisch geftihrter
Diskurse zu musikéasthetischen Fragen, die sich etwa auf das Verhalt-
nis von Kirchen- und Theatermusik bezogen. Die von Casimir in sei-
nen Tagebuchern wiederholt ausgesprochene (Selbst-)Kritik des eige-
nen ausschweifenden Lebenswandels, zu dem er auch Musik und
Tanz rechnete, 143t sich heute nicht mehr an den dabei verwendeten
Musikwerken, sondern allein an dem umfangreichen und vielfaltig sor-
tierten Instrumentarium veranschaulichen, das er bei seinem Tod im
Jahre 1741 hinterlief3.
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Sein Sohn und Nachfolger, Graf Ludwig Ferdinand, — weit weniger
extrem religiés motiviert —, zeigte ein weiter gefachertes Interesse an
kulturellen Dingen und ergéanzte die Musik am Hofe besonders durch
baulichen Aktivitdten im AufSenbereich des Schlosses und die Forde-
rung des Theaterspiels. Woéchentliche Konzerte und Musikauffihrun-
gen (u.a. von Kantaten) im reprasentativen Rahmen kennzeichnen die
neue Entwicklung. Fur Kontinuitdt im musikalischen Ablauf sorgte
Bernhard Hupfeld, der als Concertmeister und Hofcompositeur mehr
als 20 Jahre die Regentschaft Ludwig Ferdinands begleitete. Die Zahl
der unter Hupfeld angestellten hauptamtlichen Musiker erhéhte sich
sogar in einzelnen Phasen. Sein kompositorisches Oeuvre entwickelte
sich von kammermusikalischen Werken, meist flir Traversflote, dem

Instrument des Grafen, und fir Streicher hin zu Sinfonien.

Mit Christian Heinrich tibernahm 1773 Ludwig Ferdinands junger
und musikalisch dufSerst ambitionierter Sohn die Regentschaft, die
1792 in der Erhebung seiner Person in den Stand eines Reichsfuirsten
gipfelte. Vielseitig ausgebildet widmete er sich vor allem dem solisti-
schen Violoncellospiel, reiste zu Konzerten renommierter Cellovirtuo-
sen und konnte mehrere von ihnen flir einige Zeit flir einen Aufenthalt
in Berleburg gewinnen, sodass er die neuesten Werke dieser Solisten
far sein Instrument studieren konnte. Zwar sind diese Werke fur Vio-
loncello leider verloren, doch weitere Musikalien, die er iber den Han-
del bezog und die heute noch in der Bibliothek vorhanden sind, weisen
ihn als profunden Kenner des aufkommenden klassischen Stils aus.
Doch Christian Heinrich, dem bedeutendsten Musiker der firstlichen
Familie gelang es freilich nicht, grofse Solisten fiir ldngere Zeit an den
Berleburger Hof zu binden. Das schwankende Leistungsniveau des
Ubrigen Musikpersonals und die geographische Isolation mégen daftir

die wichtigsten Ursachen gewesen sein.

Die Organisation der Hofmusik wurde von allen drei Regenten des
18. Jahrhunderts auf dhnliche Weise betrieben. Neben einem oder we-
nigen hauptberuflichen Musikern stellten die Flrsten in Verwaltung
und Dienerschaft bevorzugt musikalisch ausgebildetes Personal ein,
dessen Vertrag eine Mitwirkung an der Hofmusik vorsah. Auf diese
Kosten sparende Weise versuchte man in Berleburg, eine Musikkultur
in einem erweiterten, im Vergleich mit anderen Hoéfen gleichwohl be-
scheidenen Rahmen zu etablieren. Den Mitglieder der Familie zu Sayn-

Wittgenstein-Berleburg und ihren Géasten standen somit neben der
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Moglichkeit einer Beteiligung am Hoforchester auch Kammermusik-
partner und den Kindern Lehrer fir die Musikausbildung zur Verfi-
gung.

Besonderes Augenmerk gilt den Kompositionen, die von Hofmusi-
kern geschrieben wurden. Neben Friedrich Schwindel, Franz Chris-
toph Neubauer, den Briidern Nisle und Johann Christoph Bieler ist
hier vor allem Bernhard Hupfeld zu nennen, dessen Werke aus den
1750er Jahren mit einer Dedikation an Graf Ludwig Ferdinand verse-
hen und sorgfiltig in Leder gebunden als Unikate zum Bestand der
Bibliothek gehéren. Widmungen gedruckter Werke, die von Louis Mas-
sonneau, Joseph Hafeneder und wiederum von Franz Christoph Neu-
bauer publiziert worden sind, bezeugen die gegenseitige Wertschéat-

zung von Komponist und Widmungstréger.

Neben Bibliothekskatalogen der Grafen Casimir und Ludwig Ferdi-
nand, den Inventaren aus den Jahren 1741, 1773 und 1852 und den
Akten der Hofverwaltung, die tiberwiegend die sozialgeschichtlichen
Aspekte dieser bis an den Beginn des 20. Jahrhunderts reichenden
Tradition der Berleburger Hofmusik erkennen lassen, spiegelt heute
vorrangig die Schlossbibliothek mit ihrem Bestand an Noten und Bi-
chern zur Musik sowie einigen Instrumenten die Musikkultur im

Hause Sayn-Wittgenstein-Berleburg wider.

Der nun parallel zu dieser Musikgeschichte vorgelegte Katalog der
Musikbibliothek und ihrer erstrangigen Bestdnde (vor allem fir die
Jahre 1700 bis 1850) weist das Schloss von Bad Berleburg als bedeu-

tenden Ortes fur musikalische Quellenforschung aus.

Die Nutzung und weitere Aufarbeitung dieses Potentials, das der
Berleburger Hof ebenso wie andere Hofe Westfalens besitzt, kann auf
Dauer wohl nur von einer Forschungsstelle ,Musik an westfalischen
Adelshofen® bewerkstelligt werden, die auf regionaler Basis grundle-
gende und vergleichende Forschungsarbeiten vorbereitet und koordi-

niert.!

1 Vorbild dazu koénnte die Forschungsstelle Geschichte der Mannheimer Hofkapelle der Heidel-

berger Akademie der Wissenschaften sein (Ltg. Ludwig Finscher). Andere Organisationsfor-
men haben die jahrlich stattfindenden musikwissenschaftlichen Kongresse im Rahmen der
Arolser Barock-Festspiele, die immer wieder die héfische Musikgeschichte, im Besonderen
die des Hofes zu Waldeck, thematisieren und die Ergebnisse publizieren (Ltg. Friedhelm Brus-
niak. Sinzig: Studio Verlag Schewe), oder das Projekt Der Riss im Himmel — Clemens August
und seine Epoche aus dem Jahr 2000 mit Ausstellung, Katalog und Buchreihe (Hg. Frank
Gunter Zehnder u.a. Kéln: Dumont) gefunden.
Fur Westfalen hat in vergleichbarem Rahmen die Orgelwissenschaftliche Forschungsstelle im
Musikwissenschaftlichen Seminar der Westfalischen Wilhelms-Universitat Mtnster mit der
Erfassung historischer Orgelbestande und darauf aufbauenden Monographien westfalischer
Orgelbauer die Historie dieses Instruments flaichendeckend weitgehend dokumentiert.
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ANHANG

Dokumente, Genealogie, Verzeichnis archivalischer Quellen

Dokumente
Dokument 1 ALLGEMEINE MUSIKALISCHE ZEITUNG, SEPTEMBER 17991

Korrespondentenbericht Uiber einen Besuch des Hofes Sayn-Wittgen-
stein-Berleburg im Rahmen einer Reise, die vom Rhein tiber Marburg
und GiefSien nach Berleburg und weiter nach Kassel fihrte. Gab es
Uber das Musikleben am Rhein Gutes zu berichten, so empfand der
Autor den Aufenthalt in Marburg und Giefsen als musikalischen Tief-

punkt seiner Reise.

Nachschrift.

Ich eile, Ihnen vor meiner Abreise von hier noch eine Entdeckung
mitzutheilen, die Sie gewiss eben so sehr erfreuen wird, als sie
mich freute, da ich sie unerwartet auffand. In einer halben
Wildnis, was Gegend und Landschaft betrifft, fand ich einen
schénen Tempel, den der Fiirst von Wittgenstein Berleburg
der Tonkunst errichtet hat. Wer sollte hier, tief in ungeheuern
Waldungen, wo nur Hirsche mit ihren Weibern, Kéhler an ihren
gltihenden Holzhaufen, Hammerschmiede in ihren feuersprii-
henden Hititten hausen — wer sollte da einen Tempel der Kunst
suchen? Und gleichwohl steht er da, und kein franzdsisches La-
zareth, kein Laboratorium der Krieger, hat ihn bis jetzt entweiht.
Ich will meiner Phantasie Stille gebieten, und IThnen ohne weitere
Umstéinde die Verfassung dieses schonen, und, obgleich im ver-
jlingten Maastabe angelegten, dennoch aber treflichen Orchesters
hier mittheilen.

Der Flirst ist nicht nur Kenner, sondern wahrer Kiinstler auf
dem Violoncello. Er kénnte sein Brod damit durch die ganze weite
Welt verdienen, wenn das Schicksal dadurch nicht fiir ihn gesorgt
hditte, dass er Flirst ist. Leidenschaftlich liebt er die Musik. Auf
seinem Instrumente ist er, wie gesagt, Virtuos. Seine ausgezeich-
nete Fertigkeit im Fingersatz, seine damit verbundenen addqua-
ten Bogenstriche, wird man selten finden. Schetky, Gratiani? und
Mara, mégen ihn im Adagio tibertroffen haben: aber im Allegro
gewiss nicht. Er spielt tliberdieses schwere Violinsachen vom

1 AMZ, 1. Jg. (3. Okt. 1798 -25. Sept. 1799). Leipzig: Breitkopf und Hartel, Sp. 885-887. Dieser
und der als Dokument 2 abgedruckte Nachruf (s. S. 142) waren Grundlage fiir die Aufnahme
des Furst Christian Heinrich in die Fachliteratur, u.a. in GERBERs ,Lexikon der TonkUnstler“
(Bd. 4, Leipzig, 1814, Sp. 595-596) und WASIELEWSKIs ,Das Violoncell und seine Geschichte®
[31925 (1888), S. 95].

2 Graziani, Carlo (T1787), Violoncellist u.a. am Hofe Friedrich Wilhelms II. in Potsdam.
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Blatte hinweg, als wenn sie fiir sein Instrument gesezt wdren
und er sie lange einstudiert hditte. Vielleicht, wenn bald die Be-
gierde durch Schwierigkeiten zu gldnzen, wie ein Herbstnebel von
den Strahlen der Sonne ein wenig niedergedriickt ist, wird das
Schmelzende und Herzeindringende des gefiihlvollern Vortrages
in thm erwachen. Ich erwarte das mir Recht, weil dieser in jedem
Betracht liebenswiirdige Flirst, in seinen selbstgesetzten Liedern
ftirs Klavier, mit einer Biegsamkeit der Stimme, die einer Todi!
werth wdre, Ausdruck mit Simplicitcit verbindet.

Ehe ich zu seiner Hauskapelle (so muss ich sie nennen, denn
ein grosses Orchester ist es freylich nicht) tibergehe, muss ich
Ihnen zuvor noch eine Anekdote von diesem Beschliitzer der
Kunst mittheilen, die den Beweis ftihren wird, wie hoch, wie en-
thusiastisch, er die Kunst schditzt.

Vor mehrern Jahren, da er sich schon als Kiinstler gnugsam
ftihlte, fiel es ihm ein, nach Wezlar zu reisen und da ein Konzert
unter dem erborgten Namen eines fremden Violoncellisten zu
geben. Die Entree wurde gratis zur Probe angegeben. Alles
dréingte sich hinzu und Niemand ahndete, wer der Virtuos sey.
Alles war frey, Erleuchtung und Mitspieler. Und als das Konzert
zu Ende war, war auch der Virtuos verschwunden. Damen und
Herren steckten die Kopfe zusammen ; nur nach etlichen Tagen
enthiillte sich das Geheimnis, und alles was Sinn fiir Tonkunst
hatte, klatschte noch dem Violoncellisten Beyfall zu, nachdem er
ldngst wieder in seinen Bergen, Wdildern und bey seinen gelieb-
ten Unterthanen war, die thn anbeten, weil er sie liebt, wie sie
thn. —

Fast alle Officianten und Bediente der Livree sind musi-
kalisch, und durch die eigne Aufsicht des fiirstlichen Virtuosen
hat sich dieses kleine Hdufchen zu einer Prdcision in der
Ausfiihrung gebildet, die alle Erwartung tibersteigt. Verschiedene
der Musiker werden aber auch besoldet. Der Waldhornist
Niessle gehért unter die erste Klasse der Virtuosen dieses Ins-
truments. Auf seinem EsHorn bldist er aus allen Ténen mit einer
Genauigkeit, mit einer Intonation und Geschmeidigkeit, die er der
Singstimme abgestohlen zu haben scheint. Ich habe nach Ponto
und Duprez keinen gehért, den ich ihm vorziehen méchte. Als
Kind von fiinf Jahren hatte ich ihn bereits gehért, da sein Vater
Konzertmeister am Hofe des Flirsten von Neuwied war. Damals
stellte man das Biibchen auf einen Tisch und es musste das
Waldhorn drauf stiitzen, weil der Blédser beynahe kleiner war als
das Waldhorn. Der Vater, welcher, wo ich nicht irre, Hildburg-
hausen oder Meinungen? gestorben ist, war auf eben diesem
Instrumente ein hinreissender Adagiospieler, und in dltern Zeiten
bey der Wirtembergischen Kapelle angestellt. Ausser diesem
Niessle hat das Orchester des Flirsten keine eingentlichen
Virtuosen — — ihn selbst ausgenommen.

Ich werde morgen nach Cassel abreisen. Von da aus erhalten
Sie wieder Nachrichten tiber meine musikalische Wanderschaft,
die ich dann vielleicht noch weiter fortsetze. S**,

1

2

Luisa Todi (1753-1833), portugiesische Mezzo-Sopranistin.
Gemeint ist wohl Meiningen.
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Dokument 2 ALLGEMEINE MUSIKALISCHE ZEITUNG, OKTOBER 18011

Christian, Furst zu Wittgenstein-Berleburg.

Am 4ten Oktober des vorigen Jahres starb auf seinem Schlosse
der regierende Flirst Christian, zu Sayn-Wittgenstein-Ber-
leburg, nach einem Krankenlager von wenigen Tagen. Die Aerzte
hielten Anfangs das Uebel fiir ein gewdéhnliches Katharrfieber:
bey der Leichendffnung zeigte sich eine gcinzliche Verdorbenheit
der Lunge, die man bey einem, dem Anscheine nach gesunden
Manne in den besten Jahren nicht hditte erwarten sollen. Da er
tiberdies kein blasendes Instrument trieb, nie, weder dem Trunk,
noch andern Ausschweifungen ergeben, sondern unwidersprech-
lich ein nachahmungswriirdiges Muster verntinftiger Sobrietcit
war. Ob er sich indessen vielleicht nicht durch den leidigen Wal-
zer, den er sehr liebte, in seinen jlingern Jahren den Keim eines
friiheren Todes eingepfropft hat, will ich keinesweges in Abrede
stellen; denn dieser, in jedem Betracht gefahrvolle vaterléindische
Bacchantentanz hat schon manches Schlachtopfer vor der Zeit
der Reife dem Tode in seine Héle geliefert.

Dieser Ftirst verdient in den Annalen der Tonkunst eine
ausgezeichnete Stelle. Ich will es versuchen ihm ein kleines
Denkmal zu weihen. Auch diese unvollendete Skizze wird dem
Musikkfreunde nicht ganz gleichgiiltig seyn, wenn sie auch seine
Erwartung nicht in vollem Maasse befriedrigt.

Der fiirstliche Virtuose war gebohren am 12ten December
1753, und kam bereits 1773 im Alter von zwanzig Jahren zur
Regierung, weil man von Kaiser und Reichs wegen keinen An-
stand nahm, einen solchen edlen jungen Erbfolger Veniam aetatis
zu ertheilen und ihm das Wohl der Landesunterthanen anzuver-
trauen.

Er beherrschte, seiner Jugend ohngeachtet, sein kleines Land
als Vater und machte es durch liebevolle, weise Anordnungen
bey aller Rauhigkeit des Bodens, der dem Pfliiger Undank statt
Ausbeute darbietet, gliicklich. Aber in dem nun geendigten fran-
zésischen Kriege zeichnete er sich besonders durch Klugheit und
Vatersinn fiir sein Vélkchen aus. Er wusste durch eigene Ge-
wandheit den meisten Beschwerden, die andere Léinder so hart
betrafen, vorzubeugen, oder sie wenigstens zu mildern. Er ging
seinen Dienern und Unterthanen durch Sparsamkeit und damit
verbundenen Einschrdnkungen im Beyspiel vor, als es die Noth
erforderte, ohne jedoch Menschen an den Bettelstab zu bringen,
die er vorher gendhrt hatte, und fand fruchtbringende Nach-
ahmung. Gleichwohl hatte er sein doppeltes Kontingent, als Mit-
glied der beyden Kreise Oberrhein und Westphalen im Felde
gegen die Franzosen die sein Land oft bedroheten, stehen, und
zeigte dadurch reines Gefiihl fiir vaterléindische Treue. Indessen
zog thm dieser deutsche Biedersinn keinesweges Nachtheil oder
Verdruss zu; denn er wusste die franzédsischen Generale durch
hundert Mittel zu gewinnen; sie schdzten und schonten ihn, wo
es nur irgends die traurige Kriegsnothwendigkeit gestattete. Bey

1

Quelle: AMZ, 4.Jg. (1.0kt. 1801 -22. Sept. 1802). Leipzig: Breitkopf und Hartel, Sp. 36-42.
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aller Beschrdinktheit nattirlicher Einktinfte, da das Land seinen
ganzen Reichthum in Holz, Jagd und Eisengruben suchen muss,
brachte er dennoch im Jahre 1791 die Fiirstenwtirde auf seine
Linie, und entging dadurch, wie mehrere altgrdifliche Héiuser z. B.
Wied-Neuwied, Wied-Runkel, Solms-Lich und andere, den
Verunglimpfungen, welche man von Seiten der Kaiserlichen —und
Reichs-Kanzeleyen der uralten unmittelbaren Reichsstcdndischen
Grafen seit vielen Jahren in den Weg geworfen hatte.

Diese wenigen Worte mégen hinreichend seyn, ihn als Lan-
desherrn zu zeichnen: nun einige Worte tiber den edlen Fiirsten
als Weltbtirger und Ktinstler. Eine lange Bekanntschaft mit ihm,
und ein vertraulicher Umgang, der, man verzeihe mir diesen
schein von Arroganz, an Freundschaft grenzte, sezte mich in den
Stand, seinen Charakter zu studieren und sein musikalisches Ta-
lent zu priifen, denn wir haben zusammen oft halbe Ndichte mit
den Instrumenten in der Hand zugebracht. In solchen Stunden,
wo zwey Personen die ndmliche Neigung befriedigen, und beson-
ders bey Liebhabern der Tonkunst, ergiessen sich die Gefiihle
des Herzens weit reiner, und der Charakter entfaltet sich zwang-
loser, als in grosser Gesellschaft, wo die Etikette ihr Wesen treibt.
Hier war es, wo der Flirst seine Wiirde ablegte, mich mit seinem
Vertrauen beehrte, und mir Gelegenheit gab, Gesinnungen bey
thm zu entdecken, die meiner ganzen Verehrung werth waren
und die liebevolle Zuneigung gegen ihn erzeugten, welche ich
seinem Andenken bis ans Ende meines Lebens in meinem Busen
bewahren werde.

Er vermdihlte sich gleich nach dem Antritte der Landesre-
gierung mit Charlotten Frideriken, einer Tochter des Grafen
Carl zu Leiningen — Westerburg. Diese Ehe war vielleicht die
gliicklichste, welche je zwischen Personen von einem Stande, in
welchem Eintracht und eheliche Treue so selten finden, ge-
schlossen wurde. Aber der Flirst von Wittgenstein wdhlte fiir sei-
nen Geschmack und fiir sein Herz, war selbst gliicklich und be-
gliickte namenlos seine Gemahlin, die unter die biedersten,
liebenswiirdigsten Weiber gehdrt, welche je aus deutschem
Ftirstenblut entsprossen sind. Man muss dieses fiirstliche Ehe-
paar in der ganzen Wonne seiner Herzlichkeit gesehen haben, um
sich einen Begriff von der Gliickseligkeit zu machen, die sich
Gatte und Gattin wechselseitig mittheilten. Sahe man den
Ftirsten und seine Gemahlin als Vater und Mutter in ihrem hdius-
lichen Zirkel: dann sahe man das reizende Bild guter, zdrtlicher,
verntinftiger Aeltern. Achtung zu Zutrauen fesselten die Kinder
an Vater und Mutter, die weit entfernt waren, durch Verzdrtlung,
oder eingefliisterten Geburtsstolz der btirgerlichen Gesellschaft
kiinftige ntitzliche Mitglieder zu entwenden. Ihre Lehrer durften
thnen dergleichen thérigte Grundsditze nicht beybringen, und
selbst die Bedienten waren angewiesen, ihnen mit Achtung, aber
ohne kriechende Schmeicheley zu begegnen. Auf diese Weise
bildete der Vater seine Kinder zu Menschen und guten Weltbtir-
gern. Sieben Séhne und eine Tochter beweinen mit der Mutter den
friihen Verlust des besten Vaters. Ein Sohn, den er vorztiglich
liebte, starb in der hoffnungsvollesten Bliithe; aber der gebeugte
Vater ertrug diesen harten Schlag mit Manneskraft und der Hin-
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gebung eines standhaften Christen, dem die Religion kein leerer
Schall ist, und die trauernde Mutter schmiegte sich an den Busen
ihres ehelichen Freundes und schépfte Trost von seinen Lippen.

Dieser liebenswiirdige Ftirst war der wdrmsten Freundschaft
empfénglich, und hielt es nicht gegen seine Wiirde, auch den
rechtschaffenen Mann, den Geburt und Meynungen weit unter
ihn gestellt hatten, als Freund ans Herz zu driicken. Seine Herab-
lassung war nicht beleidigend, war nicht, wie so oft, nur ein
Darlehn, das man auf Zinsen tieferer Verehrung hingiebt. Er war
munter und herzlich im Umgange mit Menschen, und hatte die
schéne Gabe, die unwichtigste Anekdote durch seinen Vortrag
interessant zu machen. Freylich wurde die nédmliche Geschichte
nicht zum drittenmale wie zum erstenmale, aber dhnlichen Um-
stdnden erzdhlt, und wer ihn nicht kannte, konnte leicht Zweifel
in seine Wahrheitsliebe setzen. Er wusste das wohl: aber er
wollte unterhalten und machte nicht selten den Zuhérer selbst
aufmerksam darauf, ob auch wohl seine Erzdihlung ganz mit der
wirklichen Geschichte, die er ihr zu Grunde legte, tibereintreffe.
Uebrigens war ihm die Wahrheit gewiss im Wesentlichen so
heilig, wie sie jedem rechtschaffenen Mann seyn muss.

Man beschuldigt ihn, dass er in seinem eigenen Hause weni-
ger munter im Umgange als auswidirts, und gegen seine Diener-
schaft ernsthafter und zurtickhaltender gewesen sey, als gegen
Fremde. Der Vorwurf ist gegriindet: allein er entschuldigte sich
einesmals in meinem Beyseyn gegen einen wiirdigen Verwand-
ten mit den Worten: ,Meine Buben wriirden mich auslachen, wenn
ich ihnen den ganzen Tag Mcdrchen erzdhlen, und meine Diener-
schaft wriirde ihrem Herrn heimlich die schuldige Achtung auf-
kiindigen, wenn ich allzuvertraulich mit ihnen umgehen wollte.
Unrecht hatte er wohl nicht und dann muss man auch diese Be-
schuldigung nicht im strengsten Sinne des Wortes nehmen: denn
er war ein liebevoller Vater und giitiger Herr, sparsam in seinem
Hause ohne geizig zu seyn, freygebig am rechten Orte, herab-
lassend ohne sich etwas zu vergeben, offen gegen die, welchen
er sein Vertrauen schenkte, zurtickhalten ohne miirrisch zu seyn
gegen Menschen, die er nicht genau kannte, religids ohne Vor-
urtheile, und Edelmuth und Rechtschaffenheit leiteten alle seine
Handlungen. Zwey Leidenschaften beherrschten ihn: die Jagd
und die Musik, die lezte aber in verziiglichem Grade.

Das Tonktinstlertalent war ihm angebohren: denn sein Vater
war ein zierlicher Flotenspieler und seine Mutter hatte die Stéirke
eines Kapellmeisters im Generalbass. Schon als Kind ward er auf
dem Klavier unterrichtet. Er spielte dieses Instrument mit vieler
Anmuth und Fertigkeit; lernte nebenher auch singen, und ob-
gleich seine Stimme ein schwacher Tenor war, so war sie doch
ausnehmend biegsam und gefdllig. Von dem bekannten Teno-
risten Dressler, den er in spditern Zeiten lange bey sich hielt, hatte
er die Annehmlichkeit der Modulation, besonders im kleinern
Lied, kopirt. Als er in Géttingen studirte, lernte er einen Vio-
loncellisten kennen, dessen Nahme mir entfallen istl. Durch diese

1

Kress
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Bekanntschaft erwachte die Neigung zu diesem Instrumente in
ihm; er nahm Lektion und brachte es in kurzem weit.

Nach dem Antritte der Regierung richtete er, ausser dem Wohl
seiner Unterthanen, sein Augenmerk vor allem auf die Verbesse-
rung der Hofmusik, die ihm sein Vater hinterlassen hatte. Es
wurde kein Officiant, kein Livreebedienter angenommen, der
nicht ein Instrument spielte. Es befanden sich unter den Mitglie-
dern der kleinen, aber auserwdihlten Kapelle einige vorztigliche
Leute, unter denen sich die beyden Kammerdiener Gersting! und
Htibschmann, der erste auf der Fléte, und der andere auf dem
Fagott, besonders auszeichneten. Nur einige wurden als wirk-
liche Musiker besoldet, von welchen der Waldhornist Niesle unter
die vollkommnen Tonkiinstler gezcdihlt zu werden verdiente. Durch
Anstrengung erreichte der Fiirst, der seinem Violoncello regel-
mdfSig téglich acht Stunden widmete, in zwey Jahren eine Stdrke,
die ihm den Nahmen eines Virtuosen mit Recht erwarb. Nicht nur
die auserlesensten und neuesten Musikalien wurden angeschaft,
sondern wo ein geschickter Violoncellist in der ganzen Rundung,
besonders in Frankfurth, sich héren liess, reisste er ihm gewiss
zu Gefallen, nahm mit unter Lektionen von den Geschiktesten
und kam nie wieder nach Hause, ohne sich vervollkommnet zu
haben. Auf allen solchen Reisen begleitete ihn sein Instrument. Er
liess Schwachhéfern von Maynz zu sich nach Berleburg kommen,
der ldnger als ein halbes Jahr ihm téiglich Unterricht gab. Der Ju-
de Ganss von Cleve hatte die ndmliche Ehre und diesem ge-
schickten Violoncellisten hatte der Fiirst besonders seinen runden
und schmeichelnden Ton zu verdanken. Dieser Jude wohnte im
Schlosse, und hatte die Freyheit, wie ein vertrauter Freund im
Schlafrocke oder Nachtkamisol zum Fiirsten in's Zimmer zu
kommen. Der Schiiler und der Lehrer waren so eifrig, dass sie
selten den Bogen aus der Hand legten, als bis sie Ermiidung
dazu ndéthigte. Ganss hat mir selbst gesagt: er habe oft lange
nach Mitternacht noch bey dem Flirsten gesessen und mit ihm
gespielt; aber er miisse aufrichtig gestehn, zulezt sey sein Schiiler
sein Meister geworden.

Die Anekdote von dem dffentlichen Konzert, das der Ftirst
unter dem Nahmen eines reisenden Virtuosen in Wetzlar frey
gab, ist schon in der musik. Zeitung? erzdhlt: ich will sie daher
nicht wiederholen. Auch folgendes mag ein Beweis seiner Leiden-
schaft seyn. Er brachte jéhrlich die Zeit der Hirschbrunft auf
einem Jagdhause zu. Wenn er am Abend ermattet zurtickkam, so
wurden dessen ungeachtet noch einige Stunden der Tonkunst ge-
weiht. Er komponirte auch kleine Stiicke. Ich habe treffliche
Lieder von ihm. Als ich ihn zum leztenmal auf dem Violoncell
hérte, erstaunte ich tiber die Stdrke, die er erlangt hatte, denn er
war damals einer der trefflichsten Violoncellisten unter den
vielen, die ich gekannt habe.

Er starb zu friih fiir seine Unterthanen, seine Freunde und die
Kunst.

1

2

Kersting
Siehe Dokument 1, S. 140.
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Genealogie ab 1700!

CASIMIR

*31.1.1687
f 1694
15.6.1741

LUDWIG FERDINAND

o I.

18.2.1711

Sophie Albertine
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MARIE CHARLOTTE
Grafin zu Ysenburg u. Budingen

*23.7.1687
112.8.1716

Christina Anglia Charlotte

*1.1.1712 *2.1.1713 *1.9.1715
112.2.1773 131.7.1735 16.1.1793
ESTHER MARIA POLYZENA
o 11 Grafin von Wurmbrand-Stuppach
26.5.1717 *17.12.1696
114.3.1755
Wilhelm Casimir Georg Heinrich Johanna Ernestine Sophie Wilhelmine Christian
Christine? Friedrich
*22.3.1719 *20.4.1720 *3.12.1722
120.2.1720 120.2.1721 t1.7.1727 *28.12.1725 *20.5.1733
31.5.1760 14.8.1789
LUDWIG FERDINAND FRIEDERIKE CHRISTIANE SOPHIE
*1.1.1712 © Grafin zu Ysenburg-Philippseich
f1741 26.7.1744 *22.7.1721
112.2.1773 t16.8.1772
Luise Wilhelmine3 Sophie Amalie Wilhelm Ludwig CHRISTIAN HEINRICH
*13.5.1747 *20.7.1748 *13.3.1751 *12.12.1753
115.11.1823 t15.11.1823 128.1.1760 14.10.1800
CHRISTIAN HEINRICH CHARLOTTE FRIEDERIKE FRANZISKA
1. Furst (4.9.1792) © Grafin zu Leiningen-Westerburg-
. . . 17.4.1775 Alt-Leiningen
Furst zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg, S R
Herr zu Homburg Vallendar Neumagen u 19.8.1759
Neu-Hemsbach, t22.1.1831
franz. Oberst
*12.12.1753
14.10.1800
Christian Ludwig Wilhelm FRIEDRICH Franz August Friedrich Jakob
123.1.1783 FERDINAND *11.8.1778 131.3.1794
*12.5.1777 114.7.1854
t11.11.1851
Georg Heinrich Ludwig Karl Ludwig Charlotte Sophie Karoline Friederike
*17.9.1780 Alexander Philippine Jakobe LuiseS
131.12.1832 *7.11.1781 *12.2.1783 *1.2.1785
18.2.1865 111.3.1783 12.9.1834
Johann Ludwig Karlé August Ludwig? Christian Friedrich Wilhelm
*29.6.1786 *6.3.1788 Maximilian® *5.6.1791
17.10.1866 16.1.1874 *26.4.1789 19.2.1800
19.6.1844

1 Erstellt nach SCHWENNICKE, Europaische Stammtafeln

... Bd. IV, Tafeln 123-126 und SAYN-

WITTGENSTEIN-SAYN, Sayn ... S. 115. Alle anderen genealogischen Angaben, soweit nicht ge-
sondert ausgewiesen, nach SCHWENNICKE, Europédische Stammtafeln ...

Preussischer Generalmajor.
Kanonikerin zu Gandersheim.

N o g A W N

H 11.5.1757 Wilhelm Karl Ludwig Graf zu Solms-Rédelheim.
H 26.1.1766 Friedrich Karl Furst zu Wied-Neuwied.

Dénischer Generalmajor, H 24.6.1828 Marie Carstens (*4.9.1810, 14.5.1905).
Grofsherzoglich hessischer Gesandter u. Generalleutnant, hessischer Staatsminister u. Ge-

neralleutnant, 1849 Reichskriegsminister u. Ministerprasident; H Franziska Allesina gt. von

Schweitzer (27.10.1802-30.11.1878).

8  Preussischer Oberstleutnant, H Wilhelmine Schéafer, 16.3.1836 Freifrau von Homburg.
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FRIEDRICH ALBRECHT

LUDWIG FERDINAND o
2. First, f 1800 18.8.1830
*12.5.1777
+11.11.1851
Luise ALBRECHT FRIEDRICH Gustav!
+94.9.1832 AUGUST KARL LUDWIG *90.5.1837
+10.11.1899 CHRISTIAN +1.4.1889
*16.3.1834
19.11.1904

ALBRECHT FRIEDRICH AUGUST
KARL LUDWIG CHRISTIAN

3. Furst, f 1851

[Nachfolger wird der
alteste Sohn des
jungeren Bruders

. . Gustav.|
erbliches Mitglied des
preussischen Herrenhauses (1854)
*16.3.1834
19.11.1904
RICHARD HERMANN GUSTAV
4. Furst, £ 1904 ot
21.11.1905

erbliches Mitglied des
preussischen Herrenhauses

*27.5.1882
125.4.1925

GUSTAV ALBRECHT
ALFRED FRANZ FRIEDRICH
OTTO EMIL ERNST

*28.2.1907
® Sommer 1944

GUSTAV ALBRECHT ...
5. Furst, f 1925
*28.2.1907
® Sommer 1944
RICHARD
*29.10.1934

Madeleine
*22.4.1936

RICHARD CASIMIR
6. Furst, f 1969
*29.10.1934

1

2

Christian Heinrich?
*20.9.1908

(oo

26.1.1934

Robin
*29.1.1938

o0}

3.2.1968
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CHRISTIANE CHARLOTTE WILHELMINE
Grafin zu Ortenburg

*18.8.1802
B 25.10.1854

Karl

*12.6.1839
129.3.1887

MADELEINE
Prinzessin zu
Lowenstein-Wertheim-Freudenberg

8.3.1885
130.1.1976

Ludwig Ferdinand

*4.4.1910
® 22.11.1943

MARGARETA
Fouché d’Otrante

*28.3.1909

Tatjana Pia
*31.7.1940 *8.12.1942

BENEDIKTE
Prinzessin zu Danemark

*¥29.4.1944

H 24.9.1878 Marie Freiin von Gemmeningen-Hernberg (*22.11.1856, 110.10.1946)
3.5.1927 adoptiert von Furst August zu Sayn-Wittgenstein-Hohenstein, f 1948 5. Furst zu

Sayn-Wittgenstein-Hohenstein
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Archivalische Quellen

Fiirstliches Archiv und Fiirstliche Bibliothek Bad Berleburg

Akte 6152

Akte 6750

Akte 7025
Akte 7070

Akte 10.185
Akte B 14b
Akte B 33
Akte F 127
Akte F 133

Akte H 23

Akte K 37
Akten

Postbuch 1
Postbuch 2
Postbuch 3
Postbuch 4
Postbuch 5
Postbuch 6
Postbuch 7
RK 3/37

RK 3/38

RK 3/39

RK 3/41

RT 3/12-17

HAUSES=SACHEN. Die an den Begleiter Seiner Durchlaucht des
Erbprinzen Albrecht zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg auf die
Universitdt Bonn an den Koénigl: Preufs: Premier=Lieutenant
Herrn von Gontard aus der Renterei Kasse geleisteten Zahlun-
gen betr: 1852.

Darstellung der finanziellen Verhaltnisse des flrstlichen Hau-
ses im Jahre 1801 [mit Ubersichten tiber die Einnahme- und
Ausgabegelder vorangegangener Jahre].

Acta der furstlich Wittgensteinischen Rentkam(m)er. Das Ab-
leben des Musikdirektors Hiibschmann betr. 1. Aug. 1837.

Varia.

ACTA BERLEBURG SCHLOR Inventarium des Mobiliars 1741.
Briefe

FAMILIE-HOCHFURSTL. Biograpfie [!] des Grafen Christian Hein-
rich zu S. W. Berleburg geboren 1753 gestorben 1800. von der
Hand des Reg. Raths Bode.

HOFSACHEN Instructiones vor die Hofbediente, Garderobe, In-
ventaria, Bestallungs Dekreta, Untersuchungs Protokolla und
dergleichen de Annis 1753 et 1754. Num. 1. bis Num 18.
Kirchen-S. zu Berleburg Reparatur der Orgel betr 1728

Kostgeldlisten 1784 u. 1785 (nicht inv.)

Postbticher!
Postbuch 1731-1734
Postbuch 1732-1742

Post=Buch Marburg 1745-6.4.1749

Post=Buch Marburg 1.4.1749-1.1.1755

Postanstalt Marburg 1755-1759

Siegenisches=Post-Buch angefangen d 1. Apr. 1742 [-1751]
Postbuch Siegen 1.10.1751-31.12.1758

L.F.G.Z.S.u.W. Catalogus Librorum Theologicorum. 1755.
L.F.G.Z.S.u.W. Catalogus Librorum Historic et Variorum. 1755

L.F.G.Z.S.u.W. Catalogus Librorum Medicor. Chirurgic. Chimi-
cor. Physicor. et Philosophicorum. 1755.

Catalogus Bibliothecae Illustrissimi Comitis ac Domini Casi-
miri Comitis de Sayn- et Wittgenstein pp. in Berlenburg / Ca-
talogus Uber die Hoch=Graffliche Bibliothec in Berlenburg
ANNO 1736

Tagebticher Casimir Graf zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg vom
1. Januar 1724 bis 16. April 1741 (6 Bande).

1 Alle Postblicher zur Zeit nicht inventarisiert. Die Post nach Marburg wurde zu Fufs durch den
Postboten expediert. Unter schwierigen Bedingungen — etwa im Januar 1757 — benoétigte der
Postbote Bohl funf Tage fur Hin- und Rickweg, wenn er wegen Schnees Uberhaupt gehen
konnte. [HARTNACK, Chroniken ... S. 217].
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Das Inventar 2000

Zielsetzung

Ziel des neu erstellten Katalogs ist es, die Benutzung der Musikbe-
stdnde der Schlossbibliothek zu erleichtern. Er soll dem Interessen-
ten schon im Vorfeld einer Anfrage in grofstmoglicher Transparenz
Angaben Uber vorhandene Titel, deren Zustand und bisherige Klassi-
fizierung vermitteln

- durch eine umfangreiche Aufnahme und vielseitige Erschlie-
Bung der vorhandenen Bestidnde und

- durch Bereitstellung von Informationen zu den historischen
Bedingungen, unter denen die jeweilige Ausgabe in Berleburg
benutzt wurde.

Der Katalog, in annotierter Form erstellt, will mit den Informationen
folgende musikwissenschaftliche Forschungen und musikpraktische
Projekte besonders unterstiitzen:

- Bibliographische Arbeiten allgemeiner Art, zu Komponisten
und einzelnen Werken,

- Biographien und Monographien,

- Geschichte des Verlagwesens,

- Geschichte des Musikalienhandels und -verleihs,
- Lokale Musikgeschichtsforschung

- durch Erfassung von Datierungen in den Bestidnden und
deren Aufschlisselung nach Entstehung (Komposition /
Arrangement / Widmung), Kauf und Besitz sowie nach
Auffihrungen von Werken,

- durch Verweis auf auffihrungspraktische Besonderheiten
am Berleburger Hof, die besonderes Stimmenmaterial oder
Umbesetzungen erforderlich machten, und

- Erstellung eines Personenverzeichnisses, das auch Musi-
ziertatigkeit, Notenbesitz und sonstige Dienstleistungen im
Musikbereich etwa Kopierarbeiten ... nennt.

- Vorbereitung von Auffihrungen, da ein Fundus von tuber
1.800 Musikalien erschlossen wird, die fast sdmtlich in mo-
dernen Ausgaben nicht greifbar sind, in Verbindung mit An-
regungen zur

- Edition wertvoller Kompositionen als Neu- oder Erstausgabe.

Parallel zur Erarbeitung des Katalogs wurde ein neues Ablagesystem
far die Musikbibliothek geschaffen, das dem in Bad Berleburg arbei-
tenden Benutzer durch praktikable Bereitstellung der Bestdnde eine

zligige Arbeitsweise ermoglichen soll.
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Aufbau und Benutzung des Katalogs

Der Katalog der Musikbibliothek der Furstenhauses zu Sayn-Witt-
genstein-Berleburg verzeichnet in drei Abteilungen

1. das Musikschrifttum,
2. die Musikalien und
3. die Instrumente (als Sondersammlung),

die gegenwartig im Schloss zu Bad Berleburg als Bestandteil der be-
deutenden Bibliothek des Fursten zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg
bzw. des Schlossinventars aufbewahrt werden. In jeder Abteilungen
informieren Deest-Verzeichnisse gesondert Uber heute nicht mehr
vorhandene, aber aus alten Inventaren, Rechnungen und sonstigen

archivalischen Quellen bekannte ehemalige Bestande.

Zu 1) Die Abteilung Musikschrifttum enthélt die Blicher der Handbib-
liothek. Zu ihnen gehoren Nachschlagewerke, Biographien, musik-
theoretische und instrumentenkundliche Schriften, Libretti und Mu-
sikzeitschriften. Musikalisch-theologische Werke (Psalmvertonungen,
Gesangbtuicher ...) wurden ebenfalls hier eingeordnet. Die Bestédnde

sind nach folgender Systematik geordnet auf diesen Seiten zu finden:

Autorenkatalog 22
Anonyma 39
Festschriften 41
Periodika 41
Programmhefte 43
Verlagskataloge 43
Sammelbdinde 44
Deest-Verzeichnis des Musikschrifttums 44

Zu 2) Die Abteilung Musikalien erfasst alle Notenausgaben, die zum
Bestand der Bibliothek gehdren. Die Nennung der Werke folgt dieser
Ordnung:

¢ Name des Komponisten (alphabetisch),
e Werke in der Reihenfolge des Werkverzeichnisses (falls
vorhanden),
o Werke nach Titel (alphabetisch).
Dies betrifft alle Werke eines Komponisten!, die entweder als Einzel-

druck erschienen oder einzeln handschriftlich notiert sind:

Alphabetisch 49
Anonyma 436

Der alphabetische Teil des Kataloges bildet gleichzeitig das Zentrum

des Musikalienverzeichnisses, weil er zuséatzlich Querweise auf verlo-

1 Bearbeiter, Herausgeber und Arrangeure sind in einem eigenen Register ab S. 570
aufgefuhrt.
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ren gegangene Bestinde sowie auf Komponisten und ihre unselb-
sténdig erschienenen Werke enthéalt. Diese von einem Verlag mit an-
deren Werken zu einer Edition oder vom Schreiber in einer Hand-
schrift zusammengestellten Kompositionen sind in den Rubriken

Sammeldruck oder Sammelhandschrift erfasst.

Sammeldrucke
Gedruckte Ausgaben mit mehreren
Werken eines Komponisten 439
Gedruckte Ausgaben mit Werken
verschiedener Komponisten 442
Sammelhandschriften 454

Zur Schonung des Notenmaterials wurden im 19. Jahrhundert in
Berleburg Stimmen meist gleichartiger Werke vom Buchbinder mit
einem Umschlag versehen und zusammengebunden. So finden sich
die Stimmen Violine I zu Beethovens Ouverturen Leonore und Corio-
lan in einem Stimmbuch zusammengefasst, ebenso die anderen
Stimmen. Diese Faszikel sind ebenfalls im alphabetischen Katalog
mit Querverweisen erschlossen und fir vergleichende Studien in
Form einer Konkordanz bereit gestellt.

Konkordanz zusammengebundener

Ausgaben 457

Die fur die Musikgeschichte des Hofes wichtigen Deest-Verzeichnisse
beschliefsen neben den Varia die Abteilung Musikalien.

Varia 472

Deest-Verzeichnisse der Musikalien 476
Zu 3) Die in diesen Katalog mit aufgenommene Sondersammlung In-
strumente dokumentiert die Musikinstrumente der Vergangenheit
und verzeichnet — soweit zuginglich — die heute vorhandenen Instru-

mente.

Katalognummer und Signatur

Die Bestande der Musikbibliothek Sayn-Wittgenstein-Berleburg sind
Uber die Katalognummer und die Signatur erschlossen. Die am Be-
ginn eines jeden Eintrags stehende Katalognummer wird in der Form
»EINTRAG [Nummer]“ besonders fir Querverweise und Register ver-
wendet. Der Umgang mit den Musikalien im Bad Berleburger Schloss
erfordert die Signatur ,BE [Nummer]“, die jeder Katalogeintrag unter
dem Kurztitel nennt. Sie gibt den Standort an, an dem die einzelnen

Musikalien in der Bibliothek abgelegt sind.
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Schema der Titelaufnahme

Nr. Komponist
Titel?
Verlagsort: Verlag, Jahr, Verl.-Nr. / PL.-Nr.
Sign. BES3 ... Typ* EINTRAGS [Herausgeber, Bearbeiter, Thema von]

Augfentitel der Ausgabe / alternativ: Innentitels, Beschriftung des Berleburger Exem-
plars, rekonstruierter Titel nach Bibliographien bzw. vergleichbaren Ausgaben’

Satzfolge [Taktart / Tonart / Taktzahl], bei Liedern: Textanfange.

Vorhandene Stimmen?® (Seitenzahl) — Angaben zur Ausgabe: Vollstiandigkeit des
Stimmensatzes, Textverluste bei vorhandenen Stimmen, Einband, Format?, Zustand.
Angaben zum Berleburger Exemplar: hs. Zusatze: Besitzvermerke, Widmungen, Da-
ten, Kopistenvermerke, Kommentare, Spielhilfen; Stempel; Hinweise auf Musikalien-
handler; altere Signaturen!o.

Besonderheiten: Titelgestaltung, Verlagskatalog, Kauf- oder Kopiernachweis ...

Nachweis dieser Ausgabe in der Literatur: Bibliographien, Werk- u. Verlagsverzeich-
nisse [BE]!1.

Die Register im Uberblick

Folgende Register erschliefSen das Inventar 2000 der Sayn-Wittgen-
stein-Berleburgschen Musikbibliothek nach unterschiedlichen Ge-

sichtspunkten.

Systematisches Register des Musikschrifttums 546

Nachschlagewerke, Musikwissenschaft, Musik-
pddagogik, Musikinstrumente und ihre Ge-
schichte, Musikgeschichte, Musikalische Gat-
tungen und Formen, Musiktheorie, Libretti, Son-
dersammlungen und Periodika.

2 Angelehnt an das Werkverzeichnis des Komponisten, sonst vereinheitlicht mit An-
gaben zur Besetzung, der Tonart und der Werknummer.

3 Es folgt eine vierstellige Zahl, nach dieser BE-Signatur wurden die Musikalienein-
heiten, nicht das Musikschrifttum, 1996 geordnet. Nummerische Zuséatze hinter
der BE-Nr. (z. B. BE 0045-5) verweisen auf die Position dieser Notenausgabe in-
nerhalb eines Sammelbandes. Einzelne BE-Nummern wurden nicht vergeben;
Zusatze ,a“ oder ,b“ erweitern die Ordnung in folgenden Fallen: BE 0315a,
BE 0615a, BE 0616a, BE 0621a, BE 0701a, BE 0785a, BE 0834a, BE 0892a,
BE 0969a, BE 1134-1a, BE 1134-2a, BE 1134-2b, BE 1162-1a, BE 1204a,
BE 1265a, BE 1265b.

4 Kategorien: D, SD, H, SH, SB, siehe Abkuirzungsverzeichnis [S. 575].

5 Verweis auf einen EINTRAG innerhalb dieses Kataloges.

6  Sonstige Angaben, die nicht von der Titelseite der Ausgabe stammen, sind durch
»/ /¢ abgetrennt.

7 Angaben in [ ] sind in allen Kategorien nicht-originale Zusétze. Ausnahmen: siehe
Fufinote 7 sowie Eintragungen aus RISM, das ebenfalls diese Zeichen verwendet. —
Kapitdlchen erscheinen als Grofbuchstaben, Hochstellungen erscheinen nicht. —
Die Angabe jhandschriftlich’ [hs.] bezieht sich in der Regel auf die darauf folgende
Zahl, es ist meist der Betrag bei Preisangaben.

8 [...] bedeutet nur in diesem Zusammenhang ,fehlende Stimmen“ und nicht ,Aus-
lassung®. Die Benennung des Instruments folgt in der Regel der Schreibweise in
der Kopfzeile der Stimme.

9 Nur in besonderen Féllen bzw. bei Sonder- und Querformaten.

10 Ta-/Tb-Signaturen des Blasel-Katalogs (erstellt vor 1960) sind normalerweise nicht
auf den Musikalien eingetragen. Ausnahmen gibt es nur, wenn dieses Werk in
jungster Vergangenheit zur Bearbeitung der Bibliothek entnommen wurde.
Signaturen wie U 1234 S o0.4. gehdren zur Furstlichen Bibliothek. Sie stehen nur
auf Papierstreifen, die zur Kennung in die Blicher gelegt wurden. Diese Zettel wur-
den nicht entfernt.

11 Zusatz [BE] bei Verweis in der Literatur auf dieses Exemplar der Sayn-Wittgen-
stein-Berleburgschen Bibliothek; [BE*] nach RISM nur ein Exemplar in Deutsch-
land, [BE**] nach RISM nur das Berleburger Exemplar nachgewiesen.
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Systematisches Register der Musikalien

Gesang fiir Einzelstimmen 547
Chorgesang 548
Klavierinstrumente 548
Harmonika-Instrumente 549
Zupfinstrumente 549
Blasinstrumente 549
Kammermusik fiir Blasinstrumente 549
Streichinstrumente 550
Kammermusik fiir Streichinstrumente 550
Kammermusik fiir Streich- und sonstige

Instrumente ohne Klavier 551
Kammermusik mit Tasteninstrument

oder Basso continuo 552
Sing- und Spielmusik 553
Besondere Gattungen 553
Partituren 553
Klavierausztige 553
Aufftihrungsmaterialien 553

Thematische Register

Berleburgiana

Datierungen, Aufftihungspraktische

Erfordernisse, Spezifika 555

Musikschrifttum und Musikalien

Handschriften 558

Verlage 558

Musikalienhandel und -verleih 568

Notenpapier, Wasserzeichen 569

Herausgeber, Redakteure, Bearbeiter,

Arrangeure 569
Allgemeine Register

Personenregister 571
Institutionen 574
Orte 574

Die Erstellung des Katalogs - ein Bericht

Sichtung des Materials

Zu Beginn der Katalogisierungsarbeiten der Musikaliensammlung
der Fursten zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg um Ostern 1994 befan-
den sich die Musikalienbestande nicht im Bad Berleburger Schloss,
sondern in einem Magazin des Landschaftsverbandes Westfalen-
Lippe in der Nahe von Munster, wohin sie einige Zeit zuvor vom
Westfalischen Archivamt, Munster, zur Bearbeitung ausgelagert
worden waren. Erste Einblicke in die Bestidnde zeigten eine interes-
sante Mischung von Notenausgaben, die als Meilensteine der Musik-
geschichte gelten, mit speziell fir diesen Hof geschriebenen Unikaten

sowie von Salon- und Unterhaltungsmusik mehrerer Jahrhunderte.
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Die anfangliche Vorstellung, die Bearbeitung und Inventarisierung
der in 54 grofien Archivkasten aufbewahrten Notenbibliothek genti-
ge, um eine Basis flir eine Musikgeschichte dieses Hofes zu schaffen,
erwies sich recht bald als triigerisch. Neue, umfangreiche Notenfun-
de beim ersten Besuch in Bad Berleburg waren Anlass fir weitere
systematische Suche. Die Repertorien des Furstlichen Archivs ent-
hielten Hinweise auf das alte Musikinventarium von 1852, ein Zu-
fallsfund in bisher noch nicht archivalisch erfassten Kisten forderte
ein Inventar aus der Zeit um 1800 zu Tage.

Der Blick in die Bucherlisten der Grafen Casimir und Ludwig Ferdi-
nand zeigte, dass Musikschrifttum und Musikalien nicht voneinan-
der zu trennen waren. Buch- und Zeitschriftenbestande des 19. und
20. Jahrhunderts spiegelten das allgemeine Interesse des Hofes an
Musik und den Kenntnisstand einzelner Personen in Ergdnzung der
vorhandenen Musikalien wider. Eine Ausweitung des Aufgabenfeldes
zur Bestandsaufnahme von samtlichen erreichbaren Noten, Musik-
bltichern und -zeitschriften war angezeigt.

Gleichzeitig stellte sich heraus, das neben den rund 1.800 vorhan-
denen Titeln weitere 400 archivalisch nachzuweisen sind. Flr ein
Gesamtbild der Musikkultur am Hof Sayn-Wittgenstein-Berleburg
waren diese natirlich mit heranzuziehen. Besondere Deest-Verzeich-
nisse erganzten fortan die einzelnen Bereiche.

Nur konsequent schien ferner die Entscheidung, auch die erhaltenen
und bezeugten Musikinstrumente mit zu bearbeiten und zu katalogi-
sieren, zumal in Archivalien des Schlosses &dltere Verzeichnisse vor-

handen sind.

Erfassung und Bearbeitung der Bestinde

Der umfangreiche Bestand an Musikalien erforderte zunachst die
Entwicklung eines Konzepts zur Auswahl der Erfassungsmerkmale.
Diese konnte sich zwar an bestehenden Systemen orientieren, ein-
zelne Erweiterungen waren aber geboten!2.

Das Erfassen der Titel in eigens konzipierten Datenbanken, das
Sortieren der Stimmen sowie das Signieren und Ablegen in vorgefer-
tigten Mappen und Aktendeckeln erfolgte in mehreren Durchgéngen

durch den gesamten Bestand. Einzelne, durch Feuchtigkeitsschaden

127 B. in den Titeln die Nennung von Widmungstragern.
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schwer beschadigte Ausgaben wurden dem Westfalischen Archivamt
zur Restaurierung tibergeben.!3

Aus Gruinden der Ubersichtlichkeit empfahl es sich, das Ablage-
system der Musikalien neu zu strukturieren.!4 Werke eines Kompo-
nisten sollten moglichst zusammen abgelegt werden. Dies liefS sich
bei Einzelausgaben einfach bewéaltigen. In Sammelbanden und nach-
traglich zusammengebundenen Konvoluten enthaltene Kompositio-
nen folgen in der Ablage dem Aufbau des Katalogs!>. Die Bande wur-
den jeweils alphabetisch nach Komponisten bzw. Gattungen geord-
net. Spater aufgefundene Musikalien wurden, wenn moglich, noch
eingearbeitet, sonst hinten der Ablage angeftigt.
Das Sigel BE, das die Sayn-Wittgenstein-Berleburgsche Musikbiblio-
thek im Répertoire International des Sources Musicales (RISM) fuhrt,

ergab in Verbindung mit einer vierstelligen Ziffer die neue Signatur.

Die Bestande des Musikschrifttums wurden nach den Jahrhunderten
ihres Erscheinens geordnet und ohne weitere Signierung in den Re-
galen des Turmzimmers aufgestellt. Ausnahmen bilden die Zeit-
schriften, die jahrgangsweise in eigenen Regalfdchern stehen und ei-
nige Rarissima, die nach wie vor in dem besonders gesicherten Saal

der Hauptbibliothek aufbewahrt werden.16

Die Instrumente konnten — soweit zugénglich — 1996 an ihrem Platz
in den Ausstellungsrdumen des Schlossmuseums bzw. in einem Ne-
benraum der Eingangshalle untersucht, beschrieben und photogra-

phisch dokumentiert werden.!?

Archivalisch-historische Aufarbeitung

Die Aufnahme von Besitzvermerken, Daten und Zustandbefunde des

Stimmenmaterials machten es erforderlich, zur Konkretisierung die-

13 Dringenster Fall war das Widmungsexemplar des Klaviertrios op. 91 von F. Hin-
ten, das Furstin Charlotte von Sayn-Wittgenstein-Berleburg zugeeignet ist [EIN-
TRAG 758].

14 Die vorgefundene Systematisierung von A. Blasel war an vielen Stellen durchbro-
chen, weil Noten fehlerhaft zugeordnet, Stimmensétze auseinander gerissen und
durch die Nichtsignierung im Laufe der Benutzung falsch gelegt worden waren. Die
Angaben zu den Ta- und Tb-Signaturen im vorliegenden Katalog in der Rubrik Al-
tere Signaturen folgen der vorgefundenen Lagerung, sie wurden nur in Einzelfallen
wieder an den Blasel-Katalog angepasst. Die Zuordnung von Noten zu festen Rega-
len eines bestimmen Raumes im Schloss schien ebenfalls nicht vorteilhaft zu sein,
da bei einer spater eventuell moglichen Lagerung der Musikbibliothek in anderen
Raumen die Signatur unbrauchbar ware. Ebenso war eine Einzelnummerierung
der Ausgaben nicht vorhanden. [Siehe die Ausfithrungen ab Seite 20.]

15 Siehe Seite 1.

16 Siehe die die Abbildung 8 auf Seite 541. Die bestehende Signatur der Rarissima
wurde in den Katalog aufgenommen.

17 Siehe die Beschreibungen ab Seite 533 und die Abbildungen auf den Seiten 543ff.
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ser Informationen archivalische Quellen zur Archiv-, Bibliotheks-
und Musikgeschichte des Hofes einzusehen. Dazu gehérten neben
den schon erwdhnten alten Inventaren die Archivbestidnde der Hof-
verwaltung (Kurrent- u. Personalakten, Rechnungen ...), Nachlasse
der furstlichen Familie, Briefwechsel und Postein- und -ausgangsbti-
cher. Hintergrundinformationen aus der Sekundarliteratur mussten
Ergdnzungen schaffen, um Genaueres tiber andere Hofe zu erfahren,
mit denen das Haus Sayn-Wittgenstein-Berleburg familidr oder
freundschaftlich verbunden war, sowie tUber Instrumentenbauer,
Verleger und Musikalienhandler. Mit letzteren korrespondierten die
Fursten geleegentlich personlich, um Bestellungen aufzugeben.

Informationen aus den genannten Quellen zu den im Katalog ver-
zeichneten Titeln wurden innerhalb der Katalogeintrige vermerkt

und weiterer Musikgeschichtsschreibung zur Verfigung zu stellen.

Bibliographische Nachweise

Um den Stellenwert der Notenausgaben im Werk eines Komponisten,
Bearbeiters oder Verlegers zu bestimmen, wurden die einschlagigen
Werkverzeichnisse und Monographien zu Rate gezogen und bei Nen-
nung der in Berleburg vorhandenen Ausgabe angegeben. Gleiches
gilt far allgemeine bibliographische Nachschlagewerke. Bezog sich
der Eintrag in den genannten Werken bereits auf das Exemplar der
Berleburger Bibliothek, so wurde dies vermerkt, um die Bedeutung
dieser Musikbibliothek zu bestatigen. Ergdnzungen allgemeiner Art
(Opuszahl, offizieller Titel eines Werkverzeichnisses in Abweichung
von der vorliegenden Ausgabe ...) zu einem bestimmten Werk wurden
stillschweigend vorgenommen.!® Eine Vereinheitlichung des Kompo-
nistennamens, des Werktitels und die Ordnung nach Opuszahl
(Werkverzeichnis) erwies sich als unabdingbar, um bei haufig diffe-
rierenden Titelangaben fiir gleiche Werke Ubersicht zu gewinnen. Die
Wiedergabe des originalen Titels — zumindest in seinen wesentlichen

Teilen — ermoglicht kontrollierenden Vergleich.!®

18 Benutzt wurden hierzu vorzugsweise: MGG! und MGG?, Grove (Music ... 1980),
Riemann (Musik-Lexikon ... 7. Aufl. 1909), Bernsdorf (Neues Universal-Lexikon ...
1856-61), Gerber (Histor.-biogr. Lexikon ... 1790-92, 1812-1814).

19 Das Ergebnis dieser Uberlegungen ist auf Seite 4 dem allgemeinen Schema der Ti-
telaufnahme in diesem Katalog zu entnehmen.
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Die Musikbestande der fiirstlichen Bibliothek

Die Musikbibliothek des Hauses Sayn-Wittgenstein-Berleburg um-
fasst Musikschrifttum und Musikalien von der Mitte des 16. Jahr-
hunderts bis in die Gegenwart. Sie ist eine Uiber zehn Generationen
gewachsene unsystematische Sammlung. Scheint sie zunachst eine
in sich geschlossene Einheit innerhalb der Schlossbibliothek! zu
sein, so sie stellt sich bei genauerer Betrachtung als eine Sammlung
mehrerer Bibliotheken verschiedener Provenienz dar. GrofRe Teile des
Bestandes lassen sich bestimmten Personen zuordnen, die zwar un-
terschiedliche musikalische Interessen vertraten, aber in ihrem Be-
reich durchaus umfassend Literatur zusammengetragen haben. Als
Teil von Nachldssen bzw. bei Ausschluss weiterer praktischer Ver-
wendung gelangten die Musikalien in die Gesamtbibliothek und bil-
deten einen eigenen Schwerpunkt. Eine Besonderheit ist darin zu
sehen, dass die Furstinnen Charlotte, Madeleine und Margareta No-
tenmaterial aus ihrer Jugend mit nach Berleburg brachten. Im

Uberblick zeigen sich folgende Musikinteressen:

Graf Casimir Musikalisch-theologische Werke, musikologi-
(1687-1741) sche Literatur (Mattheson, Meyer ...)

Graf Ludwig Ferdinand Kammermusik ftir Flauto traverso (Bernhard
(1712-1773) Hupfeld u.a.)

Furst Christian Heinrich Violoncello-Literatur (Sonaten, Konzerte),
(1753-1800) Kammermusik (Quartette)?2

Furstin Charlotte Variationen Uber Opernthemen; Kompositionen
(1802-1854) von Auber, Ries u. a.; vor der Heirat: Werke flr

Klavier 2hdg., Klavier u. Ve, Klaviertrio; nach
der Heirat: Klavier 4hdg., Klavierlieder

Prinzessin Luise Klavier 2hdg., besonders J. N. Hummel

(1832-1899)

Furstin Madeleine Werke fur Klavier, Klavierlieder; Unterhal-

(1885-1976) tungsmusik (Anfang 20. Jh.)

Furst Gustav Albrecht Opern-Libretti, Sinfonien (bearb. fir Klavier)

(1907-1944)

Furstin Margareta Werke flr Klavier (Beethoven, Diabelli, Haydn,

(*1909) Chopin), Unterhaltungssmusik und Salonsti-
cke

1 Zur Einfthrung in die Bestdnde der Bibliothek siehe die Ausfithrungen von A. Bla-
sel (Bibliothek und Archiv ...) und Franz Prinz zu Sayn-Wittgenstein (Die Wittgen-
stein ... S. 130-135). Die Berleburger Schlossbibliothek ist nicht identisch mit der
»Sammlung Wittgenstein“ (Leipzig / Wien). (Siehe Flindell, Ursprung und Ge-
schichte der Sammlung Wittgenstein im 19. Jahrhundert ...).

2 Verzeichnet im Inventar ,Cabinetschrank®. Bis auf einen Titel nicht mehr vorhan-
den. Siehe Seite 476ff.
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Die Orchestermusik, die grofse Form der Hofmusik, war der Schwer-
punkt des und der beiden Fursten Albrecht, die von 1800-1851 bzw.
1851-1904 regierten und das Hoforchester ausbauten. Erstausgaben
der Wiener Klassik und eine grofSe Sammlung an Violaliteratur, die
wohl dem Viola spielenden Fursten Albrecht (I) zugeschrieben wer-
den muss, bilden das Zentrum des Bestands aus dem 19. Jahrhun-
dert. Streichquartette und -quintette — oft mit solistisch eingesetzter
1. Violine — tragen den Namen des Kapellmeisters Hlibschmann. So-
wohl ihm, als auch den Prinzen Carl und August und dem Kapell-
meister Konigsberg durfte das Spiel der vielen Violinkonzerte zuzu-
schreiben sein. Die vorhandenen Cellokonzerte und einige Quartette
durften Prinz Georg gehort haben.

Der Einfluss, den Verbindungen nach Kassel (1. Halfte 18. Jh.)
Mannheim, Bonn (2. Halfte 18. Jh.) sowie Coburg, Kassel und die
Virtuosenszene des 19. Jahrhunderts auf musikalische und perso-
nelle Entscheidungen in Berleburg hatten, ist an anderer Stelle zu

untersuchen.

Besonderes Interesse gilt innerhalb der Musikaliensammlung den
Kompositionen,

e die Mitglieder der furstlichen Familie selbst geschrieben ha-
ben,

e die ihnen gewidmet wurden,

e die die Kapellmeister zur Verwendung bei der Berleburger
Hofmusik komponiert haben.

Sie liefern Ansatzpunkte, um das individuelle Musikleben am Berle-

burger Hof zu beurteilen.

Heute bietet Schloss Berleburg den Rahmen fir Konzerte, wie die
von der Kulturgemeinde Bad Berleburge.V. in Verbindung mit der
Kurverwaltung Bad Berleburg organisierte Abonnementsreihe der
Schlosskonzerte und die im Jahr 2000 zum 28. Mal durchgefiihrte
Internationale Musikfestwoche. Die Musikbibliothek des Hauses ist
davon weitgehend unbertihrt. IThre Funktion hat sich von der Privat-

und Orchesterbibliothek zur Studienbibliothek gewandelt.
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Sonntag, 13. Juli 1997, 20 Uhr
GALA-ABSCHLUSSABEND

Ausfiihrende: Mstislav Rostropowitsch  Violoncello
Luz Leskowitz Violine
Martin Lovett Violoncello
Vladimir Mendelssohn Viola
Diane Pascal Violine

Johann Sebastian Bach Suite fiir Violoncello
(1685-1750) Nr.5inc-moll,
BWV 1011

Prelude

Allemande

Courante

Sarabande

Gavotte | und Gavotte Il

Gigue
Pause
25 M USIK Franz Schubert Qluintett fﬁrZV\{eilVioIinenj
FESTWOCHE (TTIB0 CDurop 63p0sin
A U F D956
SCHLOSS N
BERLEBURG Aﬁesng resto (Trio. Andante sostenuto)

Unter dem Protektorat
Ihrer Kéniglichen Hoheit
Prinzessin Benedikte

MATINEE - ,Familienkonzert“, 12.15 Uhr

7. bis 13. Juli 1997 Die Kinstler der 25. Musikfestwoche spielen fiir die

Jugend. Bereits die Jiingsten sind in Begleitung ihrer Eltern
herzlichst willkommen.

Sharon Bezaly, Mette Hanskov, Dejan Lazic, Luz Lesko-
witz, Vladimir Mendelsohn, das Lark-Quartett und das
Voces-Quartett werden Virtuoses und Heiteres prasentie-
ren. Das Programm wird wéhrend der Musikfestwoche fest-
gelegt und bekanntgegeben.

Wissenschaftliche Nutzung der Musikbibliothek

Anfragen an die Verwaltung des Berleburger Hofes mit der Bitte um
Auskunft zu Bestidnden der Musikbibliothek liegen aus dem
20. Jahrhundert vielfach vor. Vor der Erfassung der Bestande durch
die Redaktion des RISM waren es zundchst Einzelanfragen zu be-
stimmten Personen der Musikgeschichte, deren Bezug zu Berleburg
in Nachschlagewerken dokumentiert ist. So bekundete Dr. Hans Alb-
recht am 28. Marz 1927 Interesse an Bernhard Hupfeld und im glei-
chen Jahr am 21. November an Friedrich Kiel.! 1932 schrieb
Joachim Domp, Munster, im Rahmen der Arbeit an seiner Disserta-
tion Studien zur Geschichte der Musik an Westfdlischen Adelshéfen im
XVIII. Jahrhundert mit der Bitte um Material und Einsichtmoglichkeit
in Archivalien nach Berleburg (28.4. u. 17.5.). Er erhielt eine Bestati-
gung der Hofverwaltung, dass aus dem 18. Jahrhundert Unterlagen
vorhanden seien, ob Musik dazu gehore, gehe aus den Aufzeichnun-

gen nicht hervor. Domp hielt sich dann im Frihsommer 1932 meh-

1 FA Berleburg, Akten, Sign 236, Angelegenheiten des Archivs und der Bibliothek
im Furstlichen Schlosse, Vol. III.
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rere Tage in Berleburg auf, um selbst Recherchen durchzufiihren.
Zum archivalischen Zustand der Musikalien bemerkte er:

Die auf SchlofS Berleburg lagernden Musikalien sind gdinzlich un-
geordnet und, da sie in einer Dachkammer untergebracht sind,
kaum zugdnglich.?

Uber in Kisten verpackte und kaum zugéngliche Archivalien, die in
einem halben Jahr wieder eingerdumt seien, informierte ein Antwort-
schreiben der Hofverwaltung in Berleburg vom 5. Mai 1934 den an-
gehenden Musikwissenschaftler Erich Reinecke, der wenige Tage zu-
vor (2.5.) eine Anfrage zu Friedrich Kiel geschickt hatte. Im Februar
1935 forschte Reinecke direkt am Ort fir seine Dissertation an der
Kélner Universitat.3

1956 berichtete die Archivarin Annelise Blasel in ihrer Bibliotheks—
und Archivbeschreibung von auf dem Boden liegenden ungeordneten
Noten.* Thr unten aufgeftihrter Katalog der Noten in der Fiirstlichen
Bibliothek ergab zumindest erstmals eine nach Sachgruppen und Ti-
teln geordnete Bestandstibersicht und Lagerung.>

Die Durchsicht der Musikalien fir das Répertoire International des
Sources Musicales (RISM) in den 60er-Jahren und die Einarbeitung
der Berleburger Bestiande in die Publikationsserien® dieses For-
schungsunternehmens machte die Sayn-Wittgenstein-Berleburgsche
Bibliothek international bekannt. Seitdem dieses Werk in gedruckter
Form vorliegt — der Bereich Handschriften vor 1800 (A/I]) ist seit kur-
zem auch in elektronischer Form jederzeit Gilber das Internet zugang-
lich? — treffen Anfragen der Musikwelt fir Biographien und Werkver-
zeichnisse, Editionen und Auffihrungsmaterial im Schloss ein. So
wurde in den vergangenen Jahren u.a. zu folgenden Themen Aus-
kunft gegeben: Bach-Séhne (Bach-Archiv Leipzig, D), Pieter van Mal-
dere (Filip Bral, B), L. v. Beethoven (Breitkopf & Hartel, D), Friedrich
Schwindl (Dick van Heuvel / Stichting for Kunst en Cultuur, NL),
Tylman Susato (Barton Hudson / West Virginia University, USA),
Karl Joseph Toeschi (Lee Seong-Liul, D), Violoncello-Literatur (Alfred

2 Domp, Studien ... S. 76; FA Berleburg. Akten, Sign. 236. Am 10.12.1933 schickte
Domp nun aus Moénchengladbach ein mehrseitiges Schreiben an die Hofverwal-
tung mit der Bitte, einige Aktennummern, die er zu notieren vergessen hat, nach-
zuliefern. Auf erneute Nachfrage erhielt er die Antwort, es sei kein Personal vor-
handen, um diese Arbeit zu leisten, er muisse selbst kommen. Da dies unterblieben
ist, bestehen fir den Archivbenutzer gelegentlich Schwierigkeiten, seinen Darstel-
lungen aufgrund falscher und fehlender Quellenangabe zu folgen.

Reinecke, Friedrich Kiel ...; FA Berleburg, Akten, Sign. 236.

Blasel, Bibliothek und Archiv ... S. 71.

Siehe Seite 20ff.

Siehe Seite 585.

Vorher nur als Microfiche zuganglich.

N~ o o & oW
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Lessing, D), Anna Bon (Jane Schatkin Hettrick, USA), W. A. Mozart
(Ulrich von Wrochem, D).

Bearbeitet werden diese Anfragen vom Westfdlischen Archivamt
des Landschaftsverbandes Westfalen-Lippe, das viele Archive westfa-
lischer Adelsh&user betreut, d. h. die Bestidnde sichert, erfasst und
der Forschung zugénglich macht.8

Direkt am Ort forscht Dr. Hartmut Wecker aus Korbach, z. Zt.
1. Vorsitzender der Friedrich-Kiel-Gesellschaft e. V., Bad Laasphe,
mit dem Schwerpunkt Berleburger Hofmusik des 19. Jahrhunderts.
Seine Erkenntnisse flieRen in Publikationen und Ausstellungen ein.®
Er setzt damit die langjahrige Forschungstatigkeit und die Organisa-
tion von Veranstaltungen und Konzerten seitens der Friedrich-Kiel-
Gesellschaft fort.

Die vom Westdeutschen Rundfunk und dem Landschaftsverband
Westfalen-Lippe von 1991-1995 durchgefiihrte Konzertreihe Musik
an westfdlischen Adelshéfen war mit Veranstaltungen 1992, 1994
und 1995 zu Gast im Berleburger Schloss. In den zugehorigen Pro-
grammbilichern war in den Aufsiatzen Westfalen um 1800 - eine Mu-
siklandschaft? (Volkmar Braunbehrens, 1992) und , Wenn ich Land
und Leute verliere ...“ Musik im Fiirstenhaus Sayn-Wittgenstein (Hil-
degard Schulte, 1994) zum ersten Mal nach Walter Salmens Ge-
schichte der Musik in Westfalen und diversen Beitrdgen zur Kiel-
Forschung wieder etwas Neues zur Musikgeschichte am Hof Sayn-
Wittgenstein-Berleburg zu lesen und vor allem aus den Bestdnden
der Bibliothek zu hoéren.

Zum Ende Threr Ausfihrungen mahnt Hildegard Schulte erneut
die Auseinandersetzung mit dieser Bibliothek an:

Doch was ist geblieben von der hochstehenden Musikkultur in
Wittgenstein? Eine vergessene Musikbibliothek im Schlof, die
dringend wissenschaftlicher Aufarbeitung bedarf, und eine in Bad
Laasphe beheimatete Friedrich Kiel-Gesellschaft, die sich redlich
miiht, einem der gréfiten Musiker Westfalens die gebtihrende
Aufmerksamkeit zu verschaffen.10

8 Mehrmals im Jahr ist Dr. Horst Conrad vom Westfdlischen Archivamt mit Mitar-
beitern fUr einige Tage in Bad Berleburg, um im Schlossarchiv Akten zu sichten
und zu sortieren, Inventare zu aktualisieren, Verfilmungen vorzubereiten, Anfra-
gen zu bearbeiten und Neuzugénge in die Bibliothek zu integrieren.

9 Siehe EINTRAG 100 und Seite 587.

10 Schulte, ,Wenn ich Land und Leute verliere ...“ ... S. 30. Franz Prinz zu Sayn-
Wittgenstein schrieb 1979: Eine Arbeit, die noch getan werden mufs, ist die Katalo-
gisierung des grofSen Notenbestandes aus dem 18. und 19. Jahrhundert [...] (Die
Wittgenstein ... S. 135).



14 Musik am Hofe zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg

Zur Geschichte der Musikbibliothek - friithere
Teil- und Gesamtinventare

Das Inventar "Cabinetschrank”

Wohl die gréfite Uberraschung wéhrend der archivalischen Arbeiten
zu diesem Katalog bot der Blick in eine Kiste, die sich abseits der
Musikalien in einem Lagerraum des Archivs befand. Sie enthielt fast
ausschliefSlich Noten, aber der extrem schlechte Zustand der Noten
war erschreckend. Wasserschéden, Pilzbefall und Risse hatten wohl
schon vor Jahrzehnten dazu gefihrt, diese Notenbadnde auszuson-
dern und aus der eigentlichen Musikbibliothek zu entfernen. Zu
diesen Banden gehorte die Pianostimme des Trio fur Klavier, Violine
und Violoncello op. 91 von Francois Hunten, das der Komponist
nicht nur der Prinzessin (Furstin) Charlotte von Sayn-Wittgenstein-
Berleburg gewidmet hatte, sondern diese in Leder gebundene
Ausgabe war gleichzeitig das Dedikationsexemplar.!!

Nur ein unscheinbares Heft im Format 35,5x 21,5 cm enthielt
keine Noten.12 Sein kartonierter Umschlag, beklebt mit Tapete mit
einem Muster von verschiedenen Léangsstreifen in blau und gelb
nebst floralem Zierwerk (blaues Blattwerk u. rotbraune Bliten), tragt
die Aufschrift “Eisen-Kam(m)er / 1780”. Der Band umfasst 26 Blat-
ter in 3% Lagen, die mit Fadenheftung zusammengehalten werden.
Die 1.Lage besteht aus einem Doppelbogen und zwei darunter lie-
genden, inzwischen fast losen Einzelblattern, die fehlenden Halften
wurden vermutlich erst nach dem Einbinden entfernt, die Kanten
zeigen, dass teils gerissen teils sauber geschnitten wurde. Das Papier
stammt moéglicherweise von Johann Gottlieb Laumann, der im be-

nachbarten Raumland eine Papiermtihle betrieb.13

11 Siehe EINTRAG 758.

12 FA Berleburg, Musikalien, Sign. BE 0000/ 1.

13 Langenbach (Westfalische Papiermthlen ... Bd. 1, S. 174-176, Bd. 2, Abb. 101,
102) kennt mehrere Wasserzeichen Laumanns, meist jedoch mit den Initialen
IGL.
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s

Abbildung 1 Wasserzeichen "GL"

Abbildung 2 Wasserzeichen Basler-
stab

Der eigentliche Titel des Bandes steht im Innern auf der ersten Seite:

Verzeichnis der Musikalien welche sich
in den Schrank bei den Cabinet befinden

Unter einem gedruckten Buchstaben sind auf jeder Seite Komponis-

ten mit ihren Werken aufgefiihrt.

Abel (1), Ariadne auf Naxos (Benda) (1)

Boccherini (2), Breval (2), Braun (1), Bibliothek der Grazien (Bossler) (1)
Cambini (1), Canavas (2)

Duport (3)

Eder (13)

Fiala (3), Fils (1), Fiorillo (1)

Graaf (1), Girowez (1), Grdfe (1)

Huf(e)pfeld (1), Hoffmann (2), Hoffmeister (3), Haydn (2)
Janson (2), Jansson (1)

Kreusser (2), Kozeluch (2)

Leeder (2), Lidel (1)

Megelin (1), Mozart (5), Massoneau (1), Mara (1)
Neubauer (19), Nicolai (1)

Pleyl (6), Pichl (1)

Reicha (7), Rossetti (1), Rose et Colas [Monsigny]

Schetki (2), Schlik (9), Spazier (1), Schwarz (1). Stamiz (3)
Triclir (5)

Walter

NEg<SNLITVOZTEEXTnQIBUQE >

Die Liste umfasst alle wesentlichen Komponisten der 2. Halfte des
18. Jahrhunderts. Stark vertreten sind aber die Violoncello-Virtu-
osen der Zeit, die in den umliegenden Hofen (Mannheim, Mainz,
Trier ...) angestellt waren, fir ihr Instrument komponiert und durch
Reisetétigkeit auf sich aufmerksam gemacht haben. Liegt der
Schwerpunkt der verzeichneten Noten deutlich auf der Literatur far

dieses Instrument (Konzerte und Sonaten), so sind jedoch auch sin-
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fonische und kammermusikalische Werke aufgeftihrt. Die Druckle-
gung dieser Werke lasst sich auf die Zeit bis 1800 begrenzen. Der
Zusatz ,geschrieben® bei einigen Komponisten lasst vermuten, dass
Abschriften oder auch Unikate gemeint sind. Autographe werden das
Violoncello-Konzert des Berleburger Hofkapellmeisters Bernhard
Hupfeld und die 19 Werke Neubauers, eines Nachfolgers im Amt, ge-
wesen sein. Nur einer der im Verzeichnis ,Cabinetschrank“ aufge-
fihrten Titel ist noch vorhanden: 3 Trios fir 2 Violinen und Violon-
cello op. 2 von Louis Massonneau [EINTRAG 998]. Das Werk enthalt
eine Widmung an Christian Heinrich, den regierenden Grafen zu
Sayn und Wittgenstein, deren unmittelbarer Anlass unbekannt ist.
Als versierter Violoncello-Spieler durfte er auch Besitzer der anderen
Noten des Verzeichnisses gewesen sein. Die Anlage des Katalogs er-
folgte in einem Zug, d. h. ohne Nachtriage aus spaterer Zeit, und fi-
xierte einen bestimmten Zustand. Anlass der Niederschrift dtirfte der
Tod des Fursten am 4. Oktober 1800 gewesen sein, der dhnlich wie
bei anderen Mitgliedern der Familie in den Jahren 1741, 1773 und
1852 zu einer Inventarisierung des Nachlasses geftihrt hat. Dement-
sprechend enth&lt das Verzeichnis keine nach 1800 entstandenen

Kompositionen.14

Das Inventarium der Hofmusik von 1852

Der Ankauf mehrerer Instrumente!S im Jahr 1830 fihrte am 28. Juli
1837 aufgrund von Uberlegungen der Rentmeister Stremmeler und
Usener zu einer Anfrage an den Fursten Albrecht, ,ob vielleicht ein
Inventarium der vorhandenen musikalischen Instrumente, Musica-
lien u.s.w. vorliegt? Mochte dieses nicht der Fall seyn, so durfte es,
anch unserem unterthinigsten Daftirhalten zweckméafdig sei und
nothwendig seyn, ein solches erstellen zu lassen.“ Die Antwort des
Fuarsten (,Es hat bisher kein solches Inventarium bestanden, es ist
aber nothwendig[,] daf5 eindergleiches aufgestellt wird“) hatte einen
Auftrag an den Cabinetssekretair Dieter zur Folge, ein entsprechen-

des Formular zu entwerfen und zur Priifung vorzulegen. Die Geneh-

14 Faksimile der Eintrdge und Besprechung der Kompositionen ab S. 476.
Versuche, die Auenaufschrift ,Eisen-Kam(m)er“ und die Jahreszahl [?] ,1780“ zu
erklaren, fuhrten zu keinem Erfolg. Die Privatraume von Graf Casimir (1 1741) be-
standen aus seinem Schlafzimmer und einem davor liegenden Raum, in dem er
sich aufhielt und Géaste empfing. Moglicherweise ist dieser Aufenthaltsraum als
das ,Cabinet“ anzusehen, in dem Christian Heinrich sein Instrument und seine
Noten zur Hand hatte.

15 Siehe Seite 476.
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migung erfolgte am 31. Oktober 1837 und die Veranlassung zur Aus-
fihrung durch die Rentkammer am 2. November. Ob tats&chlich ein
Inventar erstellt wurde, geht aus den Unterlagen nicht hervor.16

Mit dem Tod des Fursten Albrecht am 11. November 1851 Uber-
nahm zunachst Furstin Charlotte die Verwaltungsgeschafte. Ihre
Bemtihungen zeigen, dass Einiges neu zu ordnen war, dass Ge-
wohnheitsrechte geklart werden mussten und ein gewisser Schlend-
rian zu beseitigen war, um die Hofverwaltung fir die kommenden
Jahre effektiv zu gestalten.

Dies betraf auch die sogenannte ,Musik=Kasse®, die — jahrlich mit
170 Talern aus der allgemeinen Verwaltungskasse (,Renterei=Kasse®)
gefullt — fur die laufenden Kosten der Hofmusik (Notenkauf, Instru-
mentenreparaturen, —zubehor ...) in Anspruch genommen werden
konnte. Da der zustidndige Cabinets-Secretair Jacob Kraemer gestor-
ben war, blieb die Verwaltung der Kasse liegen. Hofverwalter Daniel
Kraemer, Bruder des Jacob Kraemer, musste nun fir die Jahre
1849-1851 ruckwirkend Jahresrechnungen erstellen, die auf Erlass
der Furstin Charlotte vom 19. Februar 1852 ,einer speziellen Revisi-
on nicht zu unterziehen“ und generell der Jahresrechnung 1851 ein-
zugliedern waren.

Auch standen die Gehélter der Bedienten und Musiker auf dem
Prafstand, was zu Eingaben einzelner Personen um die formale Zu-
gehorigkeit zum Orchester fihrte. Musikdirektor Konigsberg erhielt
von der Furstlichen Rentkammer am 27. Februar 1852 im Auftrag
der Furstin die Aufgabe, von allen betroffenen Personen die dem Hof
gehorenden Instrumente und Musikalien einzufordern, um ein voll-
stédndiges Inventar erstellen zu kénnen. Nebst einigen Querelen, etwa
die Schenkung einer Violine aus Hofbestdnden betreffend, die mit
mundlichen Aussagen des verstorbenen Fursten Albrecht begriindet
wurde, trafen die geforderten Informationen ein und wurden in dem

von Albrecht Kraemer erstellten 26-seitigen Inventar eingearbeitet.1?

16 Alle Angaben nach: FA Berleburg, Akten, Sign. 1474.
17 Alle Angaben zur Musikkasse und Inventarisierung nach: FA Berleburg, Akten,
Sign. 10.188.
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Inventarium

Von sdmtlichen, zur hiesigen Fiirstlichen Music=
Capelle gehorigen Musicalien und Instrumenten.

Aufgenom(m)en und aufgestellt vom
23. April bis den 3. Mai 1852.

Von Albrecht Kraemer,
Scribent und Musicus.

Das Inventar fihrt die Musikalien laufend nummeriert, geordnet
nach Besetzung, Gattung und Komponist auf. Die innerhalb der ein-
zelnen Bereiche vergebene ,No. der Musikstiicke“ erscheint auf dem
Umschlag der jeweiligen Notenausgabe. Zum Zeitpunkt der Inventa-
risierung verliehene Titel haben im Inventar einen Strich und ent-

sprechend keinen No.-Vermerk.

A., Musicalien

laufende No. der | Benennung der Musikalien / Bemerkungen
No. Musik Name des Komponisten
stiicke
1-53 1-53 L, Sinfonien
54-180 1-126 II Ouverturen
181-208 1-9 III. Verschiedene Musicalien 9 nummerierte u. 19 weitere,
[Concerte, Fantasien, zur Zeit der Inventarisierung
Variationen] ausgeliehen an Pfarrer Flo-
rin in Girkhausen und Mu-
sicus Carl Koch
209-221 1-13 [fiir Violoncello]
222-235 1-14 [ftir Fagott/ Basson]
236-160 1-25 [fiir Viola]
261-263 1-3 [Trios Streicher]
264-275 1-12 [Duos Streicher]
276-289 1-14 [Quartette Streicher]
290-292 1-3 [Quintette]
293-294 1-2 [Septette]
295-299 1-5 [Kammermusik verschied.
Besetzung]
300-306 1-3 [Werke mit Soloinstrument | 3 nummerierte u. 4 weitere,
Violine] z.Zt. der Inv. ausgeliehen an
W. Florschtitz
307-308 1-2 [Concertini]
309-316 1-2 [Werke mit Soloinstr. Horn] | 2nummerierte u. 6 weitere,
z.Zt. der Inv. ausgeliehen an
Musicus Chr. Eckel
317-336 1-6 [Werke mit Soloinstrument | 6 nummerierte u. 14 weitere,
Klarinette] z.Zt. der Inv. ausgeliehen an
den Musicus J. Bartsch
337-338 - [Werke mit Soloinstrument |2 Ausgaben, z.Zt. der Inv.
Oboe] ausgeliehen an Musicus Alb-
recht Kraemer
339-340 1-2 [Divertissement / Diverti-
ment]
341 1 [Stegmann, C. D. — Fantai-
sie a grand Orchestre]

1 Einmal auch Viola und Clavicembalo [EINTRAG 2208].
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laufende No. der | Benennung der Musikalien / Bemerkungen
No. Musik Name des Komponisten
stiicke
342 1 [Mozart, W. A. — Trauermu-
sic/
342 1 [Kiiffner, J. — Potpourri d.
Opera Coradino e Moisé
en Egitto]F
344 1 [Spaeth, A. — Nonette]
345-369 1-24 [Werke mit Gesang] 24 nummerierte u. 1 weitere,
z.Zt. der Inv. ausgeliehen an
Frau
Kreis=Gerichts=Director
Spannagel in Siegen
370-389 1-4 IV Harmoniemusik 4 nummerierte u. 18 weitere,
z.Zt. der Inv. ausgeliehen an
den Musicus Bartsch (8)
und Musicus Chr. Eckel (10)

B. An Instrumenten
[.]
Das Instrumentenverzeichnis enthalt 32 laufende Nummern. Es ist

aufgefiihrt ab Seite 529.

Das Inventar vor 1960

In den flinfziger Jahren des 20. Jahrhunderts ordnete die Archivarin
Dr. Annelise Blasel die Bibliothek des Schlosses Berleburg. Eine Be-
schreibung der Bibliothek, des Archivs und ihrer wichtigsten Be-
stande vero6ffentlichte sie 1956 unter dem Titel ,Bibliothek und Ar-
chiv im Berleburger Schlof“ in den ,Blattern des Wittgensteiner
Heimatvereins®“.1

Als Findbuch fur die Musikalien erstellte sie den ,Katalog der No-
ten in der Furstlichen Bibliothek®, eine 39 Seiten starke, maschinen-
schriftliche Ubersicht zum vorhandenen Notenbestand2?, der hand-
schriftliche Nachtrage im Laufe der Zeit ein- und angefiigt wurden.

Das Ordnungsprinzip des Katalogs geht aus seinem Inhaltsver-
zeichnis hervor. Neben systematischen Gesichtspunkten sollte vor al-
lem mit den Abteilungen VI bis VIII dem spezifischen Schwerpunkt
dieser Bibliothek Rechnung getragen werden. Hier wurden die Kom-
positionen zusammengefasst, die von Mitgliedern der Familie der
Fursten zu Sayn—-Wittgenstein—-Berleburg stammten oder speziell far

sie geschrieben waren.

1 Blasel, Annelise. Bibliothek und Archiv im Berleburger Schlof5. In: Blatter des
Wittgensteiner Heimatvereins. Jg. 44, Bd. 20, 1956, S. 68-72.

2 BE 0000/2: Berleburg. Katalog der Noten in der Furstlichen Bibliothek. [Bearb.
Annelise Blasel. Berleburg, 1950er, 39 S., masch.schr.].
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Berleburg
Katalog der Noten in der Furstlichen Bibliothek
Seite
L Orchestermusik 1
a) Sammelbande 1
b) Alphabetisches Verzeichnis 2
Anhang 30
II. Kammermusik 11
a) Sammelbande 11
b) Alphabetisches Verzeichnis 12
Anhang 32
III. Klaviermusik 20
a) Sammelbande 20
b) Alphabetisches Verzeichnis 21
Anhang 33
Iv. Gesangswerke 25
Anhang 33
V. Schulwerke 25
VI Furstliche Musikdirektoren 26
Kompositionen fir Feste 27
VII. Kompositionen von Prinzen 27
Anhang 33
VIII. Wertvolle Sachen 28
Personenindex 34-39

Die Signaturen des Kataloges orientieren sich am Aufbewahrungsort
der Musikalien. Wenn also die vergebenen Signaturen z. B. Ta 4-6
oder Tb 2-5 lauteten, musste man im Schloss das Turmzimmer auf-
suchen, zu den Regalen a oder b gehen und konnte schlieflich in
den nummerierten Fachern 4-6 oder 2-5 die gewlinschten Notenaus-

gaben finden.!

Mochte dieser Katalog dem Benutzer am Ort, der sich mit einiger
Mtuhe die Noten heraussuchen konnte, noch dienen, wissenschaftli-
chen Erfordernissen der Gegenwart kann er nicht mehr gentigen. Als
nachteilig fir den Gebrauchswert dieses Katalogs zu Forschungs-
zwecken erwiesen sich die zu knappe Form der Titelaufnahme, die —
in der Regel in einer Zeile — Signatur, Komponist, Titelschlagwort o-
der selbstformulierte Generaltitel flir die Kompositionen eines Sam-
melbandes, und - wenn im Titel erwdhnt — Tonart und Opuszahl
nennt. Das Verzeichnis wurde zudem nicht selbsténdig verdffentlicht
und ist nur in wenigen Exemplaren im Berleburger Schloss zuging-

lich.

Da die Fragestellungen einer weltweit betriebenen musikwissen-

schaftlichen Forschung inzwischen wesentlich differenzierter gewor-

1 Siehe Seite 7, Fufinote 2.
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den sind, muissen in einem wissenschaftlichen Katalog Informationen
zu biographischen, verlagsbezogenen und lokalgeschichtlichen The-
men, zu denen eine Musikbibliothek vorrangig befragt werden kann,
bereitgestellt werden, damit der Benutzer der Bibliothek erfahrt, wel-
che Werke eines Komponisten in welchen Ausgaben er antreffen
kann und in welchem Zustand diese sind. Dem gestiegenen interna-
tionalen Interesse an den Bestidnden der Bibliothek Sayn-Wittgen-
stein-Berleburg seit dem Erscheinen der RISM-Serien A/I (Einzeldru-
cke vor 1800) und A/II (Handschriften vor 1800) soll der hier vorge-

legte Katalog Rechnung tragen und weitere Impulse vermitteln.!

1 Siehe das Kapitel ,Wissenschaftliche Nutzung der Musikbibliothek“ ab Seite 12.
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Das Musikschrifttum in der Musikbibliothek

Es enthilt die Bande der Handbibliothek. Dazu gehdren auch musikalisch-theolo-
gische Bestidnde (Psalmvertonungen, Gesangbiicher ...).

Autorenkatalog ....ccouuvuiiuiiiiuiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiitiieiiiitiittiitaieettietttattieatensatsasensassasens 22
ANONYINA .euturuieieienenrnrereiereseresecssesasescssesssasssessssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssass 39
] T o3 1 =3 N 41
Periodika ..couveuiuiiuiiuiiiniiniiuiieiiiuiiiiieeiiiitiieteienieetentiaiteeseasessssnsenesssenssasssnssnsesness 41
Programmhefte .....ccciuiuieiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiitiiieieiiiiititetetetetetttesesesesasensesnas 43
VerlagsRataloZe....cccouiuieiiiiiiniuieieiiiiiriuiecaceirireresscssssseresessssssssssssssssssssssssssssssssses 43
SammelbANde.....ccciuiuiiiiiiiiiiiiiiiiiirrerr et re et e s st s e s s aaees 44
Deest-Verzeichnis des Musikschrifttums.......cccccieuvenriiiniiiiiiiniiiiiiiceieniieecennanene. 44
Autorenkatalog

1 Ammon, Wolfgang

Neues Gesangbuch, deutsch und lateinisch
Frankfurt : Egenolph Erben, 1583, 268 (5).

Neuw Gesangbuch | Teutsch vnd |Lateinisch/ darinn die fuernem-|ste Psalmen vnnd
Gesacnge der Kir-|chen Augsp. Confession/ mit einerley Me |lodeyen vnnd gleichen
Reimen in beyden | Sprachen gefafst/ sampt etlichen alten ge-|woehnlichen geistlichen
Liedern in | vier Bucecher aufSgetheilet. | PSALMODIA NO-|VA GERMANICA ET LA-
| TINA, QVA PRAECIPVAE CAN-|tiones Ecclesiarum Aug confessionis, carmine |
conuersee : & in vtraq; lingua paribus versibus | rhithmicis, & ijjsdem utrobique numeris
atque | concentibus redditee : eq; veteribus vsitatis hy-|mnis ac cantionibus nonnullae

collectze, | continentur: libris quatuor accu-|raté distincta, |Autore, | REVERENDO
VIRO M. VVOLF-|gango Ammonio Franco, &c. | SVB FINEM NONNVLLAS ALI-|as
eiusdem generis odas a M. Ioanne Tro-|stio conscriptas adiecimus. 1583. — [DV:]

FRANCOFORTI AD | MOENVM EX OFFICINA | HAEREDVM CHRISTIANI EGE-|nolphi,
impensis Adami Loniceri, lo- | annis Cnipij Andronici secundi, | Doctorum, & Pauili Stein-
| meyeri. | DM | M. D. LXXXIIL

Schwarz/Rotdruck; lutherisch.

Ausgabe vollstandig, keine Texteverluste, Zustand: gut
Verzeichnet in: Cat. Bibl. Casimiri 1736, Ludwig Ferdinand Cat. Libr. (theol.).

Nachweis: RISM B/VIII/1 1583/01 [BE].

2 Bachofen, Johann Caspar (1695-1755)
Musikalisches Halleluja oder Schone u. geistreiche Gesinge
Zurich: Johann Heinrich Burckli, 1727, [Frontispiz, 12] 479 [1].

Musicalisches / Hallelujah, / Oder / Schocne und Geistreiche / Gesacnge; / Mit neuen
und anmucthigen / Melodeyen / Begleitet, / Und / Zur Aufmunterung zum / Lob Gottes
/ in Truck ucbergeben, / Von / Johann Caspar / Bachofen, / V. D. M. und Cant. Schol.
Abbatiss. / Zuerich, / Bey Johann Heinrich Buercklj. 1727.

Enthalt 1-3 stg. Gesange mit beziffertem Bass, auch mehrere "Fuga".

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Einband: Leder auf Karton, mit gepunzter
Goldschrift, Rucken gewtlst, Format: 12x19, 8°, Zustand: sehr gut.

Besitzvermerk auf Einband: "C.G.Z.S.u.W. / 1729." [Casimir Graf zu Sayn und Witt-
genstein]; Stempel: "FURSTLICHE HOF=BIBLIOTHEK * BERLEBURG *"; verzeichnet
in: Cat. Bibl. Casimiri 1736, Ludwig Ferdinand Cat. Libr. (theol.) 1755; &ltere Signatu-
ren: Litr. S Nro. 20 (FB Berleburg Cat. A).

Bachofen ftihrte den Titel “V.D.M.” (“Verbi divini minister”).

Nachweis: RISM, B/VIII/1, 1727/01.

3 Baron, Ernst Gottlieb (1696-1760)
Historisch-theoretische u. praktische Untersuchung des Instruments der
Laute

Nurnberg: Johann Friedrich Ruediger, 1727, [32], 218, [4].
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Ernst Gottlieb Barons / Candidati Juris, / Historisch=Theoretisch und Practische /
Untersuchung / des Instruments / der Lauten, / Mit FleiS aufgesetzt und allen / recht-
schaffenen Liebhabern zum / Vergnuegen heraus ge= / geben. / Nuernberg | / bey
Johann Friedrich Ruediger. / 1727.

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Einband: Leder auf Karton, mit gepunzter
Goldschrift, Riicken gewtlst, Format: 11x17, Zustand: sehr gut.

Hs. Besitzvermerk: ,J C Graeve [?] / Anno 1783 hs. Unterstreichungen (S. 73-77); al-
tere Signatur: Litr. S Nro. 37 (FB Berleburg Cat. A).

Titelseite im Schwarz/Rot-Druck. Gegenschrift zu den Auflerungen Johann Matthe-
sons Uber die Laute in dessen Buch ,Das Neu=Eroffnete Orchestre® (1713) [EINTRAG
39]. Siehe auch EINTRAG 120.

4 Becker, Rudolph Zacharias (1752-1822)
Mildheimisches Liederbuch
Gotha: Becker, 1815, 551.

Mildheimisches / Lieder=Buch / von / acht hundert / lustigen und ernsthaften Gesaen-
gen / ueber / alle Dinge in der Welt / und / alle Umstaende des menschlichen Lebens,
/ die man besingen kann. / Gesammelt fiir Freunde erlaubter Froehlichkeit und aechter
/ Tugend, die den Kopf nicht haengt, / von / Rudolph Zacharias Becker. / Neue ver-
mehrte und verbesserte Ausgabe. / Gotha, / in der Beckerschen Buchhandlung 1815.

Enthalt die Texte der Lieder mit Hinweisen auf die Melodien, die in dem Band "Melo-
dien zum Mildheimischen Liederbuch", erschienen im gleichen Verlag, zu finden sind.

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Einband: Halbleder, Format: 11x18, Zu-
stand: gut.
Stempel: "A. Jost"; altere Signatur: U 1463 S.

5 Behrndt, Gottfried
Poetische Sonn- u. Festtagsbetrachtungen
Magdeburg: Christian Leberecht Faber, 1731, [16] 300 [Anhang:] 63, [1].

Poetische / Sonn= und Fest=Tags= / Betrachtungen / ueber die verordneten Evangelia
/ durch das gantze Jahr, / In so genandten / Oratorien / bestehend; / Sowohl zu
besonderer / Ermunterung im Christenthum, / Als auch sonderlich zum Gebrauch /
Erbaulicher Kirchen=Musique; / gelegentlich aufgesetzet / Und / nebst einem Anhang /
Von verschiednen andern geistlichen Oden, / Liedern, Betrachtungen, Oratorien und /
Ubersetzungen, / mitgetheilet von / Gottfried Behrndt, Zitt Lusat. / A. A. A. zu Efichen-
barleben]. im Hertzogth. Magdeb. / Magdeburg, / Druckts Christian Leberecht Faber.
1731. // Anhang / Einiger geistlichen / Oden, Lieder, / Betrachtungen, / einzelner /
Oratorien / Und / Ubersetzungen.

Enthalt im Hauptteil Oratorientexte, deren Teile Giberschrieben sind mit: "Recit.", "A-
RIA.", "CAVATA.", "ARIOSO.", im Anhang Texte verschiedene Gattungen teilweise mit
Angabe der Liedmelodien, bei Oratorien Angaben wie vor.

Ausgabe vollsténdig, keine Textverluste, Einband: Leder auf Karton, mit gepunzter
Goldschrift, Ricken gewtllst, Format: 11x17,5, 8°, Zustand: sehr gut.

Besitzvermerk auf Einband: "C.G.Z.S.u.W. / 1732." [Casimir Graf zu Sayn und Witt-
genstein]; Stempel: "FURSTLICHE HOF=BIBLIOTHEK * BERLEBURG *"; iltere Signa-
tur: Litr. S Nro. 17 (FB Berleburg Cat. A).

6 Bendeler, Johann Philipp (1654-1709)
Orgelbaukunst oder Unterweisung ...
Frankfurt, 1739, 2. Auflage, 52.

Orgel=Bau=Kunst, / Oder: / Unterweisung, / Wie eine Orgel nach ihren Haupt=Stue-
cken, / als Mensuriren, Abtheilung derer Laden, Zufall des Win=/ des, Stimmung oder
Temperatur &c. aus wahren / Mathematischen Gruenden zuerbauen, / Sammt einer
Zugabe, / Wie alle uebel=klingende Spinette, Clavi= /cimbel &c. zu einem lieblichen
Klange, ohne Veraenderung / der Decke, zu bringen; Ingleichen wie sie wohl / zu
bekielen, / Zur Ehre GOttes, und Dienste des / Naechsten, neu ausgearbeitet, und an
den / Tag gegeben / Von / Johann Philipp Bendelern, / Cant. ord. & Quint. Schol. zu
Quedlinburg. / Franckfurt 1739.

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Einband: kartoniert, Format: 16x20, Zu-
stand: gut, Schriftbereich der Seiten gebraunt.

Umschlag: auf braunem Umschlag gepunzter Kreis mit rotem Hintergrund, von links
und rechts lodern gold gefarbte Flammen in die Mitte, gepunzte Aufschrift in Gold
"C. G.Z.S.U.W. / BENDELERS / ORGEL- / BAU- KUNST. / 1739." [Casimir Graf zu
Sayn und Wittgenstein]; Stempel: "FURSTLICHE HOF=BIBLIOTHEK * BERLEBURG *";
altere Signatur: Litr. S Nro. 38 (FB Berleburg Cat. A).

7 Bernsdorf, Eduard (Hg.) (1825-1901)
Neues Universal-Lexikon der Tonkunst, Bd. 1
Dresden: Robert Schaefer, 1856, 878.
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Neues / Universal-Lexikon / der / Tonkunst. / Ftir Ktinstler, Kunstfreunde und alle Ge-
bildeten. / Unter Mitwirkung / der / Herren Hofkapellmeister Dr. Frz. Liszt in Weimar,
Dr. H. Marschner in / Hannover, C. G. Reissiger in Dresden, Dr. L. Spohr in Cassel / etc.
etc. etc / bearbeitet und herausgegeben / von / Eduard Bernsdorf. / Mit Stahlstichen. /
Erster Band. / Dresden, / Verlag von Robert Schaefer. / 1856.

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Einband: Leinen, Format: 15,5x23, Zustand:
gut.

Hs. Zusatz: "An Serenissimo [= Albrecht Furst zu SWB (1834-1904)]/ Band 1, 2, 3 /
verkauft / Berleburg Marz 1882 / Ph Wetter"; Stempel: "Furstliche Hof-Bibliothek *
Berleburg *", "C. Eckel / Berleburg"; altere Signatur: U 4848 S / O.

8 Bernsdorf, Eduard (Hg.)
Neues Universal-Lexikon der Tonkunst, Bd. 2
Dresden: Robert Schaefer, 1857, 1084.

Neues / Universal-Lexikon / der / Tonkunst. / Ftir Ktinstler, Kunstfreunde und alle Ge-
bildeten. / Unter Mitwirkung / der / Herren Hofkapellmeister Dr. Frz. Liszt in Weimar,
Dr. H. Marschner in / Hannover, C. G. Reissiger in Dresden, Dr. L. Spohr in Cassel / etc.
etc. etc / bearbeitet und herausgegeben / von / Eduard Bernsdorf. / Mit Stahlstichen. /
Zweiter Band. / Dresden, / Verlag von Robert Schaefer. / 1857.

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Einband: Leinen, Format: 15,5x23, Zustand:
gut.

Stempel: "Furstliche Hof-Bibliothek * Berleburg *", "C. Eckel / Berleburg"; altere Sig-
natur: U 5948 S / O.

9 Bernsdorf, Eduard (Hg.)
Neues Universal-Lexikon der Tonkunst, Bd. 3
Offenbach: Johann André, 1861, 912.

Neues / Universal-Lexikon / der / Tonkunst. / Fiir Kiinstler, Kunstfreunde und alle Ge-
bildeten. / Unter Mitwirkung / mehrerer Musikgelehrten, Tonktinstler u. s. w. / bearbei-
tet und herausgegeben / von / Eduard Bernsdorf. / Mit Stahlstichen. / Dritter Band. /
Offenbach, / Verlag von Johann André. / 1861.

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Einband: Leinen, Format: 15,5x23, Zustand:
gut.

Stempel: "Furstliche Hof-Bibliothek * Berleburg *", "C. Eckel / Berleburg"; altere Sig-
natur: U 4970 S / O.

10  Chop, Max (1862-1929)

Richard Strauss, Der Rosenkavalier. Erlauterungen

Leipzig: Philipp Reclam jun., 84 S.
Reclams Universal / Bibliothek / Nr. 5337 / Erlduterungen / zu Meisterwerken der Ton-
kunst / von Max Chop, 22. Band / Richard StraufS / Der Rosenkavalier / Komddie //
[...] / Leipzig / Druck und Verlag von Philipp Reclam jun.

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Format: .
Hs. Besitzvermerk: "Pr. Wittgenstein", "Gustav Albrecht Prinz zu / Sayn-Wittgenstein—
/ Berleburg".

11 Coclico, Adrianus Petit (1499/1500 - nach 1562)
Compendium musices
Nurnberg: Johannes Montanus u. Ulricus Neuberus, 1552.

COMPENDIVM / MVSICES DESCRIPTVM / AB ADRIANO PETIT COCLICO, / DISCIPULO
IOSQVINI DE PRES. / In quo praeter caetera tractantur haec: / De Modo ornate canendi,
/ De Regula Contrapuncti, / De Compositione. / AD LECTOREM. / Accentum quicunque
cupis nouisse sonorum, / Quo nihil hic totus dulcius orbis habet: / Ad nos accedas artis
perculsus amore, / Pandet Adriani Musa canora uiam. / Impressum Norimbergae in
officina Ioan= / nis Montani, & Vlrici Neuberi. / Cum Priuilegio ad quinquennium. /
M. D. LII

Lehrwerk mit vielen Notenbeispielen.

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Zustand: gut, 1. Lage beim Einbinden mit ei-
nem Streifen einer Handschrift (13. Jh.) verstarkt.

Stempel: "FURSTLICHE HOF=BIBLIOTHEK * BERLEBURG *"; iltere Signatur: Litr. S
Nro. 32 (FB Berleburg Cat. A).

Titelseite in Schwarz/Rot-Druck, Sprache: lateinisch.

Nachweis: Eitner, Quellen-Lexikon ... Bd. 3, S. 2.

12 Dehn, Siegfried Wilhelm (1799-1858)
Theoretisch-praktische Harmonielehre
Berlin: Wilhelm Thome, 1840, XII, 315, 43 [= Anhang mit Musikbeispielen].

Theoretisch—praktische / HARMONIELEHRE / mit angefligten / Generalbassbeispielen.
/ Von / S. W. Dehn. / Berlin 1840, / Verlag von Wilhelm Thome.
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Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Einband: Halbleder, Format: 12x20, Zu-
stand: gut.

Stempel: "Furstliche Hof-Bibliothek * Berleburg *", "C. ECKEL / * Berleburg *"; altere
Signatur: U 1369 S.

13 Ehrlich, A. [= Ehrlich, Heinrich (1822-1899)]
Beriihmte Geiger der Vergangenheit und Gegenwart
Leipzig: A. H. Payne, 1893, XI, 316.

Bertihmte Geiger / der / Vergangenheit und Gegenwart. / Eine Sammlung / von 87 Bio-
graphien und Portraits. / Herausgegeben von / A. EHRLICH. / Leipzig 1893. / Verlag
von A. H. Payne.

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Einband: kartoniert, Format: 14,5x20, Zu-
stand: Bindung in Auflésung, sonst gut.
Stempel: "Furstliche Hof-Bibliothek /* Berleburg *".

14 Eschmann, Johann Karl (1826-1882)
Wegweiser durch die Klavierliteratur
Leipzig: Gebrtider Hug & Co., 5. Auflage, 1900. [Adolf Ruthardt]

J. C. Eschmann's / Wegweiser / durch die / Klavierlitteratur [!] / Ftinfte Auflage / her-
ausgegeben / von Adolf Ruthardt. / Leipzig / Verlag von Gebriider Hug & Co. / 1900.

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Einband: Halbleder, Format: 14 x20, Zu-
stand: gut.
Stempel: "Furstliche Hof-Bibliothek * Berleburg *"; dltere Signatur: U 4929 S.

15 Freylinghausen, Johann Anastasius
Neues geistreiches Gesang-Buch ... 3. Aufl. (1726)
Halle: Wacysenhaus, 1726, (24) 1186 (24).

Neues | Geist-reiches | Gesang-Buch/ | auserlesene, | so Alte als Neue/ geistliche |
und liebliche |Lieder/ | Nebst den Noten der unbekann-|ten Melodeyen, in sich
haltend, | Zur Erweckung heiliger An-|dacht und Erbauung im Glau-|ben und
gottseligen Wesen, | herausgegeben | von | JOHANN ANASTASIO Frey-|linghausen,
Past. Adj. | Dritte Auflage. | D/VM | HALLE, | Gedruckt u. verlegt im Wacysenhause, |
MDCCXXVI | P

Schwarz/Rotdruck.
Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Zustand gut.
Nachweis: RISM B/VIII/1 1726/02 [BE|.

16 Freylinghausen, Johann Anastasius
Geistreiches Gesang-Buch ... 15. Aufl. (1727)
Halle: Waysenhaus, 1727, (50) 1186 (72).

Geist-reiches | Gesang-Buch, | Den Kern | Alter und Neuer | Lieder, | Wie auch die
Noten der un-| bekannten Melodeyen | Und dazu gehoerige nuctzliche Register | in sich
haltend: | Jn gegenwacrtiger bequemer | Ordnung und Form, | samt einer | Vorrede/ |
Zur | Erweckung heiliger Andacht | und Erbauung im Glauben und | gottseligen Wesen,
| Zum Funfzehenden mal | herausgegeben | von | JOH. ANASTASIO Freyling- | hausen,
Past. zu St. Ulr. u. des Gymn. Schol. | Nebst einem neuen Melodeyen-Register. | HALLE,
| Jn Verlegung des Waysenhauses, 1727. | P

Schwarz/Rotdruck.

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Zustand: gut.
Verzeichnet in: Cat. Bibl. Casimiri 1736.

Nachweis: RISM B/VIII/1 1727/05 [BE|.

17 Freylinghausen, Johann Anastasius

Geistreiches Gesang-Buch ... 16. Aufl. (1730)

Halle: Waysenhaus, 1730, (52) 1186 (72).
Geist-reiches | Gesang-Buch, | Den Kern | Alter und Neuer | Lieder, | Wie auch die
Noten der un-|bekannten Melodeyen | Und dazu gehocrige nuctzliche Register | in sich
haltend: | Jn gegenwacrtiger bequemer | Ordnung und Form, | samt einer | Vorrede/ |
Zur | Erweckung heiliger Andacht/ | und Erbauung im Glauben und | gottseligen
Wesen, | Zum Sechzehenten mal | herausgegeben | von | JOH. ANASTASIO Freyling-
| hausen, Past. zu St. Ulr. u. des Gymn. Schol. | Nebst einem neuen Melodeyen-Register.
| HALLE, | Jn Verlegung des Waysenhauses/ 1730. | P

Schwarz/Rotdruck.

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Zustand: gut.

Verzeichnet in: Cat. Bibl. Casimiri 1736, Ludwig Ferdinand Cat. Libr. (theol.).
Nachweis: RISM B/VIII/1 1730/06 [BE].
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18 Gaffurinus (Gaffori), Franchinus (1451-1522)
Practica musicae utriusque cantus
Venedig, 1512, 82 Blatter.

Sign. BE RT 1/4 (Anh.) [Augustinus Zannis]|

Practica musicae vtriusque ca(nj)tus excelle(n)tis Fra(n)= / chini gaffori laude(n)sis. Quat-
tuor libris modula / tissima: Su(m)maque dilige(n)tia nouissime ifm/pressa. // [letzte Sei-
te] Musicae Franchini Laudensis: cantoris solemnissimi pratica quat= / tuor libris com-
praehe(n)sa explicit. Impressa nouissime Ve= / netiis: multisque erroribus expurgata per
Au=/ gustinum de Zannis de Portesio bi= / bliopolam accuratissimum. An=/ no domini-
cae incarnatio= / nis. M.D.XII. Die. / XXVIII.Iulii.

Lehrwerk mit Notenbeispielen.

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Einband: Leder auf Holz, Metallverschluss,
Format: 21 x31, Zustand: Rand leicht fleckig, sonst sehr gut.
Altere Signatur: A 95.

Der Band steht im allgemeinen Teil der Hofbibliothek.

19 Gerber, Ernst Ludwig (1746-1819)
Neues historisch-biographisches Lexikon der Tonkiinstler, Bd. 4
Leipzig: A. Kuihnel, 1814, 6 S., 844 Sp.

Neues / historisch=biographisches / Lexikon / der / Tonkuenstler, / welches / Nach-
richten von dem Leben und den Werken / musikalischer Schriftsteller, beruehmter Kom-
ponisten, Saenger, Meister auf / Instrumenten, kunstvoller Dilettanten, Musikverleger,
auch Orgel= / und Instrumentenmacher, / aelterer und neuerer Zeit, / aus allen Natio-
nen enthdlt; / von / Ernst Ludwig Gerber, / Fuerstlich Schwarzburg = Sonderhausi-
schem Hof = Sekretair zu Sondershausen. / Vierter Theil. / S —Z. / Nebst einem fuenffa-
chen Anhange von Nachrichten ueber musikalische Bildnisse, Buesten, / Abbildungen
beruehmter Orgeln und musikalische Erfindungen. / Leipzig, bey A. Kuehnel. / 1814. //
Leipzig, / gedruckt bey Joachim Bernhard Hirschfeld.

Ausgabe vollstandig, keine Textverluste, Einband: Halbleder, Format: 15x22, Zu-
stand: sehr gut.

Hs. Besitzvermerk: "Htbschmann"; Stempel: "Furstliche Hof-Bibliothek / * Berle-
burg *"; altere Signatur: U 4859 S / O.

Dieser 4. Teil des Lexikons enthalt mit dem Artikel: "von Wittgenstein in Berleberg [!]
(Farst Christian)" (Sp. 596-597) eine Wurdigung des musikalischen Lebens des Furs-
ten Christian Heinrich (1753-1800). Der Verbleib der anderen Bande dieses Werkes ist
z. Zt. ungeklart. Sie werden jedoch vorhanden gewesen sein, denn das in den 1813 er-
schienenen 3. Teil aufgenommene "Dritte Prasnumeranden = Verzeichnif" fihrt 