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1. Einleitung

~Wer den Dichter will verstehen, muf} in Dichters Lande gehen* !

, schrieb Goethe —
diesen Vers werde ich — bei den folgenden literarischen Wanderungen und Exkursio-
nen auf den Spuren Goethes und auch bei dem vorgesteliten Projekt, welches den

Spuren Heines Wintermarchens folgt, weitgehend wortlich nehmen.

In dieser Arbeit werden kulturgeographische Aspekte mit dem Schaffen und den
Werken von zwei deutschen Dichtern miteinander verbunden und didaktisch aufbe-
reitet. Idee hierbei ist die Verkniipfung der Facher Deutsch (Literatur) und Geogra-
phie (Kulturgeographie) in Verbindung mit (literatur-) didaktischen Aspekten. Hierbei
werde ich von der Pramisse ausgehen, dass kulturelles Schaffen eng im Zusammen-
hang mit dem Raum, in welchem es entsteht, gesehen werden kann.

Zunachst mdchte ich aber darlegen, warum die Verbindung der beiden Fachwissen-
schaften, die auf den ersten Blick nur wenige Gemeinsamkeiten aufzuweisen schei-
nen, auch literaturwissenschaftlich gewinnbringend sein kann.

In den letzten Jahren hat die Methodik der kulturwissenschaftlichen Literaturwissen-
schaft an Bedeutung gewonnen, wobei beide Bereiche Teildisziplinen der Kulturwis-
senschaften sind, die nicht zuletzt bedingt durch ihre interdisziplindren Verfahren
und Methoden diesen Bedeutungszuwachs zu verzeichnen haben®. Diese Methoden
und Verfahren finden vermehrt auch Einzug in Hochschule und Schule und er6ffnen
fur Studierende und Schiler neue facheribergreifende Zugange, indem sie
kulturelles Wissen und kulturelle Werte miteinander vernetzen. Diese Vernetzung ist
u. a. Gegenstand der im zweiten Teil der Arbeit vorgestellten Projekte, bei denen die
Literatur aber weiterhin im Vordergrund stehen soll, wobei in diesem Zusammen-
hang Literatur als Teil der Kulturgeschichte (eines Raumes) gesehen wird, die dabei
in einem kulturellen und geographischen Kontext steht.

Neben der Erweiterung des Textbegriffes, der nun in diesem Kontext der sozialen,
politischen sowie 6konomischen Rahmenbedingungen gesehen wird, kommen neben

dem kulturellen Milieu, den kollektiven Denkmustern und mentalen Denkkonstrukten

! Goethe in ,Noten und Abhandlungen zum besseren Verstandnis des West-6stlichen Divans*.

2 Vergleiche auch ,Gender studies* (s. Rubin, 1975; Butler, 1991) (aktuell: z. B. Pocchahontas-Diskurs)
oder literatur- und kulturanthropologische (Neumeyer, 2003/Bachmann-Medick 1998) sowie kultur-
soziologische und mentalitatsgeschichtliche Ansatze (Bourdieu, 1999 / Jurt 1995).
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(Becker 2007, S. 161) zusatzlich geographische Rahmenbedingungen hinzu. Die
Semiologie der Kultur in Verbindung mit dem Raum erfasst dabei die Literatur als
kulturelles Dokument. Der Text gilt als ,Produkt der kulturellen Kontexte* (Becker
2007, S. 161), der unter besonderer Beriicksichtigung kulturgeographischer Aspekte
betrachtet wird. Dadurch wird die Literatur nicht ausschliellich auf der textuellen
Ebene erfasst und textimmanent analysiert®.

Durch diese Form der ,synoptischen Betrachtung® von Literatur in Verbindung mit
dem Raum, in dem diese Literatur entstand, wird auch der scheinbare Widerspruch,
in dem Natur und Geist noch innerhalb der Hermeneutik und der Geisteswissen-
schaft standen, aufgelost: Die kulturwissenschaftliche Auseinandersetzung tberwin-
det diesen Gegensatz, wobei zu konstatieren ist, dass der hier zugrunde gelegte
Kulturbegriff offener und interdisziplinarer als der Begriff der Hermeneutik ist.

Die verstarkte Hinwendung zu kulturwissenschaftlichen Methoden erfolgte nach der
kulturellen Wende, dem Cultural Turn, der zunéchst in den Vereinigten Staaten zu
verzeichnen war (vgl. Bbhme / Scherpe, 1996) auch in Deutschland, was ,mithin ein
interdisziplindres Modell bedeutet, in dem der Begriff Geist und die Uber ihn zum
Ausdruck gebrachte Dominanz der Geistes- und Ideengeschichte Uberwunden wer-
den sollen“ (vgl. Becker, 2007, S. 162f.). Hierbei tritt zu der traditionellen Textin-
terpretation der Gesamtbereich der kulturellen Kommunikation und des kulturellen
Handelns in Verbindung (und Abhangigkeit) von Raum und der Landschaft, in der
diese Kommunikation und dieses Handeln stattfinden.

Somit ist nicht mehr ausschlieBlich der Text, sondern die Gesamtheit der kulturellen
Praktiken und AuRerungen in Verbindung mit dem Raum Gegenstand der Untersu-
chung.

Literatur ist ein Teil der Kultur, kulturanthropologische Untersuchungen belegen
~Kultur als Text* (Bachmann-Medick, 1998), sprechen von ,Kultur als Ensemble®, als
-Montage von Texten* (Geertz, 1983). Innerhalb dieser werden nach Assmann
(1992) alle kulturellen Diskurse gespeichert, der in diesem Zusammenhang von Li-
teratur als einem ,,Ort der Erinnerung”, als ,Baustein des kulturellen Gedachtnisses*
spricht, wodurch Denkformen und Handlungsmuster bewahrt werden. Innerhalb

dieses ,kulturellen Gedachtnisses” wird das komplexe Wissen, werden Werte und

% Im Zusammenhang mit den vorgestellten Projekten erfolgt daher nur jeweils eine kurze Sachanalyse
der vorgesehenen Texte (tw. in Stichpunkten), die didaktisch fuir den Einsatz in der Sekundarstufe
Il reduziert ist.
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Normen, das Verstandnis von Dingen und auch das Empfinden der Menschen ge-
speichert (vgl. Nunning, 1995): ,Die fiur die Mentalitat einer Epoche représentativen
Sinnkonstruktionen, Normen, Wertvorstellungen und Ideen finden ihren Ausdruck
auch in der Literatur. (...) eine kulturwissenschaftliche Literaturwissenschaft (be-
nennt) in den Komponenten Kultur, Literatur, Mentalitdt und kulturelles Gedachtnis
ihre zentrale Analysekategorien und einen sie leitenden Fragenkatalog®, der hier um
die Kategorie kulturgeographischer Aspekte und Fragestellungen erweitert werden
soll.

Diese Form der Literaturwissenschaft sieht in inrem Gegenstand daher nicht nur eine
Abbildung von gesellschaftlichen Prozessen oder Verhaltensweisen (,,empirischer
Wirklichkeit*), sondern bewertet ihn ,als eine eigenstandige Form der Sinnpro-
duktion, als &sthetische Realitatskonstruktion, tber die sodann spezifische Kollektiv-
vorstellungen, Wahrnehmungsmuster und Mentalititen zu erfassen sind* (vgl.
Becker, 2007, S. 165) und ist dabei immer auch eingebettet in die ,Geographie des
Entstehens”.

Becker verweist hier auf den fiir die folgenden Projekte zentralen Gedanken, dass
Literatur umgekehrt auch ,an der Produktion und Konstruktion kollektiver ge-
sellschaftlicher Vorstellungen und Denkformen (...)“, an ,der kulturellen Sinngebung
und Identitatsfindung” beteiligt sei und ,gesellschaftliche Wirklichkeitskonstruktionen
erzeugt”. (Vgl. Becker 2007, S. 165)

Das kulturwissenschaftliche Verfahren ist ein ,interpretatives, bedeutungsgenerie-
rendes Verfahren, das sozial signifikante Wahrnehmungs-, Symbolisierungs- und
Kognitionsstile in ihrer lebensweltlichen Wirksamkeit analysiert.“ (B6hme / Scherpe,
1996, S. 16). Solche ,lebensweltliche Wirklichkeit* steht in einem engen Zusammen-
hang mit dem geographischen Raum, in dem diese Wirklichkeit konstituiert ist, wo-
raus resultiert, dass die somit nur auf den ersten Blick wenig zu vereinbarenden
Fachrichtungen Geographie und Literaturwissenschaft sich auf der Ebene der Kultur

bertihren und daher eine gemeinsame ,kulturelle Erforschung® erlauben.

Weitere aktuelle Verdéffentlichungen bestitigen diese Wende auch innerhalb der
Geographie: Insgesamt wurden die Sozialwissenschaften nach dem Cultural Turn

durch vielfaltige Impulse und Praktiken inspiriert, ,aus einer wie auch immer
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abgegrenzten Teildisziplin (,,Kulturgeographie) wurde in der Folge ein wahrhaft
transdisziplindres Projekt”. (Thrift/Whatmore 2004; zit. von Berndt/Piitz 2007, S. 7)
Das Verbindende, welches ermdglicht Literatur unter kulturwissenschaftlichen und
kulturgeographischen Gesichtspunkten zu untersuchen, liegt somit in der Auseinan-
dersetzung mit dem Raum und der Kultur: Nach dem Cultural Turn ist eine ergiebige
Verbindung von Literaturwissenschaft und Geographie unter den kulturgeographi-
schen Bereichen Spatial-, Linguistic- und Semiotic-Turn maoglich.

~Kultur wird hier als unverwechselbare Einheit verstanden, die historisch gewachsen
ist und ein homogenes Ganzes darstellt. ,Kultur' umfasst dabei alle Aspekte der Le-
bensweise einer Gruppe, die nicht direkt mit der Natur in Verbindung stehen (...)*
(Berndt/Putz 2007, S. 12). Eine direkte Verbindung gibt es zum Raum: Er ist ,das
Produkt von Praktiken und Beziehungen. Raum entsteht durch Interaktion auf allen
Ebenen, auf der so genannten lokalen ebenso wie auf der globalen. ,Raumliche
Identitdten’ — Orte, Regionen, Nationen, Lokalititen — werden (...) auf die gleiche
Weise konstruiert* (Massey in: Berking 2006, S. 25). Raum ist nach Massey” ,nicht
mehr als die Summe von Beziehungen, Verbindungen und Praktiken, und diese sind
absolut alltéglich und verankert und kdnnen sich* (im Zuge der Globalisierung auch)
~uber die ganze Welt erstrecken” zu verstehen, Raum als ,gelebte Erfahrung” ist
Jrelational erdacht* (ebd.: S. 28), was in literarischen Texten widergespiegelt und

gleichzeitig neu konstituiert wird.

Ein Bindeglied zwischen geographischem Raum und literarischem Dokument findet
sich in den ,Landschaften®, die im Gegensatz zur Natur, die gegeben ist, immer nur
einen Ausschnitt dieser Natur darstellen, wobei immer (auch) der kulturelle Eingriff
durch den Menschen verzeichnet wird, der sie beeinflusst und dabei gleichzeitig auch
wieder auf (andere) Menschen wirkt. Diese wechselseitige Beeinflussung und Wir-
kung findet wiederum auch ihren Ausdruck in literarischen Landschaften, in Seelen-
und Traumlandschaften und es gilt sie anhand der literarischen Dokumente aufzu-

zeigen.

* Massey bezieht sich bei ihren Ausfilhrungen auf den Diskurs, bei dem Orte als authentisch gelten und
im Widerspruch zum als abstrakt und bedeutungslos verstandenen Raum stehen. Diesen
Widerspruch begegnet Massey, indem sie auch diesen als ,konkret, verankert, real, alltaglich
belegt.
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So waren Natur und Landschaft auch Gegenstand eines fundamentalen Diskurses
zwischen Goethe und Schiller, wobei Goethe die heilende Wirkung der Natur in den
Vordergrund riickte, Schiller diese Natur zu uberwinden suchte, ja sie durch den
Geist bandigen und veredeln wollte. Wie Landschaft der gestaltete Teil der Natur ist,
ist auch der Mensch ein Teil dieser Natur, der aber die Fahigkeit besitzt, durch den
Geist die Natur — somit sich selbst zu gestalten. Natur als , Tabula® der Seele zum
Bau einer (inneren) Landschatft.

Goethe sah sich hingegen innerhalb einer komplexen Landschaft, die aus Mikro- und
Makrokosmos bestand (vgl. z. B. An den Mond: Mond und Fluss). Goethe dokumen-
tiert in dem Gedicht den Seelenschmerz an einem landschaftsbildenden Element,
dem Fluss, verlagert aus der Landschaft heraus die Sicht in sich hinein und stellt
der/ seiner allumfassenden Natur die Welt gegeniiber, woraus eine Seelenlandschaft
entsteht, die sich selbst genug ist und die der Welt entgegengesetzt wird. Natur und
eigenes Ich sind gleichwertig, die Projektion auf die Welt ist dabei eigentlich bedeu-
tungslos, das Ich bildet einen eigenen Kosmos. Das Gedicht, welches auf der
Schwelle von Sturm und Drang und der Romantik steht®, soll u. a. im Folgenden
(Kap. 5.1.3.1) untersucht werden.

Bei Heine (Kap. 6) treten gesellschaftspolitische Aspekte, die Heine an Ausschnitten

der durchreisten Landschaften festmacht, in den Vordergrund.

In dem didaktischen Teil, der jedem Abschnitt zugeordnet wird, werden im ersten
Teil der Arbeit Exkursionsrouten und Literaturvorschlage fir die Sekundarstufe 1l
vorgestellt — im zweiten Teil wird ein Literaturprojekt erarbeitet, welchem die glei-
chen Ideen zu Grunde liegen, wobei das Aufsuchen der vorgestellten Ortlichkeiten
aber nicht unbedingt erforderlich ist, so dass dieses Projekt Gegenstand eines
fachertibergreifenden Literaturunterrichts sein kann, der neben der Kulturgeographie
die politische Geschichte einfasst.

Die Schiiler und Schiilerinnen® haben in beiden Féllen die Méglichkeit sich der Litera-
tur unter Einbeziehung des Raumes, in dem sie entstand, zu nédhern und Wechsel-

wirkungen zwischen Raum, Autor und Schaffen zu erarbeiten.

® In der Romantik besaR das Ich allerdings nicht mehr diesen ,kosmischen* Anspruch, sondern sah sich
nur noch als Teil des Gesamtkosmos, der Natur.

® In dieser Arbeit wird zugunsten einer besseren Lesbarkeit in den meisten Fallen auf die weibliche
Bezeichnung verzichtet bzw. eine geschlechtsneutrale Bezeichnung gewahlt. In den Fallen, in
denen das Geschlecht von Bedeutung ist, wird dies auch gekennzeichnet.
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Daruber hinaus sollen die Schiler durch die Untersuchung der Vernetzung von Raum
und kulturellem, &sthetischem Schaffen einen weiteren Zugang zur Literatur erhal-
ten, da tendenziell in den letzten Jahren auch in der Sekundarstufe Il die Motivation
und das Vermdgen sich mit komplexen Texten auseinanderzusetzen ricklaufig
geworden sind. Im Rahmen der hier vorgestellten Projekte erfolgt die Textarbeit und
die Arbeit vor Ort durch historisch-deskriptive sowie kulturwissenschaftliche
(»cultural studies™) und kulturgeographische Methoden.

Durch die Vermittlung von verschiedenen Zugangen zur Literatur wird somit einer
groBeren Zahl der Schiler (Rezipienten) eine gewinnbringende Auseinandersetzung
mit der Literatur ermdglicht.

Des Weiteren soll im Zusammenhang mit den vorgestellten Projekten unter Einbe-
ziehung der kulturellen Dokumente einer Verarmung des geistes- und kulturwissen-
schaftlichen Hintergrundes und der damit verbundenen Werte begegnet werden.
Eine solche geistige Basis ist fur das Fortbestehen und die Weiterentwicklung einer
im Staate verbundenen Gemeinschaft und der sie einenden Werte von herausragen-

der Bedeutung. Gerade literarische Quellen zeugen von diesen Werten.

Das erste kulturgeographische Projekt im Rahmen dieser interdisziplinaren Didaktik
ist Goethe gewidmet, wobei nicht alle Stationen seines Lebens beriicksichtigt werden
sollen, lediglich Wetzlar, Weimar und die von Goethe haufig bereisten nordbéhmi-
schen Bader sind als Exkursionsziele vorgesehen. Alle vorgestellten Raume beein-
flussten sein Leben und Wirken und wurden selbst durch den Dichter beeinflusst,
sodass von einer wahrhaftigen Wechselwirkung zwischen kulturellem Schaffen und
Raum gesprochen werden kann, die noch heute Bedeutung besitzt, ja jedenfalls
Bohmen betreffend ein starkes volkerverbindendes Innovationspotential einschlief3t.
Die Raume weisen nicht nur eine Vielzahl von Spuren aus der Vergangenheit auf, die
der Dichter hinterlie3, sondern der entstandene ,genius loci“ ist eine Herausfor-
derung flr ein europdisches Kulturbewusstsein.

Die im didaktischen Teil vorgeschlagenen Exkursionen sind als konkrete Exkursionen
konzipiert und kénnen beispielsweise im Rahmen einer Leistungskursfahrt umgesetzt

werden.
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Dem zweiten Projekt, das dem ,Wintermarchen“ von Heinrich Heine gewidmet ist,
liegen dieses Versepos sowie die reale Deutschlandreise des Dichters von Paris aus-
gehend bis Hamburg zugrunde. Dabei werden in zwolf Stationen die Haltepunkte,
die Heine auf seiner Reise durch Deutschland aufsuchte und literarisch verarbeitete,
als Gegenstand des Projektes, aber auch als mogliche Exkursionsziele vorgestellt. In
der didaktischen Umsetzung ist die Reise als ,virtuelle Reise” durch Deutschland im
Zusammenhang mit der Auseinandersetzung der Schiler mit dem Wintermarchen im
Unterricht konzipiert, also als Einblick in die Kulturlandschaft des frGhen 19. Jahr-
hunderts, was dann Lust macht auf Teilexkursionen zu den in den Themenkreisen
vorgestellten Stadten und Lokalitaten, um die jeweiligen ,Fortschritte* und Veran-
derungen kritisch in Augenschein zu nehmen.

Steht im ersten Teil die Wechselwirkung von Dichter und Landschaft im Vorder-
grund, gewinnen im zweiten Teil gesellschaftliche sowie politische Aspekte an Ge-
wicht.

Die Idee, Kulturgeographie in den Literaturunterricht zu integrieren, erfillt die ak-
tuellen Forderungen nach fachibergreifendem Unterricht in den Schulen und 6ffnet
den Literaturunterricht interaktiv fir kulturwissenschaftliche Betrachtungsweisen.

Der hier entworfene Neuansatz erfordert eine Auseinandersetzung mit einem breiten
wissenschaftlichen Hintergrund, weshalb im zweiten Kapitel dieser Konzeption zu-
néachst die Bedeutung der Kulturgeographie fir das Unterrichtsvorhaben aufgezeigt
wird.

Im dritten Kapitel geht es um eine didaktisch-methodische Reflexion, in der wichtige
konzeptionelle Entscheidungen zu treffen sind, um die Begriindung der Auswahl von
Autoren und Texten sowie auch um die Rahmenbedingungen der Unterrichtsvor-

haben.

Des Weiteren werden die Feinziele der Exkursionen und des Unterrichtsprojekts’
vorgestellt und Anregungen gegeben, wie diese erreicht werden kénnen, wobei den
Abschluss dieses Kapitels eine exemplarische Planungsskizze fir einen moglichen
Verlauf der Projekte bildet.

" Um das Lesen zu erleichtern, wird im Folgenden von Projekten/ Unterrichtsprojekten die Rede sein,
was die Exkursionen mit einbeschlief3t.
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Im Anschluss daran erfolgt die Auseinandersetzung mit der Biographie Goethes un-
ter den avisierten kulturwissenschaftlichen Aspekten sowie die Skizzierung des his-
torischen Hintergrundes.

Eine Auswahl von Texten soll vorgestellt werden, die zur Orientierung auch verkirzt
fachwissenschaftlich analysiert werden, wobei die hier aufgenommenen fachwissen-
schaftlichen Analysen nur Impulse fir den schulischen Gebrauch geben sollen.

Den Schwerpunkt der Auseinandersetzung mit den Texten bildet der Zusammenhang
von Landschaft und dem aus der Auseinandersetzung mit den Landschaften resul-
tierenden &sthetischen Schaffen.

Somit erscheint die Auseinandersetzung mit der Entstehungssituation der Goethe-

Texte und des Wintermarchens und dem Leben der Autoren unerlasslich.

Die Darstellung der Projekte ist wie folgt aufgebaut: Nach der didaktischen Aus-
einandersetzung mit dem Thema wird der jeweilige historische sowie biographische
Hintergrund dargestellt, darauf die Auseinandersetzung mit der Literatur, die im
Rahmen der ,literarischen Wanderungen“ und dem Literaturprojekt besprochen wer-
den soll. Dazu schlage ich im ersten Teil eine Auswahl von Texten Goethes vor, die
in und um die jeweiligen Orte entstanden sind - ein moéglicher Kanon, der gekurzt
oder erweitert werden kann®.

Im zweiten Teil hingegen wird ein jeweils unmittelbar mit dem Raum in Zusammen-
hang stehendes Caput von Heines Winterméarchen zur Grundlage fir die Auseinan-
dersetzung im Unterricht oder zum Gegenstand der Exkursion.

Die wissenschaftlichen Uberlegungen und die didaktisch-methodische Reflexion sol-

len vorab Anregungen flr eine konkrete Umsetzung der Unterrichtsprojekte bieten.

Die Rahmenbedingungen kdénnen sich von Schule zu Schule, aber auch von Kurs zu
Kurs erheblich unterscheiden. Die hier erarbeiteten Unterrichtskonzepte wollen kein
festgelegtes Programm fur Unterrichtsgdnge oder die Unterrichtseinheit vorschrei-
ben, sondern es sollen variable Mdglichkeiten aufgezeigt werden, wie heutige Ler-
nende zu einer aktiven Auseinandersetzung mit den vorgeschlagenen Texten aufge-

fordert werden kénnen. Diese Variabilitat der Unterrichtsprojekte wird im ersten Teil

® Dabei sind auch die Ziele und die fiir die Exkursionen ausgewahlten Texte als Vorschlage zu sehen,
die erweitert oder gekiirzt werden kénnen. Insbesondere bei der Planung, aber auch bei der Durch-
fuhrung der Exkursion mit Kursen der Oberstufe sollten hierbei auch die Kurse einbezogen werden.
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durch den ,Bausteincharakter* im Zusammenhang mit dem Projekt deutlich, wobei
auch eine kurze Exkursion (z. B. Wetzlar) oder individuell angepasste Teilexkursio-
nen (Weimar oder Béhmen) denkbar sind. Im Zusammenhang mit dem zweiten
Projekt wird die Variabilitit besonders durch die Verwendung von Themenkreisen
erreicht, die in den entsprechenden Kapiteln dargestellt werden und nach deren Vor-
stellung abschlieBend jeweils ein Fazit zum Entwurf des Konzepts gezogen wird, das
einen Ausblick auf seine Realisierbarkeit bietet.

Insgesamt ist es das Ziel dieser didaktischen Arbeit Materialien zusammenzustellen,
so zum Teil auch von im Deutschunterricht weniger bekannten Autoren (z.B. Becker,
Lamartine), aber auch als Handreichung fir eine praktische Unterrichtsgestaltung zu
dienen, weshalb die Theoriebildung und die Demonstration dieser Theorie an den
ausgewahlten Texten sowie Hinweise zur Umsetzung im Rahmen von Fahrten in der

Sekundarstufe 1l Gegenstand der Arbeit sind.

2. Einflussfaktoren auf die Unterrichtsprojekte

Um ein Unterrichtsprojekt zu konzipieren, ist eine grundliche theoretische Fundie-
rung unerlasslich, weshalb die bedeutsamsten Einflussfaktoren, die dieses Konzept
tangieren, beleuchtet werden sollen, wobei auf dieses interdisziplindre Projekte
insgesamt drei unterschiedliche Einflussfelder wirken: die Geographie in Form der
Kulturgeographie, die Germanistik in Form der Literaturwissenschaft und die Didaktik
des Deutschunterrichts in Form der Literaturdidaktik.

Die intensive Auseinandersetzung mit den genannten wissenschaftlichen Disziplinen

ist unverzichtbare Voraussetzung fir das Gelingen der Projekte.

2.1 Zur Bedeutung der Kulturwissenschaften

Innerhalb der Geographie findet die Kulturgeographie zunehmend Aufmerksamkeit.
Die Aussagen, die ihre Vertreter treffen, beeinflussen zunehmend Wissenschafts-
disziplinen auch auflerhalb der Geographie. Fir das Unterrichtsprojekt ist somit das
neue Verstandnis der Kulturgeographen Uber die Rolle des Raums fiir eine mensch-

liche Gesellschaft von enormer Bedeutung, welches in Abschnitt 2.1.3 f. thematisiert
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ist. Die kulturgeographischen Erkenntnisse haben aber nicht nur auf dieses Unter-
richtsprojekt Einfluss, sondern sie kbnnen auch fir den gesamten Literaturunterricht

auBerst fruchtbar gemacht werden.

2.1.1 Der Cultural Turn

Der Stellenwert der Kulturgeographie innerhalb der Kulturwissenschaften hat sich
bedingt durch ein neues Verstandnis des Begriffs ,Kultur® positiv verandert. In der
gegenwartigen Gesellschaft des 21. Jahrhunderts scheint der Begriff ,,Kultur* wieder-
entdeckt und als Wert erkannt zu werden, so dass man in der Tagespresse vielfach
von ,Leit-Kultur®, ,Kultur-Verlust* und ,Krieg bzw. Kampf der Kulturen“ liest. Auch
innerhalb der Gesellschaftswissenschaften kann ein vermehrtes Forschungsinteresse
an allem Kulturellen festgestellt werden, was berechtigt ist, da ,Kultur (...) auf dem
Weg (ist), noch starker als bisher zum Motor der sozialen und politischen
Differenzierungen unserer Welt zu werden, im Krieg wie im Frieden und auf allen
Ebenen der Gesellschaft* (Gebhardt u. a. 2003b, S. 1). Daraus resultieren auch neue
Forschungsanséatze innerhalb der Geographie, durch die diese Wissenschaftsdisziplin
verstarkt ins Interesse der Kulturwissenschaften riickt und der Geographie von Hans
Gebhardt, Paul Reuber und Giinter Wolkersdorfer in der aktuellen Diskussion folgen-

des bescheinigt wird:

- Eine Wiederentdeckung des ,Politischen™ im Spannungsfeld von Wissen,
Raum und Macht.

- Eine Wiederentdeckung der Bedeutung grofRer Metaerzahlungen wie Reli-
gion, Ethnizitat etc. als Motoren der gesellschaftlichen Umbriche.

- Eine Wiederentdeckung des Kulturellen, genauer: der Konstruktion von kul-
tureller Identitat und ihrer territorialen Verortung (Gebhardt / Reuber /
Wolkersdorfer 2003a, VII).

Indem die drei Herausgeber des aktuellen Lehrbuchs der Kulturgeographie fur diese
Wiederentdeckungen innerhalb der Geographie den in den neueren Kulturwissen-
schaften verwendeten Terminus Cultural Turn benutzen, weisen sie die Kultur-
geographie als Teildisziplin der Kulturwissenschaften aus. Sie driicken mit diesem
Begriff eine Wende hin zu einem neuen Verstandnis von Kultur auch in der Geo-

graphie aus, wobei Kultur an Bedeutung gewinnt, weil sie ,nicht nur als diskursiv
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erzahlte, erlebte und vermittelte Geschichte, sondern als unverzichtbare Saule der
Identitatsbildung” begriffen wird (Gebhardt u. a. 2003b, S. 2). Damit verweisen sie
auf die konstruktivistische Wendung in der Betrachtung von Kultur und Geschichte,
die in den Kultur- und Sozialwissenschaften stattgefunden hat. Die drei Autoren
stellen aber nicht nur eine Wiederentdeckung des Kulturellen an sich fest, sondern
konstatieren eine Wende, die ,sowohl die rdaumlichen Ordnungs- und Strukturie-
rungsdiskurse der Gesellschaft verandert, als auch gleichzeitig die wissenschaftlich-
geographische Perspektive verschiebt, mit der man konzeptionell Uber die ent-
sprechende Rolle des Raums nachdenken kann* (Gebhardt u. a. 2003b, S. 2). Diese
Wende wird - den drei Kulturgeographen folgend - innerhalb dieser Arbeit als
Cultural Turn verstanden.

Dartiber hinaus soll die Gefahr gemindert werden ,eine wichtige Quelle von
Kreativitat und Innovation unnétigerweise” auszutrocknen und erneut ,international
den Anschluss“ zu verlieren, da die Stromungen des ,,Cultural Turns“ die deutsch-
sprachige Geographie erst zeitlich verzoégert erreicht haben. Der Cultural Turn wird
langst differenzierter als eine Abfolge und ein Nebeneinander nicht immer miteinan-
der vereinbarer Stile und Denkrichtungen diskutiert.” (Berndt/Putz 2007, S. 11.)

Wie die oben zitierten Punkte erkennen lassen, hat der Cultural Turn fir eine Teil-
disziplin der Geographie besonders starke Auswirkungen zur Folge gehabt. Die Kul-
turgeographie, die sich mit dem Verhéltnis von Raum, Gesellschaft und Kultur aus-
einandersetzt, wird namlich durch den Cultural Turn aul’erordentlich berihrt und
erfahrt eine enorme Steigerung ihrer Bedeutung. Um die neuen Perspektiven, die
sich durch den Cultural Turn innerhalb der Kulturgeographie aufgetan haben, zu
verdeutlichen, erscheint es sinnvoll, zunachst auf die Kulturgeographie vor dem

Cultural Turn einzugehen.

2.1.2 Die Kulturgeographie vor dem Cultural Turn

Diese Beschreibung der Kulturgeographie hat die Ausfiihrungen von Bernd Wiese
und Norbert Zils zur Grundlage (vgl. Wiese/Zils 1987, S. 9-14), die die Kulturgeo-
graphie als Raumwissenschaft definieren, deren Aufgabe es ist, den vom Menschen
gestalteten oder auch verunstalteten Erdraum darzustellen und ihn im Bezug auf die

Lage zu umreil’en. Dabei steht die Deutung der Landschaft, die uns taglich umgibt,
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im Mittelpunkt, die als Kulturlandschaft aufgefasst wird, die nicht nur ,aktuell-
guantitativ-funktional“ begriffen werden kann, sondern auch ,historisch-genetisch*
betrachtetet werden muss (vgl. Wiese/Zils 1987, S. 9). Kulturlandschaften sind zwar
Wirtschafts-, Sozial- und Funktionalraume, aber auch Geschichts- und Erlebnis-
raume, in denen sich kulturelle Aktivitdten unterschiedlicher Generationen erkennen
und deuten lassen. Sie erscheinen als sichtbare Ganzheit, die dabei aber ,ein ge-
schichtlich gewordenes und in standiger Wandlung befindliches Gefiige regionaler
bis nationaler Pragung” sind (ebd., S. 9). Die Kulturgeographie hat den Auftrag, ver-
schiedene gewachsene historische Schichten in einer Kulturlandschaft zu unterschei-
den sowie verschiedene landschaftsgestaltende Spuren von Gesellschaftsformen,
Nationen sowie Epochen aufzudecken und als Ausdruck epochaler kultureller Pra-
gungen zu interpretieren. Mit diesem Anliegen ermdglicht es die Kulturgeographie
durch die Untersuchung von Kulturlandschaften, wie dem Rheintal, Hamburg oder
der Stadt Weimar, wie auch der grenziibergreifenden Euregio Egrensis®, ein geo-
graphisches und zeitgeschichtliches Bild vom Menschen als Gestalter von Land-
schaften zu entwickeln. Topographische Fragestellungen, also solche, welche die
Landes- bzw. Ortskunde betreffen, kdnnen genutzt werden, um Aussagen Uber Ge-
sellschaftsformen in den Kulturlandschaften und tber Menschen, die in den Kultur-
rdiumen leben, zu machen. Bereits eine so verstandene Kulturgeographie kann fir

den Deutschunterricht nitzliche Aspekte beisteuern.

2.1.3 Die Kulturgeographie nach dem Cultural Turn

Nach dem Cultural Turn hat sich das Raum-Verstéandnis der Kulturgeographie er-
weitert, wobei die Definition der Kulturgeographie zwar ihre Giltigkeit behalt, aber
um entscheidende Punkte beim Verstédndnis des Raums erweitert werden muss. In-
nerhalb der Kulturgeographie hat der Cultural Turn ndmlich zu drei weiteren neuen
Denkansatzen beziglich des Raums gefiihrt, die auch fiir die Germanistik fruchtbar
sein kdnnen. Zum einen lasst sich ein ,Spatial Turn“ ableiten, womit eine Wende in
der geographischen Betrachtung unserer Lebens- und Alltagswelt gemeint ist. Die
Rolle des Raums wird unter philosophischen und gesellschaftstheoretischen Aspek-

ten neu reflektiert, was zum einen zu einem neuen Verstandnis der Beziehung

® Euregio Egrensis: Bezeichnung fiir die Region Nordwestbéhmen/Oberpfalz.
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zwischen Geschichte, also der Zeit, und Geographie, also dem Raum, fuhrt, zum an-
deren entwickelt sich vom Cultural Turn ausgehend ein ,Linguistic Turn“, womit ge-
meint ist, dass der Raum sich daraus ergibt, in welcher Form er beschrieben wird.
Die Sprache als Vermittlungselement nimmt auf das Verstandnis des Raums Einfluss,
der dadurch kontextabhangig wird und folglich als Produkt von Sprache erkannt
werden kann. Diskurse bzw. Texte, verstanden als mogliche Formen, um Grund-
prinzipien einer Gesellschaft zu regeln, beeinflussen den Raum mit, wenn sie ihn zu
ihrem Objekt machen. AulRerdem wird drittens ein ,,Semiotic Turn“ diagnostiziert, der
mit dem ,Linguistic Turn“ eng verbunden ist. In das Verstandnis von Raum wird
namlich neu eingebracht, dass Raum als Zeichensystem im weitesten Sinn erfasst
werden kann, wobei geographische Strukturen und Anordnungsmuster als Zeichen
und Symbole verstanden werden, anhand derer sich eine Gesellschaft strukturieren
lasst. Dadurch gewinnt die Kulturgeographie innerhalb der Kulturwissenschaften an
Bedeutung und das Thema Raum wird flr ihre Teildisziplinen aufschlussreich. (vgl.
Gebhardt u. a. 2003b)

2.1.4 Das neue Verstandnis der Rolle des Raums

Der Erforschung des Raums kommt in der Kulturgeographie eine bedeutende Rolle
zu, dabei kommt es durch den Cultural Turn zu einer neuen Sichtweise des Raum-
begriffs, der fur die gesamten Kulturwissenschaften von Interesse ist. Ausgehend
von den neuen Erkenntnissen des ,Spatial Turn®, ,Linguistic Turn“ und ,Semiotic
Turn* kommt aber dem R&umlichen insgesamt eine neue Rolle zu, bei dem der
Raum - geht man vom ,Spatial Turn* aus - neben der Zeit zu einem zuséatzlichen
Element wird, durch das sich Kultur und Gesellschaft strukturieren lassen. Durch das
Element des Raums wird deutlich, dass Entwicklung nicht nur zeitlich bedingt ist und
einen sequenziellen Verlauf hat, sondern durch den Raum in gleichem Malle mitge-
pragt wird, so dass raumliche Unterschiede nicht mehr als Durchgangsstationen ei-
ner zeitlichen Entwicklung verstanden werden kdnnen, sondern als Konstruktions-
elemente an dieser Entwicklung selbst mitbeteiligt sind (vgl. Gebhardt u. a. 2003b,
S. 20). Daraus ergibt sich auch eine neue Blickrichtung auf das Soziale: erscheint

beispielsweise die gegenwaértige Welt durch die modernen Verkehrsmittel und die
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neuen Kommunikationswege aus der Perspektive der Zeit als Dorf"; entdeckt man
hingegen vieles, das einem selbst fremd ist und es werden Unterschiede wahrnehm-
bar, wenn man sie auch unter dem Aspekt des Raums betrachtet. Dabei ermdglicht
die Kulturgeographie durch ihr Konzept von Zeit und Raum neue Wege des sozialen

Miteinanders:

Das Soziale ist in Zeit und Raum kontextualisiert und auf diesem Wege un-
verwechselbar, einzigartig. [...] Mit der Gleichberechtigung der Konzepte von
Zeit und Raum wird der Weg frei fir mehr Toleranz und Differenz, fir den
Respekt vor der Eigenartigkeit und Eigenstandigkeit des Anderen. (vgl. Geb-
hardt u. a. 2003b, S. 21)
Der amerikanische Geograph Ed Soja stellt ebenfalls ,die Gleichzeitigkeit und die
miteinander verwobene Komplexitat des Sozialen, des Historischen und des Raum-
lichen“ (Soja 2003, S. 270) heraus. Diese drei Bereiche sind fur ihn untrennbar mit-
einander verbunden und stehen in einer Abhangigkeitsbeziehung zueinander, aus
der die Komplexitat der Beschreibung einer Gesellschaft und die Probleme, die dabei
entstehen, hervorgehen.
Es bleibt aber nicht allein bei dieser Sichtweise des Raums: Die kulturgeographi-
schen Erkenntnisse des ,Linguistic Turn“ und des ,,Semiotic Turn“ missen noch hin-
zugezogen werden, um das neue Bild des Raums zu vervollstdndigen und hervorhe-
ben, dass RAume durch Sprache konstruiert sind und gleichzeitig als Zeichen und
Symbole verstanden werden, sie sind demnach Représentationen von Orten in einer
bestimmten Zeit und auf eine bestimmte Art und Weise, worauf Julia Lossau
hinweist, wenn sie in diesem Zusammenhang von einer imagindren Geographie

spricht:

Die vermeintlich natlrliche geographische Wirklichkeit ist nicht per se, sondern wird
durch die Verhandlung geographischer Reprasentationen im Prozess der Verortung
erst konstruiert. (Lossau 2003, S. 109)

Diese Sichtweise einer anderen Geographie versteht sie als Aufforderung, vertraute
Ordnungen in Frage zu stellen und gewohnte Denkschemata zu hinterfragen (vgl.
Lossau 2003, S. 110).

Die Kulturgeographie verhilft also zu folgendem erweiterten Verstandnis des Raums:

1% Eine Meldung, die dies veranschaulicht, geht Anfang Marz 2005 durch die Presse: Am 04.03.2005 hat
der amerikanische Abenteurer Steve Fossett seinen Rekordflug um die Welt erfolgreich beendet.
Ohne Aufzutanken und ohne Zwischenstopp umrundete er in 67 Stunden und einer Minute die
Erde.
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Raume werden durch Menschen konstruiert, indem sie geographische Reprasen-
tationen aushandeln und beschreiben, dabei beeinflussen diese Rdume die soziale
Entwicklung der Menschen im gleichen Malle wie die Zeit, so dass zwischen Raum
und Menschen folglich eine Wechselwirkung bestent.

Nun kommt es darauf an, dieses neue kulturgeographische Verstandnis von der
Rolle des Raums fir den Literaturunterricht fruchtbar zu machen. Menschen bewer-
ten Raume, diese Bewertungen andern sich aber im Laufe der Zeit durchaus, woraus
ein neues Raumverstandnis entsteht, wovon folgendes literarisches Beispiel zeugt:
In dem Lehrgedicht ,Die Alpen“ von Albrecht von Haller' preist dieser die Einfach-
heit und Reinheit der Alpenbewohner,...

(.)

Wohl dir, vergnugtes Volk! o danke dem Geschicke,
Das dir der Laster Quell, den UberfluR, versagt;
Dem, den sein Stand vergnigt, dient Armut selbst zum Glicke,

()

...deren Leben er mit dem Laster und der Verschwendungssucht bei Hofe und in den
Stadten kontrastiert. Weiter verweist Haller auf die Kargheit und Unwirtlichkeit der
Berglandschaft, in der diese Menschen leben, wobei er auch die ,,Abgeschiedenheit”
dieser Region hervorhebt:

(.)

Zwar die Natur bedeckt dein hartes Land mit Steinen,
Allein dein Pflug geht durch, und deine Saat errinnt;
Sie warf die Alpen auf, dich von der Welt zu zaunen

()

Galten die Alpen bis in das 18./19. Jahrhundert hinein als menschenfeindliche Re-
gion, ein Hindernis, welches Uberwunden werden musste, um in das ,gepriesene”
Italien zu gelangen, veréanderte sich nach der Aufklarung langsam die Bewertung
dieser Region, es entwickelte sich ein positiv besetztes Alpenbild, welches nun fur
bestimmte Werte stand und kontrastierend auf das sittenlose Leben bei Hofe und in
den Stadten verwies und bis heute — wenn weitgehend auch unbewusst und von
Erkenntnissen Uber die 6kologischen Schaden in dieser Region getriibt — in uns fort-
wirkt. War es zuvor nur wenigen wohlhabenden Menschen (s. Goethes Italienreise)

moglich, die Alpen zu durchqueren, bereisten schon bald auch Menschen anderer

1 Haller: Die Alpen. Erschienen 1729 nach einer naturwissenschaftlichen Exkursion durch die Schweizer
Berge, erschienen 1732 in dem Sammelband Versuch Schweizerischer Gedichte. (Frihaufklérung,
die beeinflusst von Leibnitz oder Wolf sich von der Tradition des Spatbarocks lst.)
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Stéande diese Region, so dass die Alpen nun mehr als nur ein Transitweg waren, sie
boten eine Mdglichkeit sich den Herausforderungen der Natur zu stellen. Besonders
auch in der Romantik (vgl. C D. Friedrich oder J. v. Eichendorff) gewannen Schluch-

ten und Berge eine neue Bedeutung: Das bisher unwirtliche Land wurde &sthetisiert.

2.1.5 Die Bedeutung der Kulturgeographie fur den Literaturunterricht

Die ,Kulturgeographie” gewinnt bezogen auf die vorgestellten Projekte eine neue
Bedeutung auch fiur den Literaturunterricht, wobei sowohl die Vorteile, die die Kul-
turgeographie fir diesen Unterricht verspricht, als auch die Gefahren Beachtung
finden mussen.

Fur einen Literaturunterricht, in dem historische und &sthetische Betrachtungsweisen
von Literatur Uberwiegen, eroffnen sich durch die Einbeziehung der Kulturgeo-
graphie neue Moglichkeiten, literarische Texte zu bearbeiten, indem die Kulturgeo-
graphie einen neuen Blickwinkel auf die Literatur selbst gestattet sowie die Umstéan-
de ihrer Produktion und Rezeption in einer bestimmten Kulturlandschaft aufzeigt.

Im Literaturunterricht kann eine Kulturlandschaft - wie es in der Geographie Ublich
ist - topographisch vermessen werden, indem Literatur kulturgeographisch betrach-
tet und das Verhéltnis zwischen Region und Kultur Uberprift wird. Eine solche topo-
graphische Untersuchung fuhrt dazu, die Gesellschaftsformen in den jeweiligen Kul-
turlandschaften und die Menschen, die in ihnen leben, differenziert zu analysieren,
wobei der Literaturunterricht dadurch eine Erweiterung von einzig literaturwissen-

schaftlichen hin zu kulturwissenschaftlichen Fragestellungen erfahrt.

Durch diesen interdisziplindren Ansatz, der historische, &sthetische und geogra-
phische Aspekte miteinander verbindet, werden komplexe Vorgédnge zwischen Lite-
ratur, Geschichte, Kulturraum und Politik aufgezeigt, wobei durch den Einbezug von
kulturgeographischen Aspekten verschiedene gewachsene historische Schichten in
einer Kulturlandschaft anschaulich unterschieden werden kénnen. Die aufgedeckten
kulturgeographischen Spuren, die Menschen als Gestalter von Landschaften hinter-
lassen haben, erlauben es, Besonderheiten in der Landschaftsgestaltung als Aus-
druck verschiedener epochaler und kultureller Prdgungen zu interpretieren. Die

Kulturgeographie ermdglicht es, ein ausdrucksvolles Abbild von Gesellschaftsformen,
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Nationen sowie Epochen zu erkennen, das in der Kulturlandschaft entstanden ist und
dabei auch die Menschen, die ihre jeweiligen kulturgeographischen Spuren hinter-
lassen haben, wieder zu entdecken.

Trotzdem verliert daneben der &sthetische Aspekt eines literarischen Textes nicht an
Bedeutung, dessen &sthetische Gestaltung vielmehr nur dadurch vollkommen deut-
lich werden kann, wenn der Ort, der seine Entstehung beeinflusst hat, mit einbezo-
gen wird, da erst dadurch der Text und sein &sthetischer Wert richtig gewurdigt
werden kénnen.

In den Vordergrund einer solchen interdisziplindren Betrachtungsweise tritt die Fra-
ge, wie es zur Gestalt eines literarischen Texts gekommen ist. Es ist die Frage nach
den literarischen Voraussetzungen, die unterschiedliche geographische Raume fir
die Literatur bieten. So kommt auch ans Licht, wie unterschiedliche Mentalitaten
aber auch Vorurteile entstehen, die sich nicht nur in der Literatur niedergeschlagen
haben, sondern in kulturellen Mustern einer Region deutlich werden. Eine kulturgeo-
graphische Betrachtungsweise ermdglicht im Literaturunterricht zu untersuchen, in-
wieweit unterschiedliches Verhalten von unterschiedlichen geographischen Raumen
abhangig ist.

Wie sehr Literatur an eine bestimmte Landschaft angebunden sein kann, zeigt Kel-
lers Die Leute von Seldvyla.

Eine derartige Untersuchung des Wechselspiels zwischen Literatur und Region im
Literaturunterricht beugt auerdem der Gefahr vor, dass ausschliellich ethnogra-
phische und typologische Aspekte auf ihr Verhéltnis zur Kultur hin geprift werden.
Die imposante, aber auch sehr fragwirdige Literaturgeschichte der deutschen
Stamme und Landschaften von Josef Nadler muss als Warnung vor dieser Gefahr
verstanden werden (vgl. Scheuer 1992, S. 3). Den Nationalsozialisten diente sie als
Fundament fir ihre volkische Kunst- und Kulturideologie, die ihren grausamen Hohe-
punkt in der sogenannten ,,Blut-und-Boden-Literatur* gefunden hat.

Die Kulturgeographie aber, die hier dem Literaturunterricht zugrunde liegt, soll aber
gerade gegen volkisch-nationale und biologische Erklarungsmodelle einwirken,
indem sie die Bedeutung von Regionalismen fur die Entstehung von Kultur her-
ausstellt und unterschiedliche Verhaltensweisen von Menschen innerhalb einer Re-
gion wirdigt und anerkennt.

Im Literaturunterricht fuhrt dies zu einer Besinnung auf die Funktion von Literatur

und Kunst bei der Auspragung einer Kulturlandschatft.
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In diesem Sinne wirkt auch das neue Verstdndnis des Raums nach dem Cultural
Turn innerhalb der Kulturgeographie vorbeugend gegenuber rassistischen Tenden-
zen. Wenn im Literaturunterricht verdeutlicht wird, dass Raume durch Menschen
konstruiert werden, indem Individuen geographische Reprasentationen aushandeln
und beschreiben, dann wird es auch moglich, die Bedeutung der Literatur, die in
einem bestimmten Raum entsteht, neu zu bewerten. Der Raum, in dem Literatur
entsteht, beeinflusst nicht nur die Literatur, sondern die Literatur hat auch Anteil an
der Konstruktion dieses gesellschaftlichen Raums, und zwar im gleichen Male, wie
die Zeit auf eine gesellschaftliche Entwicklung Einfluss nimmt. Menschen kdnnen
einerseits anhand von Literatur die R&ume mitgestalten, in denen sie leben, anderer-
seits werden Menschen und die Literatur, die sie produzieren, in gleicher Weise vom
Raum und von der Zeit, in der sie leben, gepragt. Durch die Gleichberechtigung der
Konzepte von Zeit und Raum im Literaturunterricht wird der Respekt vor der Eigen-
artigkeit und Eigenstandigkeit der in einem anderen Raum lebenden Menschen ge-
fordert. Differenzen kdnnten anhand der kulturgeographischen Betrachtung von Li-
teratur als Ergebnis der Wechselbeziehung zwischen Menschen, Raum und Zeit ver-
standen werden, wodurch der Respekt vor- und die Toleranz untereinander gefor-
dert werden. AuBerdem beglnstigt ein solcher Literaturunterricht einen kritisch
reflektierenden Blick auf die Ordnungen, die in anderen und im eigenen Kulturraum
gelten und hilft so dabei, eigene Denkschemata und die anderer Menschen zu
hinterfragen.

An dieser Stelle soll auf den Zusammenhang von Literatur und ,,verlorenem Raum“
verwiesen werden: Kaum ein anderer deutschsprachiger Autor ist zum Beispiel mit
dem Raum Schlesien kulturell, literarisch und geographisch verbunden wie Gerhardt
Hauptmann, in dessen Schaffen eine enge Wechselbeziehung zwischen Raum und
Werk zu erkennen ist. Nach der politischen Neuordnung innerhalb Europas nach dem
2. Weltkrieg folgten Jahrzehnte, in denen das ,Deutsche” nicht erwinscht war.
Heute wird Hauptmann in Schlesien wieder in polnischer Sprache aufgefihrt, da er
diesen Raum am besten geistig durchdrungen hat. In Deutschland ist der ,verlorene
Raum* durch die Literatur prasent, die Sprache - das Schlesische - hingegen geht

verloren.
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2.2 Die Auseinandersetzung mit dem Begriff ,,Landschaft*

Nach der Annédherung an den (kultur-)geographischen Raum soll im Folgenden der
Begriff ,Landschaft* unter der Fokussierung auf die Aspekte ,Begriffsdefinition” und
LAsthetisierung* betrachtet werden, wobei Landschaften in Verbindung mit dem dort
entstandenen kulturellen Schaffen im Vordergrund stehen.

Neben der Untersuchung kultureller, geographischer und literarischer Aspekte und
deren Berthrungspunkten bilden Seelenlandschaften einen weiteren Schwerpunkt,
die das uber die Sinne Wahrgenommene &sthetisiert spiegeln, veréandern und neu
entstehen lassen.

Manfred Smuda gab bereits 1986 eine Sammlung verschiedener Aufsatze mit dem
Titel Landschaft heraus. Um zu einer Begriffsdefinition zu gelangen, die im Rahmen
der Projekte grundlegend sein soll, stiitze ich mich im Wesentlichen auf die Aufsatze
von Werner Flach und Bernhard Waldenfels, die den Begriff im Allgemeinen, aber
auch unter besonderer Beachtung des Landschaftsbegriffes in der Literatur und in
der Kunst erlautern. Smudas Aufsatz ,Natur als asthetischer Gegenstand und als
Gegenstand der Asthetik erlautert dsthetische Aspekte in Verbindung mit der Be-
trachtung und Verarbeitung von Landschaft(en).

In den genannten Aufsdtzen beschaftigen sich die Autoren mit der Theorie, dem
Symbolgehalt und der Asthetisierung der Landschaft sowie mit artifiziellen Land-
schaften in kunst- und kulturhistorischen, aber auch in modernen Zusammenhéangen,
wobei auch die Landschaftszerstorung und die Tendenz einer ©kologischen
Landschaftsasthetik zwei weitere Aspekte darstellen.

Besondere Beriicksichtigung gilt dabei aber auch den Landschaften, die als Seelen-
landschaft entstehen, wenn ein Mensch die physisch wahrgenommene geogra-
phische Landschaft asthetisch (literarisch) verarbeitet.

Wenn Werther im Kontext seiner aufkeimenden Liebe zu Lotte oder nach herber
Enttduschung die Landschaft betrachtet, ist dieses Betrachten ein Spiegelbild seiner
seelischen Verfassung, so dass der in der Realitdt unverdnderte geographische Raum
durch seine Befindlichkeit zwei vollkommen unterschiedliche Bewertungen erfahrt.
Im Vorgriff auf die nachfolgende Definition von Landschaft ist schon hier zu erken-
nen, dass Landschaft nicht ausschlieBlich ein geographisches Phdnomen ist — ge-
nauso wenig kann aber der Landschaftsbegriff auf die bloRe Befindlichkeit des die

Landschaft betrachtenden Subjekts reduziert werden. Daraus folgt, dass der
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Landschaftsbegriff vielschichtiger und umfassender ist als er in unserer alltdglichen
Vorstellung zunédchst erscheint.

Wenn Goethes Werther Landschaften durch seine seelische Verfassung gefiltert
wahrnimmt und sich dadurch ihr Bild verandert, entsteht zu der den Dichter beein-
flussenden geographischen Landschaft die Seelenlandschaft, die aber durchaus in
einer Beziehung zur geographischen Landschaft steht.

Somit existiert in jedem, ob er die Landschaft betrachtet oder die Landschaft analy-
siert ein zunachst sehr subjektives, wandelbares Bild dieser Landschaft, das in Ab-
héngigkeit von der individuellen Beschaffenheit des Subjekts entsteht.

Landschaft in dem hier gebrauchlichen Sinne umgibt uns stets, ist somit allgegen-
wartig und beeinflusst unser Denken und Handeln, wird dabei wiederum aber auch
durch unser Denken und Handeln beeinflusst, so dass von einer kontinuierlichen

Wechselwirkung zwischen Subjekt und Objekt ausgegangen werden kann.

Kafka stellte fest:

,Die Landschaft stdrt mich in meinem Denken. Sie ist schdn und will deshalb betrachtet
sein.” (Smuda, S.7)

Auch hier widmet ein Autor der Landschaft Aufmerksamkeit, die ihn offensichtlich
von dem, was er gerade unternimmt, ablenkt und stort, eine aber wohl durch die
Schonheit der Storung willkommene Ablenkung, die sein Innerstes bewegt.

Die Wahrnehmung der Schonheit einer vermeintlich ,natirlichen Landschaft” unter-
liegt einem steten Wandel, so spielte sie fur Goethe im Zusammenspiel mit dessen
Befindlichkeiten eine herausragende Rolle, erweiterte sich fiur Heine durch die Di-
mension einer politischen Landschaft und gewann fir Kafka durch die Erfahrung der
Industrialisierung und der GroR3stadt den Charakter des Besonderen, was im Laufe
der fortschreitenden Technisierung der Welt und dem drastischen Raubbau an natir-
lichen Ressourcen an Bedeutung gewonnen hat.

Der Begriff Landschaft wird falschlicherweise synonym mit Natur gebraucht, da wir
héufig eine Vorstellung von Natur in uns tragen, die auf den Normen und Werten
historisch Uberlieferter Darstellungen und Vorstellungen basiert. Zum Teil verbinden
wir mit dem Begriff Landschaft aber auch Raume, die fern unserer unmittelbaren
Umgebung liegen: Landschaft als &sthetisiertes, aber menschenloses und von
menschlicher Beeinflussung losgesagtes Konstrukt, welches wir als ,Tourist”, als

bloBer Betrachter bewundernd anschauen und dabei die Zerstérung der uns
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umgebenden Landschaft, an der wir beteiligt sind, verdrangen oder sogar billigend in
Kauf nehmen. Im Zusammenhang mit der Zerstérung — abgesehen von den gewalti-
gen Abholzungen im Mittelalter und zu Beginn der Neuzeit — die seit der Industriali-
sierung mit zuvor unvorstellbarer Geschwindigkeit voranschreitet und dem rapiden
Ausbeuten aller naturlichen Ressourcen, streben wir heute nach diesem romantisch
verkléarten Landschaftsbild, welches in einem scharfen Kontrast zu der tatsachlichen
Zerstérung oder zu den Visionen einiger Schriftsteller steht, die zerstérte Land-
schaften als das (End-) Produkt unseres Umgangs mit diesen und den Ressourcen
zeigen.

Das fur uns Besondere wird so haufig zu einer artifiziellen Welt stilisiert, die im Ge-
gensatz zu der uns umgebenden, zerstorten Landschaft wird, die fir uns ,nattrlich®
geworden ist, wodurch sich der Wunsch nach pittoresk-urspriinglichen Landschaften
verstarkt.

In seinem Vorwort verweist Smuda auf die philosophische Diskussion um den Land-

schaftsbegriff:

»In der philosophischen Diskussion ging es um den Zusammenhang des Landschafts-
begriffs mit Kants Theorie der Einbildungskraft, um die raumbildende Kraft der leib-
lichen Bewegung bei der Konstitution von Landschaft rund um die Mdglichkeit asthe-
tischer Erfahrung in der Natur. (...) Die historische Diskussion beschéftigt sich mit der
Frage nach der konkreten Landschaftsveranderung und ihrer Kritik im spaten 19. Jahr-
hundert und mit den zentralen asthetischen Kategorien des Schénen, Erhabenen und
Pittoresken (...). Der empirische Zugang zum Phanomen Landschaft wurde diskutiert
am Verhéltnis von Landschaftsasthetik und Landschaftsokologie. (...) In der literatur-
wissenschaftlichen Diskussion schlieBlich wurde das Problem der Fiktionalisierung von
Landschaft in der englischen Kunst und Literatur des 19. Jahrhunderts diskutiert, das
Verhaltnis christlich-idealistischer und profaner Landschaft (...) und das Problem der
Parklandschaft als OppositionsmaBnahme gegen die Verstddterung und Industriali-
sierung“,... (Smuda, S. 9).

Aber auch Stadtlandschaften, die erstmalig in der Lyrik der Romantik Gegenstand
der Dichtung wurden und in den nachfolgenden literarischen Epochen, z.B. zur Zeit
der Industrialisierung, in der Lyrik des Expressionismus an Bedeutung gewonnen

haben, stehen in der zeitgendssischen Literatur haufig im Zentrum®.

12 Sjehe S. Beckett, dessen utopische Landschaften dieses entstandene Ungleichgewicht thematisieren,
bei dem die Vernichtung schneller als die M&glichkeit der Regeneration erfolgt.

3 Die lyrische Auseinadersetzung mit Stadtlandschaften und Individuen besitzt auch in der Pop-Kultur,
die von Jugendlichen wahrgenommen wird, einen hohen Stellenwert, wie — um nur ein aktuelles
Beispiel zu nennen in der sehr positiv besprochenen 2008 erschienenen CD ,Stadtaffe” von Peter
Fox, der in dieser Zusammenstellung das Leben in ,seiner Stadtlandschaft“ Berlin umreift.
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Auch Stadtlandschaften werden im Rahmen der Projekte beriicksichtigt, wozu im
Zusammenhang mit dem Wirken Goethes die Stadte Wetzlar, Weimar sowie die
Bohmischen Bader, im Zusammenhang mit der Reise Heines die Stationen und

Stadte, die er auf seiner Reise durchquerte, gehoéren.

2.2.1 Was ist Uberhaupt eine Landschaft — Versuch einer Definition

»Das Land ist die Erdoberflache (...), Landschaft dagegen das Gesicht des
Landes, das Land in seiner Wirkung auf uns.” (Friedlander in: Smuda, S. 9)

Eine zentrale Bedeutung kommt somit dem Begriff ,Landschaft* zu, dem sich Ler-
nende und Lehrende n&hern, wenn sie zum einen den Spuren Goethes an den Ge-
déachtnisorten, zum anderen den Spuren Heines folgen. Dabei soll sich sowohl der
geographischen (= ,,messbaren®), der tiber die Sinne wahrnehmbaren (= der ,sinn-
lich-&sthetischen) Landschaft gendhert werden, als auch der inneren Landschaft der
Autoren. Dieses ,Wechselspiel“ zwischen auflerem Erscheinungsbild und der daraus
entstehenden inneren Landschaft soll genauso wie die mdgliche Gestaltung der
Landschaft durch den Autor und deren moglicher Wirkung auf den Betrachter
Gegenstand der Untersuchungen sein.

Dabei ist der Begriff Landschaft kaum eindeutig zu definieren, da jeder Betrachter
mit hochst subjektiven Vorstellung auf die zu betrachtende Landschaft stot, die
durch eigenes &sthetisches Empfinden, Erziehung, Erfahrung und eine historische
Entwicklung des Begriffes gepragt ist. Hinzu treten die unterschiedlichen Kontexte
und Diskurse im Rahmen derer Literatur gesichtet wird, die im Zusammenhang mit
dem Begriff Landschaft zu sehen sind, so dass der geographische Landschaftsbegriff
ein anderer als der philosophisch-asthetische ist (vgl. Waldenfels in: Smuda, S.
29ff.).

Flach fuhrt in seinem Aufsatz ,Die Landschaft. Fundamente der Landschaftsvorstel-
lung” zu einem ,Kerngedanken“ des Landschaftsbegriffs, der neben der subjektiven
Wahrnehmung fachwissenschaftliche und philosophische Aspekte beinhaltet.
Waldenfels beschreibt in seinem Aufsatz, dass Landschaft nicht ausschlief3lich mit ei-
nem Fokus auf deren asthetisierende Wirkung zu betrachten sei, sondern regt an
anstelle des ,Museumsblicks” Landschaft zusatzlich mit einem ,Werkstattblick" zu

betrachten, um so nicht in ,,Asthetische Wolken* entschwinden zu kdnnen.
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Eine rein geographische Sichtweise, in der aus dem ,Landschaftsbetrachter” ein rei-
ner ,Landschaftsvermesser* geworden ist, ist aber dabei keine Mdoglichkeit Land-
schaften in ihrer Vielfaltigkeit zu erfassen und zu durchdringen.

Weiterhin hinterfragt er, ob es neuzeitlichen Wissenschaften entspricht, diese strikte
Trennung von ,Landschaftsbetrachtung und Landschaftsvermessung® aufrecht zu
halten, wobei er ein Beispiel anfiihrt, welches die Autoren der ,Dialektik der Aufkla-
rung“ bereits - in Verbindung mit ,,neuzeitlicher Ruckprojektion - in der Odyssee - in
Spuren fanden: ,0dysseus genie3t den Gesang der Sirenen, an den Mast gefesselt,
wahrend die Geféahrten mit verstopften Ohren dran vorbei rudern® (Smuda, S. 32).
Waldenfels kommt zu dem Schluss, dass eine derartige Allianz nicht der Wahrheit

letzter Schluss sei, was von uns heute mehr und mehr wahrgenommen werde.

Flach bezeichnet den Begriff Landschaft, der durch den umgangssprachlichen
Gebrauch bis hin zu diversen wissenschaftlichen Diskursen verschiedener Fachge-
biete mit unterschiedlichen Themengebieten zu den Begriffen gehort, die nicht als
»Schlechthin definite Begriffe” zu fassen sind, da eine Vielzahl von ,variierenden bis
konkurrierenden Definitionen und Verwendungen® existieren, um so zu einem mo-

dernen Landschaftsbegriff zu gelangen, der zwei Komponenten beinhaltet:

... den integralen Kerngedanken, der ihn (den Landschaftsbegriff) zwangslaufig zu
einem zentralen Stichwort werden l&sst, und zum anderen die den Kern erweitern-
den, themenbereichsspezifizierenden Gedanken, die ihn zu einem Fachbegriff dieser
oder jener Disziplin“ (werden lassen) (Smuda, S. 12).

Flach beschreibt Landschaft als eine Sache, bei der eine ,mannigfaltige diskursive
Durchdringung® mdéglich - ja erforderlich ist, der aber die Einsicht folgen sollte, dass
jeder Einzeldiskurs nur als integrierbarer Teil des Gesamtdiskurses Landschaft gese-

hen werden darf.

»Landschaft’ ist also eine integrale Vorstellung mit einem integrierenden Kerngedan-
ken. Es versteht sich von selbst, dass wir uns deshalb zuerst um den Kerngedanken,
genauer: um seine Kenntlichmachung und seine Herstellung bemihen (Smuda, S.
12).
Flach geht von einer ,integralen Vorstellung” und diesem ,,integralen Kerngedanken*
aus und passt den aus dem ausgehenden 18. Jahrhundert stammenden Kerngedan-
ken von Landschaft der modernen Landschaftsvorstellung an, wobei sich dieser

Landschaftsbegriff von ,,dem Wandel der aus pythagoreisch-platonischen Wurzeln
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gespeisten harmonikalen Naturvorstellung” zu einer ,objektivierenden Naturvor-
stellung koordinierten, in einem sehr fundamentalen Verstande &sthetischen Vor-
stellung” wandelt (Smuda, S. 13).

Waldenfels erklart die intensivierte Beschéaftigung mit ,Landschaft” in einer zuneh-
mend technisierten Welt durch das Bediirfnis der Asthetisierung, welches einhergeht

mit der Zerstorung der goéttlichen Schopfung — ,,himmlischen Genealogie*.

sDer alte Kosmos, der zur physischen Natur herabsinkt und unter dem geeinten
Zugriff von Naturwissenschaften und Technik in Zerfall gerat, findet seine Rettung
darin, dass die Natur als Landschaft betrachtet und genossen wird. Die Landschaft
fungiert so als asthetisches Surrogat fur eine substantielle Ordnung, die unwiderruf-
lich dahin ist.” (Smuda, S. 13).

Wahrend Flach von dem integralen Kerngedanken spricht, ist es auch das Anliegen
Waldenfels eine Anndherung der beiden Sphéren - des Landschaftsbetrachters sowie
des Landschaftsvermessers - zu erreichen, was dadurch realisiert werden soll, dass
sich derjenige, der Welt betrachtet, wieder zuriick verwandelt in einen leibhaftigen
Weltbewohner, der die ihn umgebende Umwelt wahrnimmt und erkennt, dass diese
ihn nicht nur umgibt, sondern er diese auch zu gestalten (und zu bewahren) hat.
Hierbei sind zwei Aspekte von Bedeutung: Zum einen die Phanomenologie der
Raumlichkeit, die dem leiblichen Subjekt einen ,konstitutiven Platz* im Raum zu-
weist, zum anderen Disziplinen wie die Verhaltensforschung, die zwischen Umwelt
und Verhalten eine strenge Korrelation ansetzt, des Weiteren auch die Okologie, die
bedingt durch das begrenzte Kraftehaushalten den Menschen darauf verweist, dass
er ein Leben in einem Austauschverhdltnis mit der Natur fuhrt. Hierbei tritt wieder
verstarkt der Begriff der Regionalitéat in den Vordergrund, der den urspriinglichen
Sinn von Landschaft betont, wodurch Natur- und Kulturlandschaft wieder zusam-
mengefuhrt werden.

Dieses Hinflhren zu einem integrativen Kerngedanken, der

- ,die Schau*“ auf Landschaft bestimmt,

- die Bezlge zwischen Subjekt und Raum bewusst macht,

- eine Verbindung von Betrachten und Vermessen schafft, um zu einem re-
gionalen Denken zu gelangen,

besitzt auch eine didaktische Komponente, die Uber die Fachergrenzen hinaus dazu

beitragen kann, die Schuler zu einem bewussten und nachhaltigen Umgang mit dem
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sie umgebenden Raum zu bewegen. Nicht mehr ausschliellich der zweiwdchige
Jahresurlaub, in dem der fremde Raum aus der Perspektive des Betrachters (des
Touristen), als asthetisch empfunden wird, steht im Vordergrund, sondern das Be-
wusstsein fur die Region, die uns umgibt und préagt und die von uns in jeglicher
Weise gestaltet, aber auch zerstort werden kann, bestimmt das Denken.

Dieses Bewusstwerden soll ein Ubergeordnetes Ziel sein, welches in der Auseinan-
dersetzung mit dem eigenen, aber auch mit den aufgesuchten Raumen erreicht wer-

den soll.

Dariber hinaus nahern sich die Schiler nicht nur dem geographischen Raum, son-
dern auch den inneren Landschaften, die von den Autoren kreiert worden sind und
in denen kulturelles Wissen dokumentiert worden ist. Hier ist - wie in der Malerei -
nicht eine menschenlose Natur Gegenstand, sondern die Auseinandersetzung und
das Zusammenspiel von Individuum und Landschaft sowie die Entwicklung des Indi-
viduums in Wechselwirkung mit anderen Individuen. Innere Landschaften kénnen

somit als Spiegelbilder der Kultur, in der die Werke entstanden, betrachtet werden.

Wenn die Schuler mit dem Landschaftsbegriff arbeiten, ist zu beachten, dass sie eine
Vielzahl von Voreinstellungen und ,Vorurteilen“ besitzen, die fachwissenschaftlich
erweitert sind durch den Landschaftsbegriff, der z.B. in den F&chern Biologie und
Geographie vermittelt wird.

Wie bei der ersten Begegnung mit einer literarischen Arbeit, begegnen die Schiler
dabei der Landschaft auf der Ebene einer ,bornierten Subjektivitat® (vgl. Kreft). Be-
vor diese Subjektivitat objektiviert und im Sinne Flachs ein integrierender Kernge-
danke erschlossen oder die Synthese zwischen Betrachter und des Vermesser er-
reicht sein wird (vgl. Waldenfels), ist es durchaus sinnvoll, sich den Landschaften
zunéchst Uber diese subjektive Wahrnehmung zu néahern, da ein wissenschaftlicher
Diskurs in diesem Zusammenhang fir Schiler noch fremd ist. Ziel innerhalb der
Auseinandersetzung ist eine integrative Verbindung zwischen dem Betrachten (Herz)

und dem Vermessen (Verstand) zu erreichen.

Hierbei muss bertcksichtigt werden, dass ihr Landschaftsbegriff durch unterschied-
liche Einflisse geprégt worden ist: Da die uns umgebende Landschaft, die wir tag-

taglich wahrnehmen, haufig als weniger &sthetisch empfunden wird als das
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sExotische”, empfindet der Mensch, der im Mittelgebirge lebt, die ihn umgebende
Landschaft nicht mehr als etwas Besonderes und sucht Landschaften auf, die ihm
dieses Besondere vermitteln: Es kann das Hochgebirge sein, eine maritime Region,
aber auch die Stadtlandschaft. Genauso empfindet der Mensch, der am Meer lebt,
h&aufig Gebirgsregionen als besonders asthetisch, und nimmt diese intensiver wahr.
Junge Menschen muissen haufig erst fiir die Auseinandersetzung mit Landschaften
sensibilisiert werden, sie setzen andere WertemaRstébe als Menschen eines héheren
Alters: Eine Landschaft ist dann von Interesse, wenn dort etwas ,,|0s ist"“.

Auf der anderen Seite findet der Mensch auch gerade in der Umgebung, in der er
eine Heimat gefunden hat oder in der er aufgewachsen ist, eine besondere Form der
Asthetik, die ihn mit diesem Raum intensiv verbindet und pragt, die aber auch
dessen (Raum-)gestaltung beeinflusst.

In der Geographie spricht man in diesem Zusammenhang von regionaler Identitat,

im Volksmund von Heimatliebe, Heimatverbundenheit.

Waldenfels weist in seinem Aufsatz ,,Géange durch die Landschaft* auf drei gravie-
rende Folgen hin, die durch eine ausschlieRliche Asthetisierung der Landschaft be-
dingt sind: Zunéachst wird die Landschaft visualisiert, dartiber hinaus wird mit dem
Begriff Landschaft hdufig eine ,menschenlose unberiihrte Natur® gleichgesetzt, die
wiederum bedingt, dass ,Landschaft frei von aller Zwecktatigkeit ist. Das bedeutet,
dass die Landschaft dem in der Natur wohnenden landlichen Volk fremd und ohne
Beziehung zu ihm* ist, ,als hatte Landschaft nichts zu tun mit der Urbarmachung des
Bodens der Anlage von Siedlungen, Wegen und Platzen, (...)"* (Smuda, S. 30).

Dabei wird von einem gelebten Raum ausgegangen, der auf ein leibliches Subjekt
bezogen ist, wobei zwischen einem ,,Stimmungsraum, der auf den so oder so befind-
lichen Leib, einen Handlungsraum, der auf den handelnden und amtierenden Leib,
und auf einen Anschauungsraum, der auf den sinnlich anschauenden Leib bezogen
ist* (Smuda, S. 33f.) unterschieden wird. Fur Waldenfels bedingt die Verflechtung
dieser verschiedenen Ebenen des Raumerlebens das Verhindern einer ,einseitigen
Visualisierung der Umwelt®.

Flach definiert die Vorstellung der modernen Landschaft wie folgt:

»Die moderne Landschaftsvorstellung ist etwas in dem unsere konkrete menschliche
Subjektivitat zur Geltung kommt. Sie ist beherrscht von dem einen Gedanken, daf
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der Mensch seine natirliche Umgebung betrachtend sich gegenwartig haben koénne
und daB so der nicht zu eliminierende geogene Zusammenhang in ein reflexibles, die
Heautonomie des Subjekts dokumentierendes Verhaltnis transformiert sei.

Nicht das physikalisch-chemisch-biologische Funktionieren, wortber die objekti-
vierende Erkenntnis Auskunft gibt, und auch nicht das aktuelle oder potentielle Han-
deln, welches den geogenen Zusammenhang als einen zugleich anthropogenen er-
weist, ist maligebend, sondern allein die reflektierende Auffassung, das durch diese
vermittelte Gefuhl der Zusammengehdérigkeit, der Einheit ist malRgebend und be-
stimmt die moderne Landschaftsvorstellung.” (Smuda, S. 15).

Das zu erkennen gilt fiir die Schiler heute genauso, wie auch Goethe und Heine sich
bei erster Begegnung subjektiv auf die besuchten Raume einlieRen, ohne einen er-
kenntnisgeleiteten Diskurs zu suchen und nahmen dabei — teils unbewusst - Land-
schaft bereits weitgehend als gestalteten und kiinstlichen Raum wahr.

Auch die Schiler werden Landschaft gleichsetzen mit der vermeintlich natirlichen
Umgebung, die aber weitgehend in unserem Kulturkreis von Menschenhand gestaltet

und urbar gemacht worden ist.

Um sich Raum und Dichter unter Bertcksichtigung dessen kulturellen Schaffens an-
néahern zu kénnen, muss eine Verbindung der subjektiven und fachwissenschaft-
lichen Ebene hin zu einem integrativen Kerngedanken unter Beriicksichtigung fach-
wissenschaftlicher ,Eigensichten erreicht werden.

Flach geht davon aus, dass der Mensch grundsétzlich ein Interesse an seiner Umge-
bung besitzt und dass es eine Einheit zwischen dem Menschen und dessen nattir-
licher Umgebung gibt. Diese — abhangig von den Interessen des Subjekts — geht
vom ,Empfindungs- und Wahrnehmungsbereich bis zum Bereich des Sinnentwurfs®,
bei dem die Schatzung seiner selbst (des Subjekts) eng verbunden mit der Schéat-

zung der gegebenen Welt ist. Landschaft und Subjekt sind somit

Lmiteinander verschrankt, einbildungsmaRig und das hei3t die Vorstellung bestim-
mend miteinander verschrankt. Landschaft ist so eine aus unserer Einbildung (Einbil-
dungskraft) gespeiste, das vorstellende Subjekt selbst und die ihm gegebene Welt in
ihrem Verhaltnis zueinander schatzende Vorstellung.” (Smuda, S. 15).

Dabei ist nach Flach die Landschaftsvorstellung keine ,theoretische Sinnschicht®,
sondern, da sie eine aus Einbildung gespeiste Vorstellung ist, eine ,asthetische Sinn-
schicht“, wobei das Asthetische fir die Gestaltungsmodalitaten steht, die aus der auf

den Einbildungen beruhenden reflektierten Schatzung resultieren.
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Dieser Einbildungsbegriff ist fir Flach der grundlegende Schlusselbegriff zur Er-
schlieBung des Kerngedankens, den Flach im Folgenden seines Aufsatzes durch die

fundamentalasthetischen Aussagen Kants belegt.

»Die fundamentaldsthetische Aussage Kants tbt den bestimmenden Einfluss auf den
Kerngedanken der modernen Landschaftsvorstellung, den wir ihr nachsagen, Uber
den Begriff der Darstellung, genauer: der symbolischen Darstellung aus. Fir die
Landschaftsvorstellung ergibt sich ndmlich aus der fundamentalasthetischen Aussage
Kants: In der Landschaftsvorstellung geht es um die Natur, um die Natur als Umge-
bung des Menschen, die Natur in der Zuwendung eines Objektes. Doch erfolgt in
dieser Zuwendung keine Objektbestimmung. Die Natur ist in der Landschaftsvor-
stellung nicht Objekt der Erfahrung, sondern etwas, das in der Zuwendung des Ob-
jektes mit Vergnigen aufgenommen wird und das in dieser Aufnahme der reflek-
tierenden Beurteilung unterzogen wird. Die reflektierende Beurteilung zielt auf das
Verhaltnis der Natur zum Subjekt, das in dieser Beurteilung gleicher Weise sich selbst
schatzt, als das anschauungs-, verstandes- und vernunftbegabte Gegenstiick zur
Natur. So ist in der Landschaftsvorstellung zum einen das Subjekt gegenwartig, in
der Weise der Schatzung seiner selbst in seinem Verhaltnis zur Natur, und zum
zweitem die Natur, in der Weise ihrer Schatzung ihrem Verhéltnis zum Subjekt durch
das Subjekt. Die Schatzung selbst funktioniert in der Weise der Einbildung von et-
was, das sinnlich wahrnehmbar ist, als etwas, das nicht sinnlich wahrnehmbar ist.
Wegen dieser Versinnlichung héalt Kant fiir diese reflektierende Beurteilung den
Begriff der Darstellung fur angemessen. Die Einbildungskraft ist fir Kant das Vermo-
gen der Darstellung.” (Smuda, S. 17f.).

Im Zusammenhang mit den vorgestellten ,Gedachtnisorten* und der Wechselwir-
kung von Landschaft und dem kulturellen Schaffen ist somit festzustellen, dass
Landschaften, so auch die inneren Landschaften, in Abhangigkeit von der Einbil-
dungskraft des Subjekts, welches mit der Landschaft konfrontiert wird, entstehen.
Im Zusammenspiel von subjektiver Wahrnehmung und der daraus resultierenden
Einbildung, die zu einer reflektierenden Schatzung (oder auch Ablehnung) von Land-
schaft fuhrt, entstehen die inneren Landschaften. Dariiber hinaus resultiert aus die-
sem Zusammenspiel auch das Mitgestalten der &u3eren Landschaft, welche genauso
auf der durch den subjektiven Eindruck entstandenen Einbildungskraft beruht.

Hierfr ist eine reflektierende Wahrnehmung von Landschaften bedeutsam:

~Landschaft ist notwendig ein mit legitimem Geltungsanspruch auftretender, weder
theoretisch noch praktisch zu legitimierender, mit anschaulicher Konkretheit aus-
gestatteter bildhafter Sinn. Man kann Landschaften so sehr wohl wahrnehmen; aber
man kann das nicht, ohne dalR man sie reflektierend beurteilt, da? man, m. a. W.,
erfasst, was sie darstellen.

Das ist auch der Grund dafir, daf3 es nicht die Landschaft schlechthin gibt, sondern
daB es nur die Landschaft gibt, die dieses oder jenes darstellt. Alle unsere Land-
schaftsbegriffe sind denn auch in Ubereinstimmung damit attributiv determinierte
Begriffe. Wir reden - die Antike, das Mittelalter und die Neuzeit bis in die Moderne im
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Blick - von der amdnen Landschaft; wir reden von der wilden, von der zivilisierten,
von der bauerlichen Landschaft, von der Stadtlandschaft, von der Industrielandschaft
etc.” (Smuda, S. 18f.).
Fur die Begegnung und das wissenschaftliche Anndhern an das Kernproblem der
Landschaftsvorstellung ist die auf Kant zurtickgreifende Losung nach Flach von Vor-

teil, da das intuitive Erfassen von Landschaft Uber eine eigene Evidenz verfugt, die

,S0 sehr von aller theoretischen und auch von aller praktischen Evidenz unterschie-
den (ist), daB sie die Landschaftsvorstellung der empirischen und der handlungs-
theoretischen Qualifikation gleichermalen entzieht. Sie weist die Landschaftsvor-
stellung gegen Empirie und Praxis als eine Vorstellung aus, die Schau, in dem auf
Intelligibilitdt und nicht auf Perzeptivitat zielenden Verstande von Schau, ist. Es ist
also einzuraumen, dass die reflektierende Beurteilung eine Qualifikation bedingt, die
Quialifikation zu etwas Intelligiblem ist, zu etwas Intelligiblem, das die Wahrnehmung
einschliel3t und das doch von allgemeiner Verbindlichkeit ist. Die Verbindlichkeit ist
subjektiv und doch allgemein. Die Verbindung beider Qualitaten stiftet die eigene
Evidenz der Landschaftsvorstellung.” (Smuda, S. 19).

Nachdem die Konfrontation der Schiuler mit den Landschaften auf einer sehr indivi-
duellen, subjektiven Ebene erfolgt ist, besteht, da wir auf zwei Ebenen mit Land-
schaften konfrontiert werden, eine besondere Schwierigkeit darin, aus den intuitiv
mit eigener Evidenz versehenen sinnlichen Eindriicken zu einer reflektierenden und
auf Intelligibilitat fuBenden Sicht/ Beurteilung zu gelangen sowie auf der Ebene der
inneren Landschaften in hermeneutischer Weise den Gegenstand reflektierend zu
objektivieren.

Hierzu muss bei der Betrachtung von Landschaft und dem Durchdringen des Kern-
problems bei der Landschaftsvorstellung deren Symboldurchdrungenheit aufgelost
werden, wozu Flach wiederum auf Kant verweist, der ,in dieser Vermitteltheit intelli-
giblen Gehaltes an die sinnliche Anschauung die Auszeichnung des Symbols*
(Smuda, S. 20f.) sieht. Dabei hebt er diese symbolische Darstellung deutlich von der
schematischen Darstellung ab, die - laut Kant - nicht asthetisch sei und fasst sie wie

folgt zusammen:

»Die symbolische Darstellung Kants ist der Gegenstandsbestimmung im Schema-
tismus zwar analog, aber auch nur analog. Sie kommt mit dieser der Form der Re-
flexion nach, nicht aber dem Inhalte nach Uberein. Der Inhalt ist ein eigener. Er ist
Symbol fur die Reflexion. Und das bedeutet, dal’ er sein Bild, seine konkrete Verfiig-
barkeit nicht Uber ein Schema, sondern Uber eine dem Schema analoge Reflexion
gewinnt. Er ist nicht in theoretischer, sondern in &asthetischer Gestaltungsmodalitéat
gewul3t.” (in: Smuda, S. 20)
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Eine symbolische Darstellung ist dabei immer an ein Bild geknlpft, wobei das Bild
eine ,indirekte Anschauung der intelligiblen Gehalte“ ist und so die Beurteilung des
»Gegenstandes dieser Anschauung hinsichtlich der eigenen, intuitiven, asthetischen
Evidenz“ entsteht (in: Smuda, S. 20).

Mensch und Landschaft bilden eine Einheit — auf dieser Tatsache basieren die
vorangegangenen Gedanken — die Vorstellungen von Landschaft sind vielfaltig und
entstehen durch das Handeln des Menschen in der ihn umgebenden Natur durch die
beidseitige Wechselwirkung. Darlber hinaus erfiillt die Landschaftsvorstellung eine
geisteswissenschaftliche Bildungsfunktion, die dabei — bedingt durch ihre Komplexi-
tat — sehr vielféltig ist.

Bezogen auf die Begegnungen der Schiller mit einer Landschaft bedeutet insbeson-
dere diese Komplexitat, dass eine umfassende intelligible ,,Durchdringung” kaum
moglich sein kann, dass der Mensch aber bezogen auf das Verhaltnis zwischen
Mensch — Natur — Landschaft fur seine Abh&ngigkeit als in der Natur handelndes
Subjekt sensibilisiert werden muss, wodurch auch im Zusammenhang mit der Land-
schaftsvorstellung ein geisteswissenschaftlicher Bildungszuwachs zu verzeichnen ist,
der sich Uber die genannten Aspekte hinausweisend auch in der Affinitat der Land-

schaftsvorstellung zur Kunst (Literatur) zeigt:

»Die Landschaftsvorstellung lasst sozusagen bruchlos ihre kinstlerische Verwertung
zu. Das laft sich an zahlreichen Werken der Kunst, und zwar nicht nur der bildenden
Kunst, einschlieflich der Gartenkunst, sondern auch der Poesie und selbst der Musik
und des Theaters studieren. Der Grund hierfiir liegt auf der Hand: Etwas, das seine
konstitutive Genese in fundamentalasthetischen Prinzipien hat, kann der Kunst nicht
fremd sein. Es muB sich der Kunst sozusagen zur Verwertung darbieten. Und das ist
genau das, was wir kulturhistorisch betrachten kénnen. Vom antiken locus amoenus
bis zur modernen Landschaftsmalerei, Landschaftsdichtung und Landschaftsgestal-
tung hat sich an diesem Verhaltnis nichts geandert. Die Landschaftsvorstellung ist
ihrer fundamentalen asthetischen Wertigkeit wegen eine den kunstlerischen Zugriff
herausfordernde Vorstellung. Es ist deshalb kein Zufall, dal die Kunste und die
Kinstler an der Formierung des Landschaftsbegriffes wesentlich beteiligt gewesen
sind. Landschaft ist eines der nachstliegenden Themen der Kunst.” (in: Smuda, S.
22f.)

Jeder aufgesuchte Raum ist immer auch ein in seiner Vielféltigkeit individueller
Raum. Dabei ist eine Landschaft/ ein Raum immer ein Teilausschnitt eines ihn um-
fassenden Raumes, und somit ist jeder Teilausschnitt immer auch ein Teil des Erd-

raumes, Teil der ,Einzigkeit der Welt“. (in: Smuda, S. 23)
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Die Landschaft wird gepragt durch die wechselseitigen Beziehungen und Verflech-
tungen der dort handelnden Subjekte untereinander und steht in Abhangigkeit zu
dem Raum, der selbst wiederum das Wirken und Handeln der Subjekte beeinflusst:
Der Mensch, der in einer Gebirgslandschaft lebt, ist seit der Kultivierung dieser Re-
gionen anderen Ansprichen und Gegebenheiten dieser Landschaft ausgesetzt als
der Mensch, der sich in Kistenregionen niederlie. Innerhalb des Raumes ,Uber-
schneiden sich die verschiedenen Raumerlebnisse, Raumauffassungen und Raum-
konstitutionen“ der Individuen, die dort wirken (in: Smuda, S. 44f.). Dabei ist dieser
Handlungsraum kein in sich abgeschlossenes Gebilde, da das Wirken der dort tatigen
Subjekte nicht an den Grenzen des Raumes endet, sondern Uber diese hinausreicht,
sowie auch ,Handlungen“, die aulRerhalb des betrachteten Raumes ausgefiihrt wer-
den, in diesen Raum hinein transportiert werden. Der Handlungsraum soll weder an
geographische oder beliebig gesetzte administrative Grenzen gebunden sein, son-
dern muss grenziberschreitend betrachtet und bewertet werden. Waldenfels stellt in
seinem Aufsatz die Bedeutung des Handlungsraums als Bezugsraum und als Bezugs-
zentrum in den Vordergrund, von wo aus weitere untergeordnete Raumarten be-
trachtet werden.

Hierbei wird neben der geographischen auch eine kulturpolitische Dimension deut-
lich, da Landschaften und Raume durch ihre Beschaffenheit grenziiberschreitend das

kulturelle Wirken und Denken der dort ansassigen Menschen bestimmen.

2.2.2 Landschaft und Asthetik

Manfred Smuda stellt in seinem Aufsatz ,Natur als &sthetischen Gegenstand und als
Gegenstand der Asthetik“ dar, wobei er zur Konstitution von Landschaften die
asthetische Naturerfahrung im Vordergrund sieht und dabei davon ausgeht, dass der
Betrachter in der Natur etwas wahrnimmt, was sich von der Umgebung abhebt. In
diesem Zusammenhang zitiert Smuda aus einer Kurzgeschichte von Edgar Allen Poe,
wobei der Betrachter mit ,,einem auf Traumung eingestellten Blick” (in: Smuda, S.
44) seine Umgebung erfasst und diese ihm wie ein Bild erscheine, so dass in diesem
Moment Natur als ein &sthetischer Gegenstand erfahrbar wird. Wenn wir Natur mit
einer asthetischen Einstellung betrachten, unterliegen die dabei erfassten Bilder be-

stimmten Bedingungen der Konstitution, von denen der Aufsatz Smudas handelt, in
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dem er die Voraussetzungen fiir die ,,asthetische Erfahrung von Natur” darlegt und
die ,Konstitution des sinnlichen Wahrnehmungsbildes der Natur, das die Landschaft

ist, als eine Art, die Natur anzuschauen®, beschreibt.

~Ein ,auf TrAumung eingestellter Blick’ ist es, auf denen auch Bachelard, dessen Ethik
des Raumes sich als ,Phanomenologie der Einbildungskraft’ versteht, immer wieder
zu sprechen kommt, wenn er der TrAumerei das Privileg einrAumt, sich selber Werte
zu geben und bemerkt: ,Nie erlebt man das Bild in der ersten Instanz. Jedes grofie
Bild hat eine unergrindliche Traumtiefe, und auf diesen Hintergrund setzt die per-
sonliche Vergangenheit ihre eigentimlichen Farben’.” (in: Smuda, S. 44f.)

Dabei unterstreicht er, dass ,erst die TrAumerei als Einbildungskraft es also“ sei, ,die

dem Bild der Natur als Landschaft asthetischen Wert* verleihe (in: Smuda, S. 45).

Unter Einbeziehung zweier Definitionen des Naturschdénen von Eduard von Hartmann
und Friedrich Theodor Vischer geht Smuda davon aus, dass das von uns in der Natur
als Landschaft wahrgenommene Schone seinen &sthetischen Wert erst aus dem Zu-
sammenspiel von Subjekt und Bild innerhalb unserer Wahrnehmung, Vorstellungs-
kraft, Einbildung und nicht zuletzt aus der daraus resultierenden subjektiven Bewer-

tung des Betrachteten erhalt, was Hartmann wie folgt formuliert:

LAuch das Naturschdne als Schones existiert ebenso wie das Kunstschone nur als
asthetischer Schein in einem Bewusstsein und fir dasselbe, und was unabhéngig
vom Bewusstsein existiert, ist nicht das Schéne, sondern nur die Naturwirklichkeit als
aufllere Ursache des Schonen®. (in: Smuda, S. 44f.)

Auch Vischer setzt sich in der Schrift ,Kritik an meiner Asthetik* mit dem Naturscho-

nen auseinander:

+ES ergab sich, dass ein Naturschénes, d. h. ein Schones ohne das anschauende und
im Anschauen umbildende Subjekt, in Wahrheit nicht bestehe, dal das, was wir na-
turschén nennen, die Phantasie bereits voraussetzte. (...) dem Naturschonen gegen-
Uber befinden wir uns in der wirklichen Tauschung, daf3 die Schonheit ganz im Ge-
genteil liege. (...) das Schone ist einmal nicht einfach ein Gegenstand, das Schone
wird erst im Anschauen, es ist Kontakt eines Gegenstands und eines auffassenden
Subjekts, und da das wahrhaft Tatige in diesem Kontakte das Subjekt ist, so ist es
ein Akt. Kurz, das Schéne ist einfach eine Art der Anschauung.” (in: Smuda, S. 45)

Somit ist nicht die Natur an sich als schén zu bezeichnen, sondern das Bild, welches
in unserem Bewusstsein entsteht. Hierbei spielt die ,subjektive Erscheinung“ im
menschlichen Bewusstsein eine wesentliche Rolle. Das ist im Kontext der im zweiten
Teil vorgestellten Projekte zu beachten, da nicht davon ausgegangen werden kann,

dass bedingt durch die unterschiedlichen Vorerfahrungen und Werte bei einer
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Vielzahl von Betrachtern das gleiche Bild entsteht, bzw. das wahrgenommene Bild in
gleicher Weise bewertet und als asthetisch empfunden wird. Dieses Phanomen sollte
bei der Planung und Durchfihrung der Projekte beachtet werden, da auch die
~Psychologie der Wahrnehmung®“ bei Untersuchungen der &uferen und inneren
Landschaften grundlegend ist.

Im Zusammenhang mit der Wahrnehmung der Landschaft durch die Schiler ist mit
einer Vielzahl von unterschiedlichen subjektiven Wahrnehmungen zu rechnen, wo-
durch auch eine Vielzahl von Bewertungen erfolgen kann, die fur sich ernst genom-

men und bertcksichtigt werden missen.

Um Natur als konstituierten &asthetischen Gegenstand zu begreifen, verdeutlicht
Smuda zunéchst die wahrnehmungstheoretischen Voraussetzungen dieser asthe-
tischen Naturerfahrung. Hierbei betont er, dass die Wahrnehmung des Naturschdonen
den Ausgang im ,sinnlich Wahrnehmbaren nimmt“. Dabei wird davon ausgegangen,
dass der Betrachter nicht ausschlief3lich in die Natur ,hinein schaut”, sondern dass
ein ,Bewusstseinsphdnomen nach Anleitung der Natur” gebildet wird (in: Smuda, S.
45).

Dabei verweist Smuda auf Baudelaire, der aussagt, dass ,die Imagination erst die
Landschaft“ mache. Dabei wird laut Smuda die ,asthetische Erfahrung der Natur erst
von der duleren Erscheinung der Natur® geweckt. Sie ermdglicht es uns Natur als
Landschaft zu sehen, wobei ,wir den Gegenstand Landschaft an etwas konstituieren,
das uns seinerseits schon immer als Konstituiertes vorgegeben ist* (in: Smuda, S.
45).

Dabei erscheint die Natur, wenn wir sie betrachten, immer als eine Summe von Er-
scheinungen, die sich aus einzelnen zusammenhangenden Gegenstdénden zusam-
mensetzt, von denen der Betrachter Einzelnes heraushebt, welches ihn zur Betrach-
tung reizt. Somit besitzt eine Landschaft - auch wenn wir den gleichen Ausschnitt
betrachten, fur die Mitglieder einer Gruppe unterschiedliche asthetische Reize. Diese
unterschiedlichen &sthetischen Reize resultieren aus einer Vielzahl von Gegenstéan-
den, die immer in ,,Gruppierungen, in Massen und in strukturierter Organisation auf-
treten: als Berge, Baume, Felder, Wolken.” (in: Smuda, S. 47).

Der Betrachter nimmt - abhéngig von seiner Position im Raum - stets den eigenen
ausgewahlten Ausschnitt wahr, positioniert sich dabei wie ein Klnstler selbst inner-

halb dieses Raumausschnittes und geht dabei eine Beziehung ein, die Néhe, Ferne
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sowie Vordergrund und Hintergrund bestimmt und somit einen Bildausschnitt
konstituiert, der durch den Horizont begrenzt wird, innerhalb dessen das Bild
perspektivisch wahrgenommen wird. Dabei stellt der Betrachter ein konkretes Sinn-
verhdltnis zwischen Raum und Ich her, wobei das Ganze, welches wahrgenommen
wird, eine eigene Physiognomie besitzt, die aus einzelnen Naturgegenstdnden zu-
sammengesetzt ist, welche zu einer Sinneinheit zusammen gefasst werden und

dadurch ein Bild entstehen lassen, was Durckheim wie folgt beschreibt:

~Zwischen dem lebendigen Selbst und seinem Raum besteht ein konkretes Sinnver-
héltnis; denn das lebendige Selbst und der gelebte Raum stehen zueinander im Ver-
héltnis der Verwirklichung.” (in: Smuda, S. 49)

Das bedeutet, dass bei der Betrachtung eines Naturausschnittes durch mehrere
Menschen eine Vielzahl von &sthetischen Bildern entstehen kann, die alle durch ein
spezifisches asthetisches Empfinden entstanden sind. In der Auseinandersetzung mit
dem Raum muss dieses Bewusstsein sowohl bei der Planung als auch bei der
Durchfihrung der Projekte Berticksichtigung finden, um die &sthetische Erfahrung
des Einzelnen zu wuirdigen. Im Rahmen der Projekte wére ein Austausch tber die
asthetische Wahrnehmung an den besuchten Gedachtnisorten eine Mdglichkeit die
verschiedenen Bilder auch unter diesem Aspekt zu betrachten, wobei sowohl
Gemeinsames wie auch Verschiedenes angesprochen und betont werden sollte,
damit jedes entstandene Bild gleichermalRen wertgeschatzt werden kann (und dabei
den Schulern deutlich wird, dass es kein ,richtig oder falsch* gibt).

In einem né&chsten Schritt kann die subjektiv-spezifische Wahrnehmung mit den
Landschaften verglichen werden, die als innere Landschaften von den angesproche-
nen Dichtern geschaffen wurden, wobei zu berucksichtigen ist, dass sich die Phy-
siognomie der betrachteten Landschaften zum Teil erheblich geandert hat. Da jeder
Betrachter ein eigenes Bild mit eigenen Schwerpunkten konstituiert hat, konnte aus
diesem Bewusstsein heraus der Versuch unternommen werden, zu ergriinden, wel-
che Schwerpunkte fur den Dichter von so herausragender Bedeutung waren, dass
sie dessen asthetisches Bild bestimmten und innerhalb seiner Dichtung aufgegriffen
wurden. Ein weiterer zu betrachtender Aspekt ist der Zusammenhang von aul3erer
Landschaft und innerer Landschaft unter besonderer Beriicksichtigung derer

Wechselwirkung.
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Friedlander formuliert (s. 0.): ,das Land ist die Erdoberfliche, Landschaft dagegen
das Gesicht des Landes, das Land in seiner Wirkung auf uns“ (in: Smuda, S. 50).

Diese Wirkung, die dieses ,,Gesicht* auf uns ausibt, kann eine asthetische sein:

xDie asthetische Wahrnehmung des Raumes / der Naturwirklichkeit bestimmt die
Konstitution des &sthetischen Gegenstands Landschaft. Dabei ist zu beachten, dal
sich die Position des Betrachters innerhalb des zu betrachteten Raumes in Verbin-
dung mit unserem Wahrnehmungsfeld stdndig andert, dadurch, dass wir nicht als
statische Betrachter den Raum wahrnehmen, sondern innerhalb des betrachteten
Raumes uns fortbewegen.” (in: Smuda, S.49)

Dabei ist die &sthetische Erfahrung der Natur nicht etwas, welches vom Betrachter
als ,,Aktionsobjekt* wahrgenommen wird, sondern das Schone ist eine Erfahrung von
Bildern. Sowohl der Dichter, der bei der Begegnung mit diesen Naturbildern &asthe-
tische Erfahrungen sammelt, die er weiter verarbeitet, als auch der Betrachter, der
auf den Spuren des Dichters diese Landschaften aufsucht, nehmen diese Bilder
wahr. Dabei erfolgt die Verarbeitung und Bewertung der Bilder - losgeldst von der
Tatsache, dass sich die wahrgenommenen Landschaften erheblich voneinander un-
terscheiden kénnen - subjektiv. Ein fur den Dichter als &sthetisch oder auch bedroh-
lich wahrgenommener Landschafts-/ Bildausschnitt kann fur den Betrachter abhén-
gig (auch) vom Gemiitszustand, von der (Tages-)zeit und weiteren Faktoren einen

vollstandig anderen Eindruck hinterlassen.

Im Zusammenhang mit der Recherche vor Ort kdnnen sowohl parallele Wahrneh-
mungen wie auch kontrare &sthetische Eindriicke Gegenstand der Untersuchung
werden, unter anderem mit dem Ziel, die Verbindung zwischen dem aufgenom-
menen &sthetischem Bild und der daraus entstandenen literarischen Landschaft zu

ergriinden.

»Die Natur kann sich nur gegen das Herum behaupten, indem sie zugleich in diesem
Herum eingebettet bleibt, darauf wartend, dal? wir in der Konfiguration des Mannig-
faltigen eine Sinneinheit erfassen und sie innerhalb des Ganzen der Naturwirklichkeit
und zugleich gegen es, bzw. auf seinem Hintergrund, als ,Gestalt’ etablieren.” (in:
Smuda, S. 49)

Zu beachten ist aber, dass Welt und Natur uns vorgegeben sind. Anders als bei ei-
nem Kunstwerk, welches wir betrachten, handelt es sich bei der Natur nicht um ein
abgeschlossenes Werk, sondern nach Dufrenne um eine dauernde Improvisation, ein

Kunstwerk, welches sich in stetem Wandel befindet (Smuda, S. 50). Das bestimmt
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die asthetische Kommunikation mit den Gegenstanden der Natur und ist bei jeglicher
origindren Konfrontation mit diesen Gegenstanden zu bericksichtigen. Fir den Be-
such der Originalschauplatze bedeutet diese Tatsache, dass die ,Originalitat* nur
bedingt gegeben ist, da der &sthetische Blick des heutigen Betrachters eine ,heu -
kombinierte Anordnung” der Gegenstande wahrnimmt als der Dichter am Tage zuvor
oder gar vor zwei Jahrhunderten.

Landschaft wird zum ,Fundament” der eigenen ,asthetischen Erfahrung®, die wie-
derum mit der asthetischen Erfahrung und dem daraus entstandenen literarischen
Produkt kommunizieren kann. Ein ,Zwiegesprach zwischen der Welt in uns und der
Welt aulRer uns” entsteht nach Smuda durch die asthetische Erfahrung und dadurch,
dass ,unser Leib das Schema der Welt in sich tréagt.“ (in: Smuda, S. 52)

Diese eigene asthetische Erfahrung wird genutzt, um sich mit der &sthetischen Er-
fahrung des Dichters auseinander zu setzten und das ,,Zwiegesprach“ somit zu er-
weitern.

Vergleichbares, aber auch Abweichendes oder Neues wird erfahren und kommuni-
ziert und der Betrachter konstituiert Landschaft und das daraus resultierende &sthe-

tische Bild immer wieder neu, da die Natur standig ,improvisiert®:

-Wir konstituieren Landschaft als Gestalt, indem wir Gegenstandskomponenten der
Natur in einem Wahrnehmungsbild von ihr so integrieren, da wiederum die Einheit
der Konfiguration entsteht.“ (in: Smuda, S. 55)

Diese Form der Wahrnehmung ist uns eigen und funktionierte auch vor Jahrhun-
derten. Die daraus entstandenen (literarischen) asthetischen Werke bilden vor Ort
als festgeschriebener Ausdruck der entstandenen inneren Landschaft neben der
eigenen A&sthetischen Landschaftsbetrachtung die Grundlage fir die folgende

Auseinadersetzung mit dem Wirken und den Werken der Dichter Goethe und Heine.

Allerdings soll am Ende dieses Kapitel darauf verwiesen werden, dass auch die Be-
wertung von Asthetik keine dauerhaften Kriterien besitzt und der Betrachter nicht
Gefahr laufen darf, Landschaften klischeehaft zu idealisieren oder zu mythologi-
sieren, wie es zum Teil in Reisefihrern oder in der Reiseliteratur geschieht. Roland
Barthes setzt sich in seinem Aufsatz der ,Blaue Fihrer® mit diesem Mythos ausein-
ander und entlarvt diesen Fuhrer als ,antiquiert*: Als im 18. Jahrhundert sich das

Bild der Alpen zu verandern begann — nach Barthes eine ,,birgerliche Rangerhéhung
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des Gebirges” - entstand im Frankreich des 19. Jahrhunderts der bekannte Reise-

fuhrer ,Guide Bleu**

(s. auch Kap. 3.4.2), welchen man ,zu Recht mit der helve-
tisch-protestantischen Moral in Verbindung brachte und der immer wie eine bastard-
hafte Mischung von Naturismus und Puritanismus wirkt (Erholung durch die reine
Luft, moralische Ideen beim Anblick der Gipfel, der Aufstieg als Blrgertugend
usw.)“. Somit besitzt nur das eine malerische Asthetik, was uneben ist, weil dadurch
die ,Moral der Miihe und der Einsamkeit gestiitzt wird". (Barthes, S. 59)

Nach Barthes ist der ,Blaue Fuhrer“ so angelegt, dass selbst ein Tunnel, der das
Betrachten der Landschaft verhindert, als malerisch betrachtet wird, da der Symbol-
gehalt des Tunnels fur die daruber befindlichen Gipfel bereits ausreicht. Weiter kriti-
siert er, dass in diesem Fuhrer Menschen und deren Wirken zugunsten von ,Denk-
malern“ verschwinden und die Menschen losgeltst von sozialen Aspekten auf be-
stimmte Typen reduziert werden, die ,das Landschaftsbild anmutig und kostenlos
dekorieren* und somit das Wesentliche des Landes — die Monumente — umgeben.
Diese Monumente im Flhrer stehen in einem engen Zusammenhang mit der christ-
lich-katholischen Tradition. Barthes schreibt, dass ein Bild vermittelt werde, in wel-
chem ,das Christentum der erste Lieferant des Fremdenverkehrs sei“, und man nur
reise, um Kirchen zu besichtigen (Barthes, S. 61), so dass dem Anspruch eines mo-
dernen Reisenden, welcher ,die menschliche Geographie, den Urbanismus, die
Soziologie und Okonomie zu Gegenstand des Reisens macht* (Barthes, S. 62), somit
nicht Rechnung getragen werde.

Diese Aspekte sollen durchaus beriicksichtigt werden: Einem derartigen Tourismus
soll gleichzeitig vorgebeugt werden, worin auch ein Lernziel der Projekte zu sehen
ist. Dartber hinaus wird auch das Thema Tourismus ergéanzt um die Auseinanderset-
zung mit dem kulturellen/ literarischen Schaffen der ausgewéhlten Dichter in ihrer
Zeit und ihrer Bedeutung fir die ,Nachgeborenen® innerhalb der vorgestellten

Raume.

¥ Im deutschsprachigen Raum setzte sich zuerst ,der Baedeker* als Reisefilhrer durch: Im 19.
Jahrhundert wurden diese Reisefiihrer in dem von Karl Baedeker gegriindeten Verlag herausgege-
ben und in englische und franzdsische Sprache lbersetzt.
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3. Didaktisch-methodische Uberlegungen

Fur die Qualitdt des Literaturunterrichts ist eine kritische Reflexion des geplanten
Unterrichtsverlaufs unerlasslich, bei der die Eignung der ausgewdhlten Texte auf die
einzelnen Lernziele und die Rahmenbedingungen des Unterrichts hin Uberprift wer-
den muss. Im Rahmen der Literaturprojekte gewinnt aber zusatzlich die rdumliche
Dimension eine besondere Bedeutung, die in die Planung Einzug findet, die durch
den Projektcharakter bedingt auch angemessene Arbeitsformen erforderlich macht,

um die angestrebten Ziele erreichen zu kénnen.

3.1 Zur Auswahl von Autoren, Texten und Zielen

Das Goethe Projekt: Goethe pragte Uber Jahrzehnte von der Epoche der Aufklarung
(des Sturm und Drangs), Uber die Weimarer Klassik, bis Uber seinen Tod hinaus die
deutsche Literatur. Sein Leben und Werk sollen in Ausschnitten den Schilern ver-
mittelt werden, wobei die Vermittiung den Bedirfnissen, den Fahigkeiten, dem Wis-
sensstand und dem Alter der Schiler entsprechen muss. So sollen neben der histo-
risch-deskriptiven, respektive rezeptionsasthetischen Auseinandersetzung mit lyri-
schen und epischen Texten auch biographische sowie historische und literaturge-
schichtliche Sichtweisen und Einstellungen der Menschen dieser Epochen in ihrer
Wechselwirkung mit den Raumen vermittelt werden, in denen diese Werke entstan-
den bzw. das Schaffen beeinflusst wurde.

Die Schiler erhalten durch das Verbinden von Literaturerfahrung und Raumbe-
trachtung Impulse, wodurch sie einen weiten kulturellen Einblick in das Zusammen-
spiel von Raum, Zeit und kulturellem Wirken erfahren, wobei Themen wie die Liebe,
die Natur in der Wechselwirkung mit der Raumwahrnehmung im Vordergrund ste-
hen, aber auch gesellschaftliche und politische Ereignisse, die in den Werken Goe-
thes thematisiert werden.

Goethes Zeit in Wetzlar, seine Liebe zu Lotte, die er spéater in den Leiden des jungen
Werthers verarbeitet, findet sich nicht zuletzt in der Betrachtung Werthers der Natur
wieder, wobei die Wechselwirkung zwischen Befindlichkeit und Raumwahrnehmung
in deren Darstellung deutlich wird. Auch die Zeit in Weimar und die zahlreichen Auf-

enthalte des gereiften Goethes in den béhmischen Badern verweisen auf ein haufig
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enges Zusammenspiel von personlichem Erleben, dem Raum und in den dort bzw. in
unmittelbarem Zusammenhang entstandenen Arbeiten.

Die ausgewadhlten Ziele bieten Anschaulichkeit und das Vorhandensein von ausrei-
chenden Mdglichkeiten, dem Autor zu ,.begegnen”, Spuren — authentische, aber auch
konstruierte — zu finden, auszuwerten und zu beurteilen, um zusammen mit den
Texten ein kulturgeographisches/kulturwissenschaftliches Bild des Raumes in Ver-
bindung mit der (literatur-)geschichtlichen Epoche zu erstellen. Hierbei muss darauf
verwiesen werden, dass die aufgesuchten Radume durch unterschiedliche Einflisse
weitreichende Veranderungen erfuhren.

Wetzlar soll ein Ziel sein, um dem jungen Goethe zu begegnen, um sich mit dem
Sturm und Drang und den Leiden des jungen Werthers auseinanderzusetzen, da vor
Ort Informationen Uber den biographischen Hintergrund des Briefromans und seiner
Entstehungsgeschichte zu erfahren sind.

Der Roman bietet dabei fir Jugendliche motivierende Arbeitsansatze, da der Stoff
auch heute eine Vielzahl aktueller Beziige besitzt:

- der emotionale Aufbruch der Jugend,

- das Aufstreben gegen scheinbar oder tatséachlich
Uberkommene GesetzmaRigkeiten der ,Alten”,
das Thema Liebe, unerfillte Liebe,

die Selbstmordthematik

die Entstehung von Modetrends.

Dabei — ausgehend von dem Raum, in dem Goethe nur kurze Zeit verweilte — sto3en
die Schiler innerhalb der Gassen der Altstadt sowie zum Teil auch in der Umgebung
auf Spuren, die einen Bezug zum Roman erkennen lassen.

Dariber hinaus sehen die Richtlinien der gymnasialen Oberstufe die Auseinanderset-
zung mit dieser Epoche sowie dem Epochenumbruch Aufklarung — Sturm und Drang
— Klassik vor, was nicht zuletzt wegen des Projektcharakters im Rahmen eines
Spiralcurriculums auch dann mdglich ist, wenn der Roman Werther nicht in der
Obligatorik fur das Zentralabitur (in NRW) vorgesehen ist.

Wetzlar kann — je nach Ausgangsort — als Tagesfahrt aufgesucht werden, die Mu-
seen bieten Fihrungen und didaktisch aufbereitete Informationen an, so dass diese
Exkursion mit geringem organisatorischem Aufwand durchgefiihrt werden kann.

Fur die Erkundung Weimars hingegen sollte nach meiner Erfahrung mehr Zeit einge-

plant werden, so dass ich hier eine zwei- bis viertagige Exkursion vorstellen werde:
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Weimar bietet als ,,Hauptstadt” der Weimarer Klassik ein ideales Exkursionsziel. Das
kleine Furstentum bot fir die Dichter und Geister der Zeit dank der Initiative der
Furstenmutter Anna Amalia sowie der offenen Haltung des jungen Firsten Carl-Au-
gust einen fruchtbaren Boden, wobei auch Themen aus Politik, Wirtschaft, Kultur
und Gesellschaft anhand von Beispielen aus dem Werk und der Biographie der
Hauptvertreter dieser Epoche besprochen werden kdénnen. Weimar ist immer noch
eine ,,ubersichtliche* Stadt, die heute zwar gewachsen ist, wo auch die Stralen nicht
mehr voller Schlamm sind, deren Innenstadt aber heute — trotz zahlreicher Veran-
derungen — eine spurenreiche Stadtlandschaft bietet, wobei diese Spuren auch hier
haufig didaktisch aufgearbeitet worden sind und so von den Schiilern selbststandig
erkundet werden konnen. Die Stadt Weimar ermdglicht ihnen somit in diese Zeit
einzudringen, Goethes Wirken zu erfassen und Uberdies auch fachibergreifend Zu-
sammenhange zwischen dem Raum, Leben, Werk, der Politik und Kultur, Gesell-
schaft und Epoche zu erkennen und innerhalb der Wechselwirkung dieser Bereiche
ein kulturgeographisches ,,Bild“ zu entwickeln.*

In gleicher Weise wird fiir die Schiler auch sichtbar, auf welch engem Raum die
»GrolRen* dieser Epoche lebten und wirkten, was exemplarisch durch Friedrich Schil-
ler erfolgen kann, da die Verbindungen zu ihm leicht geknupft sind, aber auch Lehrer
und weitere Freunde und Bekannte Goethes, so zum Beispiel Wieland, Herder und
Lenz, hinterlieRen in Weimar Spuren.

Da Goethe einen Grofiteil seines Lebens in Weimar verbrachte, sind in vielen seiner
Werke Einflisse dieses Raumes nachweisbar, die auch eine wesentliche Rolle bei der
Textauswahl spielten, wobei diese Texte aus seinem lyrischen Werk stammen und
von verschiedenen Lebensaltern des Dichters zeugen — von dessen Ankunft in Wei-
mar bis zum Alter — und jeweils als exemplarisch gelten kénnen.'®

Nur an wenigen Orten wird die Wechselwirkung zwischen Raum, Individuum und
dem daraus resultierenden kulturellen Schaffen so deutlich wie in Weimar, wo der
junge Goethe ein kulturelles und weltoffenes Umfeld vorfand, obwohl Weimar zur
Zeit seiner Ankunft eher noch ,kulturelles Brachland* gewesen ist, was sich aber
binnen weniger Jahre andern sollte, wobei sich diese Anderung mit einer gewaltigen

Geschwindigkeit und Intensitat vollzog, die Weimar bis heute nachhaltig gepragt und

5 vgl. auch das Wirtschaften der Menschen im Thiiringer Wald, den Bergbau in der Region Kickelhahn.
18 Des Weiteren enspicht die Behandlung lyrischer Texte dieser Epoche(n) den Richtlinien NRW fiir die
gymnasiale Oberstufe.
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beeinflusst hat. Weimar wéare wohl ohne diese Wechselwirkung von Kultur und Raum
nicht namentlich in der deutschen Verfassung aufgetaucht, stiinde nicht fir die Re-
publik, was vielleicht gerade deshalb auch Buchenwald bedingt hat sowie die grof3e

Bedeutung Weimars im 3. Reich."

Die Begegnung mit den Texten vor Ort erméglicht den Schilern einen zusétzlichen
Zugang zu dem Dichter und zum Menschen Goethe: Anekdoten, wie die ndchtlichen
~Spaziergange” durch die Gassen Weimars (Seifengasse) zum Hause Charlotte von
Steins oder das morgendliche ,Nacktbad“ in der Ilm und die ,wilden Ausritte* mit
dem Herzog, verdeutlichen den Schiilern die Seite, die den ,Stirmer und Dréanger*
ausmacht.

Auch der Entwicklung Goethes - seinen zahlreichen ,Pubertdten* - kann man in
Weimar folgen: Goethe kommt ganz aus dem Sturm und Drang und wird sich auch
die erste Zeit in Weimar entsprechend verhalten, was sich aber schon bald gedndert
hat, denn schon bald setzt ein Wandlungsprozess ein, eine neue Zeit und ein neues
Denken entwickeln sich, was bis in das hohe Alter des Dichters fortbesteht und
weshalb es immer wieder zu ,inneren Veranderungen“ kommen soll.

Eng mit der Person Goethes ist die kulturelle und politische Entwicklung des Klein-
staates verbunden. Die Erfahrungen, die am Beispiel des kleinrdumigen Weimar ge-
macht werden, lassen sich auf groflere Zusammenhénge Ubertragen, was fur die
politische Entwicklung wie flur die kulturelle gilt. Die geschichtliche Entwicklung, die
in Weimar stattgefunden hat, steht stellvertretend fiir das damalige Deutschland und
die Verhaltnisse in Europa, wodurch Raum und kulturelles Schaffen somit nicht
voneinander zu trennen sind.

Goethe hat den Begriff der ,Weltliteratur® gepragt, was mit einer inneren Haltung
verbunden gewesen ist, die sich vielfach in seiner Politik, aber auch in der Literatur
widergespiegelt hat und somit gegen engstirniges nationales Denken steht'®.

Hier bietet Weimar auch die Moglichkeit zu einer vollig anderen Perspektive, die auf-

zeigt, wie im Laufe der Geschichte historische Standpunkte pervertiert werden: Der

' Das Konzentrationslager Buchenwald bei Weimar wurde im Sommer 2007 genau vor 70 Jahren
errichtet, es lag an einem Abhang des Ettersberges, nordlich von Weimar (vgl. Buchenwald Exkurs,
Kap. 5.2.3)

18 Hierbei sollte aber auch thematisiert werden, dass Goethe durchaus im Rahmen seiner Amter Mitbir-
ger bespitzelte, sich aulRerst sarkastisch und abfallig Gber die Pressefreiheit aulerte, was aber im
historischen Kontext zu bewerten ist. Die neue zu Goethes Lebzeiten aufwachsende Generation des
neuen Deutschlands (vgl. Heine) nimmt beziigl. dieser Themen eine modemere Haltung an.
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unweit der Stadt gelegene Standort Buchenwald (vgl. Buchenwaldexkurs, Kap.
5.2.3), der einst einer der Lieblingsplatze Goethes war, ist heute eine Gedenkstétte,

da das nationalsozialistische Regime dort ein Konzentrationslager errichtet hatte.

Nicht zuletzt ist Weimar auch von Interesse, weil in dieser Stadt, die in den neuen
Bundesléandern liegt, auch Deutsches wie Européisches aus der jliingeren Geschichte

vermittelt werden kann.®

Sowohl in Wetzlar als auch in Weimar kénnen alle Schauplatze zu Ful erreicht wer-

den, wodurch weitere Fahrten wegfallen®.

Fur die Nordbéhmen-Exkursion ist die Auswahl auch auf lyrische Texte beschrankt,
die weitgehend in den spéateren Schaffensperioden entstanden und mit Erlebnissen
und Personen, die in diesem Raum Goethes Denken, Leben und Schaffen beein-
flussten, verbunden sind. Hierbei stehen weitgehend Texte im Vordergrund, die
-Freud und Leid“ des &lteren Goethe widerspiegeln, Texte, die selten in aktuellen
Schulbichern zu finden sind, dennoch einen wichtigen Lebensabschnitt des Dichters
und die gegenseitige Beeinflussung von Raum und Schaffen dokumentieren, wobei
gleichzeitig die tiefe Emotionalitat der Texte — insbesondere in der Marienbader Ele-
gie — greifbar wird, eine Emotionalitét, die Goethe fur sein Umfeld lebendig machte
und sich auch in seinem Alterswerk finden lasst. So schrieb der 12-jahrige Felix

Mendelssohn in einem Brief an seine Eltern:

Man hielt ihn nicht fir einen Dreiundsiebziger, sondern fur einen Funfziger. (...)
Wenn ich zu ihm komme, 6ffnet er sein Instrument mit den Worten: ,Ich habe dich
heute noch nicht gehort, mache mir ein wenig Larm vor!* Und dann pflegen er und
mein Professor Zelter sich neben mich zu setzen. Ich spiele dann Bach oder phanta-
siere. (...) Seine Haltung, seine Sprache und alles an ihm ist imposant. Einen unge-
heuren Klang der Stimme hat er, und schreien kann er wie 10000 Streiter. (...)

1% Weimar war 1999 Kulturhauptstadt Europas, bereits 1996 wurden die Bauhausstatten von der
UNESCO zum Weltkulturerbe erklart, 1998 folgten einige historische Bauten und Parkanlagen.

2 Ausgenommen Buchenwald am Ettersberg, der auBerhalb Weimars liegt, fir eine mogliche Wande-
rung sollte hier ein Exkursionstag eingeplant werden, so dass bei einem kurzeren Aufenthalt eine
Fahrt mit dem Bus zu empfehlen ist.
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Kernziele bilden die Bader Marienbad und Karlsbad, Ausfliige in die Umgebung, die
Goethe unternahm, werden zum Bestandteil des weiteren Exkursionsprogramms.

Die Wahl fiel zum einen auf diesen Raum, da Goethe kein anderes Ziel in Europa so
héufig bereiste wie die Bader Nordbohmens, die damals neu entstanden und als
Treffpunkt der Gesellschaft eine Blitezeit erlebten, zum anderen ist dieser Raum
durch die wechselhafte Geschichte bedingt historisch wie geographisch interessant.
Im Zentrum Europas bildeten die Bader ein gesellschaftlich-politisches Zentrum, wo
die Weichen flir Entwicklungen innerhalb Europas gestellt wurden (Karlsbader Be-
schlisse). Nationalistisch beschranktes Denken fuhrte in den folgenden Jahrzehnten
dazu, dass eine Keimzelle eines européischen Denkens erstickt wurde, was seinen
Hohepunkt in der Zeit des nationalsozialistischen Regimes fand, als beispielsweise
die dort lebenden Tschechen vertrieben und die anséassigen Juden deportiert wur-
den, nach dem Krieg dann die dort lebende deutsche Bevélkerung ausgewiesen
worden ist. — Nur das Schicksal der Juden blieb weitgehend unerwahnt.

Heute bewegt sich Europa aufeinander zu, Nordbéhmen gehort zur Tschechischen
Republik, der Anteil der deutschen Bevdlkerung ist zwar verschwindend gering, aber
dieser insbesondere durch die ,K und K Zeit* gepréagte Raum weist weiterhin zahl-
reiche Spuren auf. Die zentrale Lage und Grenzndhe erméglicht einen heute wieder
regen Austausch auf wirtschaftlicher, aber auch kultureller Ebene, was sich in der
Euregio widerspiegelt, die dazu beitragt, dass Europa — trotz des schwierigen histori-
schen Erbes — hier gerade, wo Ubersteigertes nationales Denken bittere Spuren hin-

terlassen hat, weiter zusammenwachst.

Das Heine-Projekt: Anders als bei Goethe, dessen dichterisches Werk bereits zu
Lebzeiten positiv bewertet worden ist, war die Bewertung der literarischen Produkte
des Autors Heinrich Heine innerhalb der Germanistik lange Zeit wenig positiv. Die
Rezeptionsgeschichte weist auf extreme Ablehnung und Verunglimpfung der Werke,
die wahrend der Herrschaft des nationalsozialistischen Terrorregimes in Deutschland
mit der Verbrennung seiner Bucher ihren Hohepunkt erfuhr. Wéhrend in der Deut-
schen Demokratischen Republik bereits Anfang der 50er Jahre eine Neubewertung
des Werkes stattgefunden hat, begann dieser Prozess in der Bundesrepublik
Deutschland erst gegen Ende der 60er Jahre, als innerhalb der germanistischen

Forschung diese Wiederentdeckung zu einer positiven wissenschaftlichen
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Auseinandersetzung mit den Werken Heines und dem Autor selbst flhrte. Als
Resultat der neueren germanistischen Forschung stellt Gerhard H6hn gegenwartig
eine Verkehrung der deutschen Rezeptionsgeschichte, die rickblickend durch Ab-
lehnung und einen verbitterten ,Streit um Heine* gekennzeichnet gewesen ist, ins
Gegenteil fest.
Der Kampfer fur Freiheit und Fortschritt wird heute nicht mehr verleumdet, sondern
Uberall gefeiert und geehrt. Kaum ein anderer der &lteren Klassiker scheint so po-

pular zu sein und wird in den Medien so oft zitiert wie Heinrich Heine. (Hohn 32004,
VIl)

Dies hat sich auch auf den Stellenwert Heines im deutschen Literaturunterricht, der
mittlerweile eine etwa 150 Jahre lange, abwechslungsreiche Geschichte aufweist,
ausgewirkt (Paefgen 1999, S. 147), die neue Wirdigung des Autors hat ndmlich in
der jungsten Vergangenheit des Literaturunterrichts seinen Texten den Ruf der
~Pflichtlektire” eingebracht, was durch Walter Grab gerechtfertigt wird, indem er so-
wohl Heines &sthetische Qualitaten als auch sein gesellschaftliches Engagement aus-
zeichnend heraushebt.

Unter den deutschen Dichtern des 19. Jahrhunderts nimmt Heinrich Heine nicht nur

wegen des Uberragenden Niveaus seiner Kunst sondern auch wegen seiner tiefen

Einsichten in die Triebkrafte und Mechanismen des politischen und sozialen Ent-
wicklungsprozesses eine einzigartige Stellung ein. (Grab 21992, S. 11)

Joseph A. Kruse pladiert 1997, dem Jahr, in dem der 200. Geburtstag des Dichters
gefeiert wurde, dafur, ,sich fir die Beschaftigung mit ihm und seiner Epoche Zeit zu
nehmen, weil sich dadurch Streiflichter ergeben auf die eigene Situation und ihre
historischen Zusammenhange“. (Kruse 1997a, V)

Die drei zitierten Anerkennungen der Bedeutung Heines fiir die Gegenwart geben
exemplarisch den heutigen Stellenwert des Autors wieder, welcher verdeutlicht, dass
Heine der herausragende Autor einer Epoche ist, in der sich die Emanzipation der
Menschen in Europa zu Demokratie und Menschenrechten erstmals auf breiter Basis
durchzusetzen beginnt, in der sich die ersten modernen politischen Parteien in
Deutschland griinden, und in der die Geburtsstunde der gewerkschaftlichen Vereini-
gung der Arbeiter liegt, so dass der Vormarz die Ubergangsepoche zur modernen
Welt ist, deren Strukturen das heutige Leben der Menschen bestimmen. Heine weifl3

um diesen besonderen Rang seiner Zeit und bemiht sich um eine Kkritische
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Vermittlung der Zeitereignisse mit dem Anspruch Aussagen zu treffen, die in kiinftige
Zeiten hineinwirken koénnen.

Das Winterméarchen repréasentiert die Ambitionen Heines auf beispielhafte Weise und
vermittelt so nicht nur einen lebhaften Eindruck der politischen Situation in
Deutschland und in Europa wéhrend des Vormarz, sondern erfillt auch hohe &sthe-
tische Erwartungen. Heine Ubt im Wintermarchen Kritik an den herrschenden Ver-
héltnissen ohne den Leser zu bevormunden und will eine selbststandige Reflexion
der eigenen Situation erreichen, weshalb das Wintermarchen im Literaturunterricht
als gelungenes Beispiel fir literarisch wertvolle politische Dichtung dient, woraus
resultiert, dass Heines Wintermarchen seit den 1980er Jahren haufig im Literatur-
unterricht behandelt wird.*

Fur einen Literaturunterricht, der kulturgeographische Aspekte bericksichtigt, eignet
sich das Winterméarchen im besonderen Malle auf Grund seiner Textstruktur, was
dadurch erganzt wird, dass Heine im Winterméarchen die Méglichkeiten, die der kriti-
sche Umgang mit dem kulturgeographischen Raum bietet, virtuos ausnutzt, um
seine politischen Aussagen zu verdeutlichen.

Das Winterméarchen weist in Verbindung mit kulturgeographischen Aspekten ein ho-
hes MaR an Motivationspotential auf, da die R&ume, die im Text konstituiert werden,
eine Vielzahl von Mdglichkeiten eréffnen, um thematisch an die Lebenswelt der
Schiler ankniipfen zu kénnen, da die Orte, Landschaften und Kulturdenkméler, die
auf der literarischen Deutschlandreise zu besuchen sind, bis heute existieren und ein
fassbarer Teil der Wirklichkeit der Schuler sind und auf’erdem das Wintermarchen
den Schilern wichtige Lernanlasse bietet, wodurch sie ein literarisches Hintergrund-
wissen Uber eine zentrale Epoche der deutschen Literaturgeschichte erlangen, einen
Zugang zu den Grundstrukturen politischer Dichtung erhalten und Einblicke in die
Reiserouten Mitte des 19. Jahrhunderts geben.

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass durch Heines Wintermarchen sowohl
literaturhistorisches als auch gattungspoetologisches Wissen vermittelt werden kann.
Damit werden durch die Auswahl dieses Textes zwei grundsatzliche Zielsetzungen
des Literaturunterrichts der Sekundarstufe Il abgedeckt. AuBerdem werden die

Schiiler durch das Wintermarchen zu einem selbstkritischen Blick auf ihren eigenen

2L Auch der von Harro Miiller-Michaels in den 80er Jahren entworfene rigorose ,Zwdlf-Werke Kanon"
mit Lektlrevorschlagen fiir die gymnasiale Oberstufe enthalt Heines Wintermarchen (vgl. Paefgen
1999, S. 55).
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Lebensraum aufgefordert, wobei das Erreichen einer solchen Perspektive auf die
eigene Gesellschaft fur die Entwicklung der Schiler zu mindigen, demokratisch be-

wussten Birgern, die global denken und handeln kénnen, unerlasslich ist.

3.2 Rahmenbedingungen der Unterrichtsprojekte

Die Unterrichtsprojekte sind fur die Sekundarstufe Il konzipiert, weil die meisten
Schiler erst in den Jahrgangsstufen 11 bis 13 eines Gymnasiums (G8: Jgst. 10-12)
oder einer Gesamtschule ausreichendes geschichtliches, politisches, geographisches
und literarisches Wissen besitzen, um mit Gewinn an diesen Konzepten zu partizipie-
ren und ihren Wissenshorizont zu erweitern. Sie tragen dartber hinaus auch den
Forderungen nach fachubergreifendem Lernen Rechnung und bereiten die Schuler
wissenschaftspropadeutisch auf das Lernen an einer Hochschule vor. Des Weiteren
werden zwischen unterschiedlichen kulturwissenschaftlichen sowie kulturgeogra-
phischen Bereichen Verbindungen aufgezeigt und diese vermitteln dem Lernenden,
der sie als von Anfang an vernetzt erkennt, ein ,synoptisches Bild* der Lerninhalte.
Der Projekt- und Exkurscharakter ermdglicht auch dann eine Integration der vorge-
stellten Projekte, wenn — wie z.B. in den Abiturjahrgdngen 2007-2012 bedingt durch
das Zentralabitur in NRW - die hier vorgeschlagenen Texte nicht zur ,Pflichtlektire*
zdhlen. Des Weiteren ermdglicht die neue APO GOSt, die ab Schuljahr 2010/2011
gultig sein wird, in Zukunft durch die neuen Projektkurse, die Uber zwei Halbjahre in
der Qualifikationsphase laufen werden, verstarkt das facheriibergreifende, projekt-
orientierte Arbeiten.

Jedem Schiler muss zwingend eine eigene Ausgabe der Primértexte zuganglich ge-
macht werden, wobei auf dem Bucher- und Lehrmittelmarkt derzeit etliche Text-
editionen und unterschiedliches Begleitmaterial erhdltlich sind. Um den Schilern
preisgunstige und wissenschaftlich einwandfreie Arbeitsmittel an die Hand zu geben,
empfiehlt sich die Kombination des im Reclam Verlag erschienenen Priméartextes mit
dem ebenfalls dort edierten Band ,Erlauterungen und Dokumente“ zu den Leiden
des jungen Werthers (hg. von Kurt Rothmann), oder die kommentierte dtv-Ausgabe
in einem Band, kommentiert und herausgegeben von Erich Trunz. Primartext, Er-
lauterungen und Dokumente zum Wintermarchen sind ebenfalls im Reclam Verlag

erschienen (hg. von Werner Bellmann), darin enthalt der Textband das Vorwort der
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ersten Separatausgabe und die Textfassung der ersten Auflage der Neuen Gedichte
in einer flr Schiler angemessen modernisierten Orthographie und Interpunktion.

Die Ergadnzungsbande oder der Anhang beinhalten einen umfangreichen Kommentar
mit Wort- und Sacherklarungen, unterschiedliche Textvarianten, Dokumente zur
Entstehungs-, Druck- und Wirkungsgeschichte sowie Texte, anhand derer die im
Werther und im Winterméarchen angesprochenen Themen vertieft werden kdnnen.
Mit diesen Begleitbiichern werden den Schilern sinnvolle Hilfsmittel zum Verstandnis
der Texte an die Hand gegeben, so enthalt zum Beispiel der Ergénzungsband zum
Wintermarchen sechs relevante Abbildungen und eine Deutschlandkarte, auf der alle
wichtigen Orte und Landschaften der realen und der literarischen Reise eingetragen
sind. Die Arbeit mit diesem Ergadnzungsband ermdglicht den Schilern im gleichen
Malle wie ihrem Lehrer Informationen tber das Wintermarchen zu erhalten, so dass
ein Unterrichtsgesprach auf der Basis eines gemeinsamen Informationshintergrunds
von Lehrer und Schilern gefiihrt werden kann, was bedingt, dass ein grof3er Teil der
Materialien, die im siebten Kapitel innerhalb der Vorstellung der Themenkreise in
Verbindung mit dem Wintermarchen Verwendung finden, aus diesem Begleitbuch
stammen.

Die Textauswabhl fur die literarische Begegnung vor Ort in Weimar und Nordb6hmen
ist so konzipiert, dass lyrische Texte Gegenstand der Auseinandersetzung mit der
Literatur vor Ort werden. Da in diesem Teil der Arbeit von der tatsachlichen Begeg-
nung mit den vorgeschlagenen Orten als literarische Exkursion ausgegangen wird,
sollten die Texte und ggf. erforderlichen Kommentare im Vorfeld der Exkursion zu-
sammengestellt und den Schilern vorab oder an den besuchten Orten in Form eines
Readers zur Verfugung gestellt werden, wobei die enthommenen Gedichte in diesem
Teil weitgehend aus der Hamburger Ausgabe (kommentiert von Erich Trunz) ent-
nommen wurden.

Das interdisziplindre Konzept der Projekte erleichtert eine fachertbergreifende Zu-
sammenarbeit in der Schule, wie es die neuen Rahmenrichtlinien fiir die Sekundar-
stufe Il der Bundeslander fordern, die dabei eine Kooperation zwischen Literatur-,
Geographie- und Geschichtsunterricht beispielsweise in NRW ausdriicklich wiinschen,

wie aus den aktuellen Richtlinien und Lehrplanen des Ministeriums fur Schule und
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Weiterbildung, Wissenschaft und Forschung des Landes Nordrhein-Westfalen®

(MSWWE.) hervorgeht:
So wichtig es ist, durch systematische fachliche Arbeit fachliche Kompetenz zu for-
dern, so bedeutsam ist es, die Fachperspektive zu Uberschreiten. Durch fachuber-
greifendes und facherverbindendes Lernen wird eine mehrperspektivische Betrach-
tung der Wirklichkeit gefordert, und es werden damit auch tbergreifende Einsichten,
Fahigkeiten, Arbeitsmethoden und Lernstrategien entwickelt, die unterschiedliche
fachliche Perspektiven fir gemeinsame Klarungen und Problemlésungsstrategien
verbinden, und so zur Kenntnis der komplexen und interdependenten Probleme der
Gegenwart beitragen. Deshalb gehort das Uberschreiten der Fachergrenzen, das Ein-
Uben in die Verstandigung tber Differenzen und tber Differenzen hinweg neben dem

Fachunterricht zu den tragenden Prinzipien der gymnasialen Oberstufe. (MSWWF
1999, XVIII)

Die Unterrichtsprojekte erflillen des Weiteren die Anforderungen des Lehrplans fur
das Fach Deutsch in der Sekundarstufe 11, was wiederum durch den Lehrplan von
NRW exemplarisch belegt wird, der besonders die Behandlung von Epochenum-
bruchen fordert:
Die beiden Epochenumbriiche vom 18. zum 19. Jahrhundert und vom 19. zum 20.
Jahrhundert bieten ein reiches Spektrum an Texten unterschiedlicher Schreibweise
und Perspektive, die Einblick in die kulturelle Entwicklung verschaffen. Die ,,Gleich-

zeitigkeit des Ungleichzeitigen” [...] zeigt die produktiven Widerspriiche, die bis in die
Gegenwart fortwirken. (MSWWF 1999, S. 18)

Diese Forderung lasst sich beziglich des Epochenumbruchs vom 18. zum 19. Jahr-
hundert sehr gut durch die Thematisierung der Literatur im Spannungsfeld von Auf-
klarung, Sturm und Drang und Klassik sowie des Vormarz erfillen. Die Lehrplane
verweisen auf die Bedeutung der Zeit der Aufklarung fir die Ausbildung des
heutigen Welt- und Werteverstéandnisses, wobei auch der Stromung des Sturm und
Drang ein besonderer Stellenwert beigemessen wird, in deren unmittelbarer Folge
auch die Weimarer Klassik fur die Weiterentwicklung, ja fur die Identitat der
Deutschen, Deutschlands und Europas pragend gewesen ist. Dartiber hinaus sieht
der Lehrplan von NRW beispielsweise im fachertbergreifenden Unterricht zwischen
Deutsch und Geschichte explizit die Auseinandersetzung mit Meinungsfreiheit und
Zensur sowie mit dem Demokratisierungsprozess wahrend des Vorméarz vor (vgl.
MSWWEF 1999, S. 46).

2 Die vom MSWWF herausgegeben Richtlinien haben ihre Giiltigkeit behalten, obwohl das Ministerium
im Jahr 2002 durch das Ministerium fiir Schule, Jugend und Kinder sowie das Ministerium fiir Wissen-
schaft und Forschung ersetzt worden ist.
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Die Auseinandersetzung mit der Literatur innerhalb der Projekte greift hierbei die
erstgenannten Epochen auf und soll Gber die Wechselwirkung zwischen Schaffen
und Raum hinaus ein Epochenverstandnis vermitteln, welches die kulturellen und
geistigen Grundlagen des heutigen Europas schuf, Entwicklungen, die insbesondere
in Deutschland zur Zeit des Vorméarzes einen Rickschlag erfuhren.

Die literarischen Reisen auf den Spuren Goethes vermitteln ein Bild einer Zeit des
Aufbruchs und der Erneuerung in Teilen Europas: Die Revolution in Frankreich be-
dingt einerseits Hoffnungen, andererseits Angste in weiten Teilen Europas, Philo-
sophen und Denker wie Kant und Herder beeinflussen das Denken junger Geister
wie zum Beispiel Goethe, die deren Lehren aufgreifen, hinterfragen, neu auslegen
und ein ,Fundament” fur das heutigen Europa schufen, wenn die Umsetzung der
zahlreichen neuen ldeen auch noch Jahrzehnte dauern solite. Dabei besallen der
von Kritikern gerne als ,HOfling” bezeichnete Goethe und die Zeit der Weimarer
Klassik nicht das gesellschaftliche Potential, welches im Rahmen der Auseinander-
setzung mit dem Wintermarchen deutlich wird. Fur die Entwicklung des ,Deutschen
Geistes und das Verstéandnis der folgenden kulturellen wie gesellschaftlichen
Veranderungen und Ruckschlage innerhalb Deutschlands und Europas ist der
Epochenumbruch vom 18. zum 19. Jahrhundert bedeutsam, der in den literarischen
Texten seiner Zeit dokumentiert ist.

Bezogen auf die Epoche des Vormarz wird im Rahmen des Unterrichtsprojektes zum
Winterméarchen besonders die kritische Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen
Missstanden und den utopischen Gegenentwirfen thematisiert. So kann hier bei-
spielhaft aufgezeigt werden, wie das wachsende birgerliche Selbstbewusstsein im
Vormarz dazu gefuhrt hat, Kritik an der feudalen Gesellschaftsstruktur sowohl in
literarischen Werken als auch in politischen 6ffentlichen Diskursen zum Ausdruck zu
bringen. Als Ubergeordnete Applikation werden die Schiler dazu veranlasst, ihre
eigenen Anspriiche mit denen von anderen Menschen und den Anforderungen der
Gesellschaft in ein angemessenes Verhéltnis zu setzten (vgl. MSWWF 1999, S. 58 f.).
Damit tragen die Unterrichtsprojekte im hohen MaRe zum allgemeinem Soziali-
sations- und Erziehungsauftrag innerhalb der Oberstufe bei.

Der besondere Anspruch, der durch die konzeptionelle Verbindung der Kulturgeo-
graphie mit dem Schaffen Goethes an den drei ausgewahlten Orten und im Winter-

marchen an die Schuler gestellt wird, bedeutet sowohl fir die Lehrenden als auch
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fur die Lernenden eine Herausforderung. Sich dieser zu stellen, beinhaltet aber auch
die Chance einen Gewinn fir beide Parteien zu erlangen, indem der Lehrer einen ab-
wechslungsreichen und hochwertigen Unterricht erzielen kann, der richtlinien- und
lehrplankonform ist und den Schiilern ein interessanter Zugang zu den Epochen der
Aufklarung, des Sturm und Drangs sowie der Klassik und des Vorméarz ermdglicht
wird, weil Uber einzelne Orte und Regionen aus ihrer Lebenswelt eine lebendige

Briicke direkt in die vergangene Epoche geschlagen wird.

3.3 Kenntnisse, Kompetenzen und Ziele der Unterrichtsprojekte

Nach den aktuellen Vorgaben fir die gymnasiale Oberstufe stehen Lerninhalte und
Lernziele in einem direkten Zusammenhang mit den zu erwerbenden Kompetenzen.
Dabei orientieren sich diese an den abschlussorientierten Standards, wodurch deut-
licht wird, Uber welche fachlichen und Uberfachlichen Kompetenzen die Schiler im
Abitur verfugen missen. Die fachbezogenen Kompetenzen sollen anhand der Inhalte
zur Entwicklung von historischem Denken, zum Verstandnis von Literatur und Spra-
che als Teil gesellschaftlicher Kommunikation und zur kritischen Betrachtung der
Funktion und Wirkung von Literatur und Sprache beitragen. Des Weiteren sollen die
fachbezogenen Kompetenzen anhand der Inhalte zum Verstandnis von Sprache und
Literatur als Teil kultureller und &sthetischer Praxis beitragen. Ebenso sollen die
fachbezogenen Kompetenzen Lesen, ErschlieBen und Bewerten literarischer und
pragmatischer Texte sowie Schreiben, Gestalten und Prasentieren von Texten an-
hand der Inhalte zum Verstandnis von literarischen und pragmatischen Strukturprin-
zipien sowie zu einem reflektierten Umgang damit beitragen (vgl. Kerncurriculum flr
die gymnasiale Oberstufe). Beide in dieser Konzeption vorgesteliten Projekte erwei-
tern und vertiefen die Kenntnisse und Kompetenzen der Schiler z.B. in Bereichen
der Auseinandersetzung mit literarischen Texten, Formen des wissenschaftlichen
Arbeitens und filhren zu einer Steigerung bezogen auf die methodische und soziale
Kompetenz der Schiller.

So sollen die Schiler im Umgang mit den literarischen Texten vorrangig folgende
Kompetenzen erwerben, was sowohl im Rahmen der Vorbereitung der Unterrichts-

projekte im Kursverband, aber auch bei deren Durchfihrung erfolgt:
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Die Schiiler sollen

die zentralen Funktionen des Lesens erfassen kdnnen,

literarische Texte lesen, interpretieren und in Kontexte stellen kénnen,
erkennen konnen, wie literarische Werke unterschiedlicher Epochen und
Gattungen Fragen des menschlichen/gesellschaftlichen Lebens thematisieren,
grundlegende Theorien und Methoden des Verstehens und Interpretierens
literarischer Texte kennen lernen und anwenden koénnen,

Verfahren des gegliederten schriftlichen ErschlieBens epischer und lyrischer
Texte beherrschen kénnen, und zwar unter Beachtung zentraler Aspekte der
Gattungen unter Einbeziehung kulturgeographischer Aspekte,

einen personlichen Zugang zu literarischen Texten finden, Ideen fir die
Interpretation entwickeln und ausarbeiten kdnnen,

Gedichtanalysen und —interpretationen verfassen konnen, indem zentrale
Analysekategorien dieser Gattung angewendet werden,

sprachlicher Mittel und ihrer Funktion(en) erkennen kdnnen,

formale Merkmale in Verbindung mit ihrer Funktion fir die Wirkung und
Aussage benennen kbénnen,

erzahltheoretische Grundkenntnisse aktivieren, erweitern und systematisieren
kdénnen

Erzahlistrategien in ihrer Funktion erfassen und reflektieren kénnen,
erzahlstrategischer Muster zur Analyse/Interpretation nutzen und zur Pro-
duktion von Erzahltexten anwenden kdnnen.

Da die Texte auch in ihrer kulturellen, historischen sowie geographischen Ver-

netzung erschlossen werden sollen, spielen folgende Kompetenzen insbesondere

auch bei der Durchfliihrung der Projekte eine zentrale Rolle, so sollen die Schiiler

literarische Texte zueinander und zu anderen Aussageformen (Kunst, Musik,
Philosophie usw.) in Beziehung setzen und dabei historische sowie geo-
graphische und kulturelle Beztige berlcksichtigen kénnen,

intertextuelle Beztige zwischen Gedichten/Texten und Kunstformen unter Be-
rucksichtigung kulturgeographischer Faktoren erkennen und fir das Text-
verstandnis nutzen kénnen,

Sekundartexte zur historischen, biographischen und raumlichen Kontextu-
ierung einbeziehen kdnnen,

verschiedene Kunstformen einbeziehen und unter Beriicksichtigung raum-
licher Faktoren in Relation zu den literarischen Texten bringen kénnen.

Bei den Konzeptionen werden diverse Methoden und Sozialformen eingesetzt, die

dazu beitragen folgende Kompetenzen zu erreichen.

Die Schiiler sollen

Referate und Kurzvortrége in Einzel- und Partner-/Gruppenarbeit vorbereiten
kdénnen: Organisation, Recherche, Vortragstechniken beherrschen,
Zuhdrerinnen und Zuhdrer einbeziehen und aktivieren kénnen,

Referate und Kurzvortrdge nachbereiten und Ergebnisse bereitstellen konnen,
ihre Schreib- und Lesekompetenz erweitern,
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- Techniken des wissenschaftlichen Arbeitens trainieren und perfektionieren,

- Arbeitsablaufe planen und mitgestalten kénnen,

- bewusstes Einsetzen verschiedener Sozialformen trainieren,

- Formen der Ergebnisdokumentation und des Protokollierens als Formen der
Ergebnissicherung und des Leistungsnachweises kennenlernen und erproben,

- den eigenen Lernprozesses reflektieren kénnen.

Inhalte und Lernziele orientieren sich an den Kompetenzen, wobei die nachfol-
genden Hauptlernziele den Ablauf des gesamten Projekts vorgeben und wiederum

den jeweiligen Teillernzielen der Stationen und Themenkreise Ubergeordnet sind.
Ubergeordnete Lernziele in Verbindung mit den Projekten:

Im Kontext mit der kulturwissenschaftlichen/ kulturgeographischen Auseinander-
setzung:

- Die Schuler sollen durch die Anwendung kulturwissenschaftlicher sowie
kulturgeographischer Methoden die Bedeutung von Literatur als kulturelles
Dokument in Wechselwirkung mit geographischen Einflussfaktoren erkennen.

- Die Schiiler sollen die kulturelle Bedeutung literarischer Quellen erfahren.

- Die Schiler sollen anhand der Texte die Wechselwirkung zwischen dem
Schaffen und den Raumen, in denen die Texte entstanden, erfassen.

- Die Schiiler sollen das Zusammenspiel von Natur — Mensch und Landschaft
erkennen und erarbeiten, dass die Natur das Gegebene, die Landschaft aber
der den vom Menschen gestaltete Ausschnitt ist.

- Die Schiler sollen erkennen, dass die Landschaft auf der einen Seite das
Schaffen beeinflusst, der Mensch auf der anderen Seite aber auch die Land-
schaft verandert.

Im Kontext der lyrischen Texte Goethes (den drei Bereichen zugeordnete Uberge-
ordnete Lernziele im Zusammenhang mit den Projekten):

- Die Schiler sollen durch den Vergleich von Goethes Schaffen und den realen
Raumen, in denen der Dichter lebte und wirkte die Konstruktion von literari-
schen Raumen als Moglichkeit erfahren, reale Raume und damit die eigene
Lebenswirklichkeit zu beeinflussen.

- Die Schuler sollen sich anhand der Texte ein Bild von der Person Goethe und
dessen wiederkehrenden ,Pubertaten” in Verbindung mit den ,Schaffens-
raumen* machen.

- Die Schiler sollen erkennen, dass Goethe Erlebtes innerhalb von Traumland-
schaften und Seelenlandschaften dichterisch verarbeitet hat, wobei diese in-
neren Landschaften in Zusammenhang mit der geographischen Landschaft
stehen.
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Im Kontext Heines Wintermérchen (detaillierte Lernziele im Zusammenhang mit der
Vorstellung des Projektes):

- Die Schiuler sollen anhand des Wintermarchens die Funktion und Wirkungs-
weise von politischer Dichtung, anhand derer versucht wird mit Literatur
Wirklichkeit zu gestalten, kennen lernen.

- Die Schiler sollen durch den Vergleich von Heines realer Reise mit der Reise
des lyrischen Ichs im Wintermarchen die Konstruktion von literarischen Rau-
men als Mdoglichkeit erfahren, reale RAume und damit die eigene Lebenswirk-
lichkeit zu beeinflussen.

- Die Schiuiler sollen einen Einblick in den Vormarz als Ubergangsepoche sowohl
der deutschen Geschichte als auch der deutschen Literatur von der Klassik
zur Moderne erhalten, in der sich ein Literaturmarkt entwickelt, der es Auto-
ren ermdglicht, erstmals als unabhéngige und freie Schriftsteller zu arbeiten.

- Die Schiler sollen den Autor Heinrich Heine und seine Rolle als ,enfant
perdu” der deutschen Literaturgeschichte ergriinden sowie sein schriftstelle-
risches Werk als interessante Lektlire entdecken.

Nicht nur die Lernziele leiten sich von diesen Zielen ab, sondern auch die metho-
dischen Uberlegungen, die zu den unterschiedlichen Arbeitsformen innerhalb des
Projekts fuhren, orientieren sich an ihnen. Aullerdem basiert die Planung, aus der
sich letztlich der Unterrichtsverlauf bzw. der Verlauf der Exkursionen ergibt, auf die-

sen Zielen.

3.4 Arbeitsformen

Der Auswahl von schilerorientierten Arbeitsformen und Arbeitsmethoden kommt
innerhalb der Projektarbeit eine grolRe Bedeutung zu, weil sie entscheidend mit daftr
verantwortlich ist, dass die Schiiler die Lernziele des Projekts durch selbststéandiges
Lernen erreichen.

Besondere Bericksichtigung erfahrt im Kontext des Goethe-Projektes — zum Teil
auch bezogen auf das Heine-Projekt - die ,origindre Begegnung“ der Schiler mit

dem Unterrichtsgegenstand vor Ort.
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3.4.1 Zur Auswahl der Methoden

Im Zusammenhang mit der ersten Exkursion auf den Spuren Goethes und Werthers
in Wetzlar wird der Text durch analytische und produktive Methoden erschlossen,
indem die Schiler dessen zentrale Themen erarbeiten und die formale Gestaltung
durchdringen. Dabei soll unter Berticksichtigung der Biographie der Zusammenhang
von Erlebnissen Goethes in Wetzlar und der Entstehung des Romans verdeutlicht
und erarbeitet werden.

Lyrische Texte, die den Wandel des Dichters vom ,,Stirmer und Dranger” zum ,Klas-
siker* in Weimar dokumentieren, stehen dort im Mittelpunkt; das Alterswerk, wel-
ches anhand exemplarischer lyrischer Texte vorgestellt werden soll, welche insbe-
sondere im Kontext der zahlreichen Aufenthalte in den béhmischen Bader zu sehen
sind und zu denen die Schuler durch produktive und analytische Methoden Zugang

erhalten sollen, steht im Rahmen der dritten Exkursion im Vordergrund.

Im Mittelpunkt des Heine-Projekts steht der Text Deutschland Ein Wintermérchen,
dessen Textstruktur anhand analytischer und produktiver Methoden zur Texter-
schlieBung ermittelt, gedeutet und bewertet werden soll. Dabei kommt der Aufgabe,
die unterschiedlichen RAume zu analysieren, die Heine nicht nur als Strukturelement
des Textes verwendet, sondern auch zum Transport politischer Botschaften funktio-
nalisiert, zentrale Bedeutung zu, weshalb bei der textuellen Erarbeitung des Winter-
marchens auch analytische Methoden im Vordergrund stehen sollen, wohingegen die
konkretisierende subjektive Aneignung und das Gesamtverstandnis des Textes an-
hand von produktiven Methoden erfolgreich erreicht werden kann (vgl. Waldmann
2000, S. 43 f.).

Anhand der eingesetzten Methoden zur TexterschlieRung sollen die Textstrukturen
erkannt, gedeutet und bewertet werden, was aber immer auch unter Einbeziehung
der Landschaften durch kulturgeographische Methoden geschieht.

Auch biographische Aspekte werden hierbei Bertcksichtigung finden, da die Wech-
selwirkung von geographischem Raum und Leben in Texten dokumentiert wird, was
z.B. zu erkennen ist, wenn personliche Erlebnisse die Raumsicht veréandern oder der
Raum die Sicht auf Personliches beeinflusst, was die Beispiele ,Flucht* aus Wetzlar

und auch der ,Ausbruch® aus Weimar, der in der Italienreise mindet, verdeutlichen.
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Beide Fluchten gelten als Folge personlicher Erlebnisse, die den Aufenthalt fir Goe-
the dort unertréglich machten, da die positive Beeinflussung durch die Umgebung
ins Gegenteil umschlug.

Auch die Fahrten des alten Goethes in die Bader dienten haufig dazu manches ,sei-
ner Leiden” zu lindern.

AuBer den Texten, die problemlos mitgefuhrt werden und die als Grundlage fur die
Arbeit vor Ort bendtigt werden, sollte im Rahmen der Projekte der Einsatz weiterer
Medien auf ein Minimum beschrénkt werden, sie sind zur Visualisierung nicht

erforderlich, wenn die Orte aufgesucht werden.

Einige der ausgewahlten ,Klassenzimmer* lassen noch weitgehend originale Spuren
entdecken, andere Platze hingegen unterlagen einem enormen Wandel, wobei in

diesem Falle Abbildungen die Arbeit vor Ort erleichtern kénnen.?

Damit den Schulern das Verstéandnis der Texte erleichtert wird, empfehlen sich Ver-
fahren zur Vorstellungsaktivierung, bei denen die literarischen Texte in produktive
Einzel- oder Gruppenarbeiten einflieBen. Beispielsweise kdnnen sie innerhalb des
zweiten Themenkreises, der die Grenzerfahrung des lyrischen Ichs im Il. Caput be-
inhaltet, die Handlung dieses Caputs durch die Veranderung von Zeit und Ort in die
Gegenwart transponieren (vgl. Waldmann 2000, S. 77), wodurch begreifbar wird,
dass die politischen Aussagen, die Heine anhand der Konstruktion eines Raumes
veranschaulicht, der durch eine streng bewachte Grenze geteilt wird, vielfach noch
heute aktuell sind, was bezogen auf alle Projekte bedeutet, dass von den Schiilern
gleichermalRen Kreativitat und Gestaltungswille erwartet werden.

Die Analyse poetischer Texte erfordert von den Schilern eine intensive Auseinander-
setzung: Es wird von ihnen erwartet, dass sie den Aufbau und die Konstruktion der
gedanklichen Zusammenhénge erfassen und sich mit sprachlich-stilistischen Unter-
suchungen von bedeutungskonstituierenden Elementen auseinander setzen (vgl.
Matthiessen 2003, S. 133). Durch den Einsatz unterschiedlicher fachwissenschaft-
licher Methoden in den Unterrichtsprojekten, zu denen beispielsweise die Untersu-

chung von Themen, Motiven und Strukturen, aber auch eine diskursive oder

% Da die Begegnungen aber in der Regel zu FuB erfolgen sollen, sind hier Fotografien oder Drucke
vorzuziehen, da elektronische Medien zu aufwéandig — durch fehlende Stromversorgung z.T.
unmdoglich waren.
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rezeptionsorientierte Analyse gehdren kdnnen, sollen die Schiiler in die Lage versetzt
werden, sich die Texte angemessen zu erschlieBen (vgl. Matthiessen 2003, S. 125).
Dabei bedingen die Lernziele die Auswahl der Methoden, wie beispielsweise anhand
eines motiv- und formgeschichtlichen Vorgehens auf das Verhaltnis zwischen Text
und Autor eingegangen werden kann, was dariiber hinaus ermdglicht politisch-ge-
sellschaftliche Umstande zu thematisieren.

Die Unterrichtsprojekte setzen entweder die ,originale Begegnung“ oder die Ver-
wendung von Fotos, lllustrationen, Karten und anderer Abbildungen voraus, die un-
ter medienpadagogischen Gesichtspunkten ausgewahlt werden miissen, da nicht nur
der kulturgeographische Ansatz den Besuch oder den Einsatz von Abbildungen der
realen Raume einfordert, sondern z.B. bezogen auf das Wintermarchen auch Heines
Textgestaltung ihn nahe legt. So leitet Heine beispielsweise das XI. Caput mit dem
Vers ,Das ist der Teutoburger Wald“ (DHA 4, S. 114) ein und fahrt in der zweiten
Strophe des Caputs mit ,Hier schlug ihn der Cheruskerfurst “ (DHA 4, S. 114) fort.
Mit diesen Textsignalen will Heine bei seinen Lesern Bilder des jeweiligen Raums
hervorrufen, was durch die Exkursion oder einen planvollen Medieneinsatz verstarkt
werden soll, da die Schuler mittlerweile haufig keine eigenen Vorstellungen der er-
wahnten Rdume mehr présent haben. Hierfir eignen sich, falls der Raum nicht auf-
gesucht wird, insbesondere Dias bzw. mittels eines Beamers vorgefiihrte Computer-
prasentationen, die unterschiedliche visuelle Darstellungen der jeweiligen Raume
enthalten, was durch eine gezielte Recherche im Internet unterstitzt werden kann.
Des Weiteren verlangt das Unterrichtsprojekt ein vergleichendes Arbeiten mit ande-
ren Texten der Epochen, weil die Schiler Epochenkontexte erschlieBen sollen, was
von ihnen unter systematischer Anleitung des Lehrers eigenstédndig geleistet werden
kann, wobei sie ihre Ergebnisse beispielsweise auf Wandzeitungen, Flipcharts oder in
selbst verfassten Reportagen prasentieren kénnen.

Die Schiiler sollen wahrend der gesamten Unterrichtsprojekte durch die Vorbereitung
und Durchfihrung von Prasentationen in die Methoden des Recherchierens und
projektartigen Arbeitens eingefuhrt werden und dabei die Mdglichkeit geboten be-
kommen, das Referieren zu trainieren und die Einordnung von féacherverbindenden

Sachverhalten einzuiiben.”® Deshalb sollen von den Schilern beispielsweise

2 Auch hierbei sollte aus praktikablen Griinden auf den Einsatz von technischen Hilfsmitteln und
Medien weitgehend verzichtet werden, der frei formulierte, durch ein Thesenpapier gestitzte
Vortrag steht im Vordergrund.
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Wandzeitungen und Computerprasentationen ausgehend von den Inhalten der ein-
zelnen Themenkreise in Gruppenarbeit erstellt und von den einzelnen Mitgliedern der
Gruppen gemeinsam vorgestellt werden. Innerhalb der Gruppen sollte durch eine
sorgféltige methodische Vorbereitung gewahrt sein, dass alle Mitglieder einer Gruppe
sich aktiv an der Bearbeitung eines Themas oder einer Aufgabenstellung beteiligen,
was in Form kooperativer Lerngruppen mdéglich ist (vgl. Norm Green: Kooperatives
Lernen), die sich in diesem Zusammenhang bewahrt haben, da hierbei neben der
Gruppenleistung auch die Einzelleistung gefordert und geférdert wird (beispielsweise
durch die Arbeit mit ,Placemaps*”, der Gruppenanalyse oder dem Gruppenpuzzle).

Hohepunkt einer solchen Projektarbeit ist sicherlich die Exkursion mit dem Ziel, einen
Raum gemeinsam zu erleben, der fur die Dichter sowohl eine Inspirationsquelle ge-
wesen ist, der aber auch wie im Wintermarchen von Heine literarisch funktionalisiert

worden ist.

3.4.2 Zur Begrundung der Exkursionen

Wahrend innerhalb des Goetheprojekts von der tatséachlichen Begegnung vor Ort
ausgegangen wird, muss eine Exkursion im Unterrichtsprojekt zum Wintermarchen
nicht zwingend durchgefiihrt werden. Es sollte aber bedacht werden, dass die Préa-
sentation eines Raums beispielsweise durch eine Fotographie immer nur ein Ersatz
dafir sein kann, einen Raum aufzusuchen.

Die Goetheexkursionen fuhren zu Orten, die eng mit seinem Leben und Schaffen in
Verbindung stehen und noch echte oder rekonstruierte Spuren aufweisen, wodurch
unter kulturgeographischen Aspekten der Zugang zur Literatur und zum Leben
Goethes erweitert werden soll. Wetzlar, Weimar und Nordbdhmen sind Stationen,
die eng mit dessen Leben dichterisches Schaffen verknipft sind, auch der ,Raum*
nahm Einfluss auf die dort entstandenen Texte.

Der gemeinsame Besuch eines realen Raums tragt erheblich dazu bei, den Schilern
den Zugang zum Verstandnis eines literarischen Textes anhand einer kulturgeo-
graphischen Herangehensweise zu erleichtern, wobei ihnen durch die Exkursionen
die Mdglichkeit eroffnet wird, selbst einen Raum, den Goethe oder Heine besucht
haben oder in dem sie lebten zu erfahren. Hierbei ist eine Exkursion als eine beson-

dere Form des Reisens zu bewerten, welche unter wissenschaftlichen Aspekten
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durchgefihrt wird. Das Reisen besitzt in unserem Kulturkreis eine lange Geschichte
und war bis in das 19. Jahrhundert hinein vornehmlich einer kleinen Oberschicht
maglich, bis sich das Reiseverhalten im Laufe sich &ndernder Sozialstrukturen wan-
delte. Reiseliteratur wurde ,salonféhig”, die z.B. im Zusammenhang mit der Italien-
reise Goethes entstand oder Die Harzreise, Die Bader von Lucca Heines. Dieser
Wandel, der in Verbindung mit einem Exotismus einhergeht, ist darin begriindet,
dass Mitte des 19. Jahrhunderts veranderte soziale Strukturen — bedingt durch das
neue Selbstbewusstsein des Blrgertums - entstanden, deren Vertreter des ,alten
Europas” zum Teil Gberdrissig waren, aber Uber die notwendigen Mittel verflgten,
neben der Nachahmung® auch ,,Eigenes* zu erschlieRen.

Dadurch wandelte sich auch die Wahrnehmung und Bewertung von Landschaften:
Jede Zeit besitzt ein ideales und ein abweisendes Landschaftsbild, wobei sich dieses
Empfinden im kulturellen und kiinstlerischen Schaffen wiederfindet und somit einen
engen Zusammenhang von Literatur und Kulturgeographie herstellt.

In diesem Zusammenhang wandelte sich beispielsweise die Bewertung und Be-
schreibung der Alpen von einem negativen (das Uberqueren war beschwerlich und
geféhrlich) zu einem positiven Bild, welches dokumentiert, dass nun die Herausfor-
derung innerhalb der Natur, die es zu Uberwinden galt, gesucht wurde und sich ein
neuer Pioniergeist entwickelte, was durch die neue populéare Form der Einzelreise
begleitet wurde. Gleichzeitig entstand eine Flhrerliteratur wie Le Guide Bleu in
Frankreich oder der Baedeker® in Deutschland. Im Gegensatz zu diesem Fiihrer, der
im 19. Jahrhundert entstanden und ,die Landschaft kaum anders als unter dem
Aspekt des Malerischen kennt* (Barthes, S. 59 — bezogen auf den Guide Bleu) soll im
Rahmen der vorgestellten Projekte ein ganzheitliches Bild der aufgesuchten
Landschaften vermittelt werden, das neben den historisch-literarischen
Untersuchungen auch aktuelle kulturelle und politische Entwicklungen sowie den
Menschen beriicksichtigt.

Anhand der Veranderung dieser Raume und der Menschen, die in ihnen leben, be-
kommen die Schiler einen lebendigen Eindruck einerseits von der Veranderbarkeit

des Raums durch den Menschen sowie andererseits vom Einfluss des Raums auf den

% Vielfach imitierte das aufstrebende Birgertum Verhaltensweisen und Gewohnheiten und folgte dem
Adel somit auch zu dessen touristischen Zielen.

% 1827 griindete Baedeker in Koblenz einen Verlag fiir Reisehandbiicher (Bsp.: ,Rheinreise von Mainz
bis C6In” von Johann August Klein). An diesen ersten Reisefiihrern von Baedeker, wie dem hier
genannten Fuhrer durch das Rheinland, orientierten sich zahlreiche Verlage.
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Menschen selbst. Dies hilft ihnen Einflussfaktoren und Wechselwirkungen zwischen
Raum und Schaffen zu erfassen sowie beim Verstandnis der Funktion des Raums
innerhalb der politischen Dichtung Heines oder die ,reinigende” Wirkung der Natur
oder des Raumes, die beispielsweise Nordbéhmen auf Goethe hatte, was sich wie-
derum auch auf sein Schaffens auswirkte. Die Schiler kdnnen sich insbesondere
durch eine Exkursion besser in die z.B. von Heine im Winterméarchen konstruierten
Raume hineinversetzen, weil sie erfahren, dass diese Rdume eine reale Ent-
sprechung in ihrer eigenen Gegenwart haben.

Als besonders guinstig fur das Erzielen solcher Erfahrungen eignet sich ein Besuch
der Stadte Wetzlar, Weimar oder der nordbéhmischen Béder, die eine Vielzahl von
Einsichten ermdglichen. Die Staddte Hamburg oder Kéln zeichnen sich als besonders
geeignete Ziele in Verbindung mit dem Wintermarchen aus, aber auch durch eine
Exkursion nach Minden oder zum Aachener Dom sowie zur St. Lamberti Kirche in
Muinster kénnen bereits Einsichten erzielt werden, obwohl sie lediglich eine kurze
Etappe des Winterméarchens ausmachen oder sogar nur am Rande Erwahnung
finden. Die nordbéhmische Landschaft inspirierte Goethe und fand bedingt durch
ihre geographischen Besonderheiten Einzug in sein lyrisches Werk, wurde aber auch
in seinen Briefen mehrfach erwdhnt. Um eine Landschaft, durch die Heine gereist ist,
kennen zu lernen, die auch in die literarische Reise des Winterméarchens Einzug ge-
funden hat, eignet sich eine Exkursion in den Teutoburger Wald, die mit einem Be-
such des Hermannsdenkmals unbedingt verbunden werden sollte, obwohl Heine dort
realiter nie gewesen ist.

Innerhalb der Beschreibung der Exkursionen wird in Form von Exkursen auf mog-
liche Orte oder Landschaften verwiesen, die einen Bezug zu den vorgestellten Tex-
ten aufweisen; durch den Besuch von Museen oder Ausstellungen wird die Spuren-
suche erganzt.

In der Vorstellung der Themenkreise finden sich ebenfalls Verweise auf Mdglichkei-
ten, die eine Exkursion in die jeweiligen realen Rdume bieten kann. Von diesen
Raumen abgesehen kann auch ein Besuch im Museum des Disseldorfer Heinrich-
Heine-Museums in Erwégung gezogen werden. Sammelschwerpunkte der Daueraus-
stellung sind unter anderem die fur das Winterméarchen interessanten Themenge-
biete ,Deutschland”, ,Frankreich® und ,Hamburg“. AuRerdem bieten Museumspéada-
gogen spezielle Fihrungen zum Themenschwerpunkt ,Deutschland. Ein Wintermar-

chen“ an.
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Ist die Entscheidung flr eine Exkursion gefallen, missen die Schiler auch fachlich
ausfihrlich vorbereitet werden, wobei der Verlauf der Unterrichtsprojekte so ange-
legt sein muss, dass er auf die Exkursion hin ausgerichtet ist.

Sollte eine Exkursion aber innerhalb der Uberwiegend starren Struktur des Oberstu-
fenunterrichts nicht realisierbar sein, soll die ab Kapitel 7 folgende Planungsskizze als
Orientierung fur die Arbeit mit dem Wintermérchen dienen, um das Unterrichtspro-
jekt in das Zeitschema des alltdglichen Stundenrhythmus der Schule zu integrieren,
was zur Folge haben sollte, dass innerhalb des Unterrichtsprojekts zahlreiche Abbil-

dungen der angesprochenen Raume eingesetzt werden.

4. Kulturgeographische Einblicke in Goethes Leben und Werk
4.1  Goethes Zeit in Wetzlar und Weimar

Der Aufenthalt in Wetzlar, der gerade einen Sommer dauerte, war dennoch fir das
weitere Leben und Schaffen Goethes von weit reichender Bedeutung, was durch die
literarische Grundlage der Exkursion, den Briefroman Die Leiden des jungen
Werther, dokumentiert wird.

Dabei soll auch der Autor aus verschiedenen Perspektiven betrachtet werden, wobei
vor allem Anekdoten beriicksichtigt werden, die ein vielfaltiges Bild Goethes ent-
wickeln sollen, der von Biographen haufig als Doppelnatur gesehen wird, Mephisto
und Faust in einer Person, Dichter und Politiker, Chaot und Pedant. Diese ,coin-
cidentia oppositorum“ machen hierbei den Mythos und somit auch den Reiz einer
Person aus, was Rolf Parr innerhalb seiner Untersuchung der Mythisierung Bismarcks
verdeutlicht, indem er auf das Dioskurenpaar Goethe und Bismarck verweist:
~Goethe ist der Bismarck unserer Literatur®, lautet die Uberschrift zum Kapitel 3.3.2
(Parr, S. 102). Parr verdeutlicht in diesem Kapitel die diametrale Gegensatzlichkeit
beider, die allerdings ,,mit Blick auf ein héherwertiges drittes Merkmal dialektisch*
vereint wird. Beide gemeinsam bilden den deutschen Nationalcharakter, wobei Goe-
the die geistige Vorarbeit leistete, die durch die fihrenden Deutschen erst zu durch-
dringen war, um Bismarck mit gliihendem Verstand zu ermdglichen, dem Gedachten

splastische Korperlichkeit* (vgl. Parr, S. 105) zu verleihen. Die ,Kooperation von
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Macht und Geist* vereint beide Dioskuren miteinander, von denen von Senfft be-

hauptet:

»In Wahrheit bezeichnen beide Manner entgegengesetzte Pole: hochste Entfaltung
deutschen Wesens auf zwei Gebieten, die sich ewig erganzen, also nirgends zusam-
menfallen: der eine im Reich des Geistes, der andere in dem des Willens (...). (Parr,
S. 102)

Beide Gegensatze bilden durch ihre Zusammengehdorigkeit eine Einheit, die dadurch
gekennzeichnet ist, dass ohne den idealistischen Denker der Uberbau und somit das
Fundament fiir die politische Umsetzung durch Bismarck gefehlt hatte.

Beide Charaktere kennzeichnete somit die ,Faustnatur®, das Realistische, die Liebe

zum Landleben sowie das Essen und Trinken.

»Die Namen Goethe und Bismarck stehen (dabei) fur die beiden positiv gewerteten
Paradigmen ,Wille’ und ,Gemut’ und bilden zusammen eine Totalitéat des deutschen
Nationalcharakters®. (Parr, S. 106)

4.1.1 Wetzlar — Liebe und Leid: Goethes ,,Durchbruch*

Die ungentigende Ausbildung seines Sohnes veranlasste Goethes Vater den Sohn im
Mai 1772 nach Wetzlar ans Reichskammergericht zu schicken. Dieser Start ins
Berufsleben hatte schon Familientradition, da auch der Vater, sowie der Grol3vater
Textor dort gearbeitet hatten, was nicht die einzige Parallele bleiben sollte: Der
GroRvater hatte damals aufgrund eines Liebesabenteuers aus Wetzlar fliehen mis-
sen, was dessen Enkel auch nach kurzer Zeit widerfahren wird.

Zunéchst schrieb sich Goethe aber in die Liste der Referendare ein und betrachtete
seine neue Umgebung, die ihn zundchst wenig glicklich stimmte, da Wetzlar mehr
ein ,Nest" als eine Stadt war, die Hauser verwinkelt, die Strallen und Gassen eng
und voller Misthaufen, die Einwohner eher bauerliche Naturen gewesen sind. Uber-
haupt lebten nur gut viertausend Menschen in Wetzlar, von denen neunhundert als
Juristen am Reichskammergericht beschéaftigt waren. Die Stadt, deren einziger Stolz
das Reichskammergericht gewesen ist, welches als Haupteinnahmequelle fir viele
Einwohner galt, war sehr hiugelig und fir eine freie Reichsstadt armselig. Auch die
Arbeit, die Goethe verrichten musste, stimmte ihn nicht froh: Etwa einhundertsech-
zig Jahre lang sammelten sich Prozesse an, deren Summe 1772 auf gut sechzehn-

tausend angestiegen war (Friedenthal: S. 118) und die sich hauptsachlich mit Rang-
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und Standesstreitigkeiten beschéftigten und vielfach absichtlich verschleppt worden
waren. Die Aufgabe der Juristen war es, diese Unmenge aufzuarbeiten und zu
prufen, wobei viele Einwohner eher ablehnend reagierten, da sie befiirchteten, alte,
vergessene Falle kAmen wieder hervor, was jedoch selten geschah und was dadurch
noch deutlicher wird, dass es bis zur Aufldsung des Reiches nicht mehr gelang, diese
Prozessflut aufzuarbeiten. Wetzlar und das Reichskammergericht waren eigentlich
nur eine feierliche Farce und die von Goethe bearbeiteten Standesstreitigkeiten
wurden spéater auch im Werther thematisiert.

Dieser hatte beflurchtet, dass kein geistiger Austausch in dieser landlichen Umge-
bung mdglich sei, und war angenehm Uberrascht, als er im Gasthof ,,Zum Kronprin-
zen* in die Gesellschaft junger Assessoren und Diplomaten eingefiihrt wurde, wo er
bald auch Anschluss fand. Die Arbeit wurde dort nicht so ernst genommen, es wurde
gedichtet, geliebt und gezecht, man verband sich in einem Ritterbund, gab sich alte
Namen und zelebrierte altertiimliche Riten. Goethe wurde aufgenommen, nachdem
er sein Schauspiel Gotz von Berlichingen vorgestellt hatte und erhielt den Namen
,GOtz der Redliche“. Vorsitzender war der Legationssekretar von Goué, der den ,,Or-
den des Ubergangs“ und spater auch Freimaurerlogen griindete (Friedenthal: S.
119).

Dem ,Orden des Ubergangs in vier Stufen“, dessen letzte Stufe ,Des Ubergangs
Ubergang zu des Ubergangs Ubergang* hieR, trat Goethe nur kurz bei, da ihm das
Treiben des Bundes zu albern erschien, er knipfte jetzt engeren Kontakt zum Le-
gationssekretar Gotter, der in Gottingen Beziehungen zu einer Klopstock-Gemeinde
unterhielt, der auch die Grafen Stolberg, Biirger, Vo und Holty angehdrten, welche
sich innerhalb dieses Zusammenschlusses von jungen Menschen hauptsachlich mit
der urzeitlich germanischen Bardenwelt beschéaftigten und ebenfalls einen Geheim-
bund griindeten, der zunachst ,Hugel und Hain* hiel3, spater als der ,,Géttinger Hain*
bekannt wurde.?” Man traf sich im Mondschein mit Eichenlaub umkrénzten Hauptern
und umschritt Eichenbdaume, wobei Gedichte vorgetragen wurden. Uberhaupt dich-
tete man viel und sammelte diese Poeme, um sie einmal verlegen zu kdnnen, was in
Gottingen durch den Herausgeber Gotter zu spaterem Zeitpunkt auch erfolgte. Nach

franzosischem Vorbild erschien ein Musenalmanach, in dem auch Goethes

2" gchiller kénnen in diesem Handeln Beziige zu dem auch heute noch bekannten amerikanischen
Film/Roman Der Club der toten Dichter (Dead Poets Society) von N.H. Kleinbaum erkennen, der
insbesondere im Englischunterricht thematisiert wird.
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pindarische Oden aufgenommen wurden, was dazu fihrte, dass die Lyrik Goethes
jahrzehntelang nur als ,,Almanach-Lyrik” bekannt war (Friedenthal: S. 119).

Im Gegensatz zur Stadt Wetzlar fuhlte sich Goethe in ihrer landschaftlich reizvollen
Umgebung sehr wohl, wo er weite Spaziergange unternahm, dabei mit Kinderscha-
ren spielte und so in Garbenheim durch eine Gruppe Kinder in das Haus des Amt-
manns Buff gebracht worden ist, in dem er &uferst gastfreundlich aufgenommen
wurde. Dort lernte er die zweitdlteste Tochter des Hauses, Charlotte Buff, kennen,
welche nach dem Tode der Mutter den Haushalt fihrte und sich vorbildlich um ihre
zahlreichen jingeren Geschwister kiimmerte. Diese liebevolle Sorge und das an-
sprechende AuRere nahmen Goethe sofort fiir sie ein und dieses Bild Lottes, wie sie
fur inre Geschwister Brot schneidet, pragte sich ein und wurde spater als Kupferstich
im Werther sehr berihmt. Doch zu diesem Zeitpunkt begann erst die leidenschaft-
liche Freundschaft und Liebe zu Lotte, die bereits mit dem Hofrat Kestner verlobt
war, was Goethe am Anfang jedoch nicht wusste. Es begann als Freundschaft, stei-
gerte sich zur Liebe und endete in einem Lotte-Kult, was verdeutlicht, dass in dieser
Beziehung ,,Roman und Wirklichkeit, Dichtung und Wabhrheit unlésbar ineinander
Ubergehen®. (Friedenthal: S. 121)

Goethe wurde regelméliiger Gast bei Lotte; man unternahm Spaziergdnge, ging zum
Tanz, trank und all gemeinsam und er wusste immer noch nichts von Kestner, der
jedoch schon ziemlich bald in Erscheinung trat. Goethe und der Verlobte Charlottes
freundeten sich aufrichtig an, viel gemeinsame Zeit wurde zu dritt verbracht, doch
die meiste Zeit verbrachte Goethe mit Lotte, da der Hofrat vollig in seiner Arbeit auf-
ging und nur wenige Stunden fur Lotte aufbringen konnte. Die Tatsache, dass Lotte
bereits gebunden war, kam der Einstellung Goethes sogar entgegen: Im Gegensatz
zu einer ungebundenen Frau musste er sich keine Gedanken dartiber machen, dass
er gebunden werden konnte, lebte so das Leben des ungliucklich Verliebten, als
glucklich von allen Konsequenzen Entbundener.

Kestner, von dem die einzige unbefangene Charakterisierung des jungen und unbe-
kannten Goethe stammt, spiirte dessen sehr enge Beziehung zu seiner jungen Ver-

lobten, doch er tolerierte sie.

Im Fruhjahr kam hier ein gewisser Goethe aus Frankfurt an, seiner Hantierung nach
Dr. juris, 23 Jahre alt, einziger Sohn eines sehr reichen Vaters, um sich hier - dies
war seines Vaters Absicht - in praxi umzusehen, die seinige aber war, den Homer,
Pindar und andere zu studieren und was sein Genie, seine Denkungsart und sein
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Herz ihm weiter fur Beschéaftigungen eingeben wirden. (...) Er hat sehr viele Talente,
ist ein wahres Genie und ein Mensch von Charakter, besitzt eine aul3erordentlich leb-
hafte Einbildungskraft, daher er sich meistens in Bildern und Gleichnissen ausdrickt.
Er ist in allen Effekten heftig, hat jedoch oft viel Gewalt tUber sich. Seine Denkungsart
ist edel; von Vorurteilen frei, handelt er, wie es ihm einfallt, ohne sich darum zu be-
kimmern, ob es andern gefallt, ob es Mode ist, ob es die Lebensart erlaubt. Aller
Zwang ist ihm verhaRt®. Er liebt Kinder und kann sich mit ihnen sehr beschaftigen.
Er ist bizarr und hat in seinem Betragen, seinem AuRerlichen verschiedenes, das ihn
unangenehm machen kdnnte. Aber bei Kindern, bei Frauenzimmern und vielen an-
deren ist er doch wohl angeschrieben. Fir das weibliche Geschlecht hat er sehr viele
Hochachtung. In principiis ist er noch nicht fest und strebt nach einem gewissen
System. (...) Er hat schon viel getan und viele Kenntnisse, viel Lektlre; aber doch
noch mehr gedacht und raisonniert. Aus den schonen Wissenschaften und Kinsten
hat er sein Hauptwerk gemacht, oder vielmehr aus allen Wissenschaften, nur nicht
aus den sogenannten Brotwissenschaften. (Friedenthal: S. 121f.)

Goethe selbst sagte zu diesem Sommer in Dichtung und Wahrheit:

So lebten sie, den herrlichen Sommer hin, eine echt deutsche Idylle, wozu das
fruchtbare Land die Prosa, und eine reine Neigung die Poesie hergab. (Goethe: Dich-
tung und Wahrheit, S. 584)

Er ging vollkommen in diesem ldyll auf, wobei seine Liebe ganz dem Genie entspre-
chend zwanglos sein sollte. Sein Freund Merck besuchte ihn in Wetzlar und
verwunderte sich Uber die Zuwendung, die er Lotte zukommen lieR und riet dem
Freund, sich um eine ungebundene Frau zu bemihen, was Goethe aber auf gar
keinen Fall wiinschte, obwohl das Paar in Wetzlar mittlerweile ins Gerede gekommen
war, wodurch auch die ersten Spannungen entstanden. Kestner schrieb Goethe, er
solle sich keine Flausen in den Kopf setzen, gleichzeitig schreibt er auch mahnende

Zeilen an Lotte:

Als Freund muf3 ich Ihnen sagen, daf nicht alles Gold ist, was glanzt, dall man sich
auf Worte, welche vielleicht aus einem Buche nachgesagt oder nur darum gesagt
werden, weil sie glanzend sind, nicht verlassen kann. Es ist keine Kunst, munter und
unterhaltend zu sein, wenn man vollig sein eigener Herr ist, wenn man tun und las-
sen kann, was man will. (Friedenthal: S. 123)

Dies ereignete sich am Ende des Sommers, der Herbst zieht ein und an einem Sep-
temberabend flhrte Goethe das letzte Gesprach mit Lotte, welches passend zur
Jahreszeit ein Gesprach mit,herbstlichen Gedanken* war (Friedenthal: S. 123), bei

dem der Tod und das Wiedersehen nach dem Tod thematisiert wurden. Am

% Die Schreibweise der Originaltexte (Primar- wie auch Sekundarliteratur) wird in allen Teilen dieser
Konzeption ibemommen. Zu Gunsten der Lesbarkeit sind insbesondere bei historischen Quellen
Abweichungen von der geltenden Sprachnorm i.d.R. nicht durch ein ,sic* gekennzeichnet.
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nachsten Tag, dem 11. September 1772, floh Goethe aus Wetzlar, Lotte und Kestner

noch eine Nachricht hinterlassend:

(...) Ware ich einen Augenblick langer bei Euch geblieben, ich héatte nicht gehalten.
Nun bin ich allein, und morgen geh ich. O mein armer Kopf. (Friedenthal: S. 123)

In Dichtung und Wahrheit schreibt Goethe tber das Verlassen Wetzlars:

Nun, als er sich entfernt hatte, trennte ich mich von Charlotte zwar mit reinerem
Gewissen als von Friederiken, aber doch nicht ohne Schmerz. (...) Indessen konnte
ich mir nicht verbergen, daf diesem Abenteuer sein Ende bevorstehe: denn von der
zunéchst erwarteten Beforderung des jungen Mannes hing die Verbindung mit dem
liebenswiirdigen Madchen ab; und da der Mensch, wenn er einigermalfien resolut ist,
auch das Notwendige selbst zu wollen Gbernimmt, so faBte ich den Entschluf3, mich
freiwillig zu entfernen, ehe ich durch das Unertragliche vertrieben wirde. (Goethe:
Dichtung und Wahrheit, S. 596)

Zwischen Arger tber den unhoflichen Aufbruch einerseits und Trauer und Mitleid der
Beteiligten andererseits, endete dieses Kapitel des Lebens Goethes, zumindest in
geographischer Hinsicht. Das Erlebte hingegen war noch langst nicht verarbeitet, so
begann in Frankfurt sein Lotte-Kult, indem er deren Silhouette Uber seinem Bett auf-
hing, was mindestens bis zur Niederschrift der Leiden des jungen Werther fortbe-
stand.

Als nur wenig spater Lotte in Wetzlar Kestner heiratete, wurde Goethe, obwohl es
ihm versprochen worden war, davon nicht in Kenntnis gesetzt.

Um auszuspannen, hielt sich Goethe eine zeitlang in Koblenz bei der vornehmen
Familie La Roche auf, wo er erneut auf Merck traf, aber auch die sechzehnjahrige

Tochter Maximiliane La Roche kennenlernte, Giber die er berichtete:

Es ist eine angenehme Empfindung, wenn sich eine neue Leidenschaft in uns zu re-
gen anfangt, ehe die alte noch ganz verklungen ist. (Friedenthal: S. 126)

Spéater wurden diese Begegnung und das folgende Ereignis weiterer Anlass zur Kon-
zeption des Werther: eine Nachricht aus Wetzlar erschreckte ihn, die Kestner ihm
zukommen lieB, als ein Mitglied der Tafelrunde, die von Goué ins Leben gerufen
worden war, sich aus unerwiderter Liebe und gekranktem Ehrgeiz erschossen hatte,
wobei es sich um den jungen Jerusalem handelte, der Goethe schon wahrend seines

Studiums in Leipzig bekannt war. Dessen Selbstmord wurde die stoffliche Vorlage fir
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den zweiten Teil des Werther’, zu dessen Person Goethe in Dichtung und Wahrheit

bemerkt:

(...) seine Gestalt gefallig, mittlere GréRe, wohlgebaut; ein mehr rundes als lang-
liches Gesicht; weiche ruhige Zige und was sonst noch einem hiibschen blonden
Jungling zukommen mag; blaue Augen sodann, mehr anziehend als sprechend zu
nennen. Seine Kleidung war die unter den Niederdeutschen, in Nachahmung der
Englander, hergebrachte: blauer Frack, ledergelbe Weste und Unterkleider, und
Stiefel mit braunen Stolpen. (Goethe: Dichtung und Wahrheit, S. 584)

Der letzte Anlass, den Werther zu schreiben, ereignete sich im Zusammenhang mit
der Bekanntschaft zu Maximiliane, die zwei Jahren, nachdem er sie kennengelernt
hatte, den Kaufmann Brentano heiratete. Goethe setzte seine Besuche und sein, wie
er sagt, geschwisterliches Verhaltnis zwar weiter fort, was aber der wesentlich éltere
Ehemann nicht duldete und ihm so die Besuche untersagte, was diesem wie eine
Parallele zu dem Schicksal Jerusalems erschien, wonach endlich mit der Niederschrift

des Werthers begonnen wurde. Goethe kommentiert diesen Moment:

Ich hatte mich vollig isoliert, ja die Besuche meiner Freunde verbeten und so legte
ich auch innerlich alles beiseite, was nicht unmittelbar hierher gehotrte. (Boerner: S.
43)

Den Roman schrieb Goethe in ungefahr vier Wochen, wie es hei3t, ohne Konzept
und Notizen. Als er 1774 in Leipzig erschien, wurde ein bisher noch nie erlebtes
Feuer entziindete, wodurch sich eine wahre ,Werther Epidemie*, ein ,Werther Fie-
ber” entwickelte, das sich zuné&chst tUber Deutschland, schon bald auch Uber weite
Teile Europas ausweitete. Die Werther-Mode entstand, sogar Selbstmorde wurden
nachempfunden, es gab Gedachtnisfeiern, auch am Grabe Jerusalems. Ferner wurde
das Werk karikiert, sogar von Goethe selbst. Neben Auffihrungen auf Jahrmarkten
wurde ein Werther Parfim, Werther Porzellan vermarktet; Werther wurde zum ,Kas-
senschlager” und Goethe praktisch ,,uber Nacht* beriihmt.

Dieser zuvor nie dokumentierte ,,Star-Kult” ist heute im Bereich Sport und Unterhal-
tung die Regel und bietet fiir die Schiler/-innen neben den inhaltlichen Aspekten
auch auf dieser Ebene einen moglichen Zugang zum Roman.

Die Wirkung resultierte aus dem Zeitgeist, welcher durch eine eher sentimental-pes-
simistisch Zeitstromung gepragt war, in der die Literatur insbesondere von der eng-

lischen Literatur beeinflusst worden ist, wie zum Beispiel durch die dister-
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schwermiutigen Nachtgedanken Youngs oder die als Ossians Werk veroffentlichten
traurig-wilden Heldenlieder Macphersons und der Naturschwarmerei Rousseaus.
Dementsprechend war die Stimmung der jungen Generation, die sich von einer un-
befriedigten Leidenschaft gepeinigt sah und sich unmotiviert fihlte, bedeutende
Handlungen zu vollbringen. Das burgerliche Leben wurde als geistlos und schlep-
pend angesehen, was eine Offenheit fir die wahnwitzig Ubersteigerte Empfindsam-
keit Werthers und deren daraus resultierende Konsequenz bedingte (Boerner: S.
44f.). Auch die Rezeption von Literatur war damals noch vollig anders: Theater und
Literatur waren die Unterhaltung des burgerlichen Publikums, was sich auch im Ver-
héltnis zum Autor und dessen Figuren, welches enger und personlicher war, wider-
spiegelte, so dass Sympathie und Antipathie sowie die Identifikation mit dem Darge-
stellten eine grofRRe Rolle spielten, das Leben der Romanhelden nachempfunden, so-
gar nachgelebt wurde, ja Madchen und junge Frauen wie Lotte sein wollten, junge
Manner sich, bis hin zum Selbstmord, am Vorbild Werthers orientierten (Friedenthal:
S. 138).

Im damaligen Wetzlar spurten auch Kestner und Lotte die Unruhe, die Werther ver-
ursachte, und nahmen die Aufregung um ihre Personen mit gemischten Gefiihlen in
Kauf, wobei Kestner sogar auf die Figur Alberts einging und von Goethe diverse An-
derungen, die seine Person betrafen, forderte, die dieser, als er die zweite Fassung
verlegte, jedoch nur in geringem Malie bericksichtigte.

Weniger Akzeptanz fand der Roman bei der Kirche, was darin begriindet lag, das
zum ersten Mal in der Geschichte ein Selbstmord, der bisher als unerhdrte Handlung
galt, in dieser Form dargestellt wurde. Erst wesentlich spater entschuldigte Kirke-
gaard den Selbstmord als Form einer zu behandelnden Krankheit, die Mitleid und
Verteidigung erwecken muss. Zahlreiche Pfarrer und Priester lehnten daher den Ro-
man z. Zt. der Veroffentlichung und dariber hinaus ab, andere wiederum, die nicht
aus Glaubensgriinden Kritik auf3erten, empfanden sein weichherziges Verhalten als
unmannlich und bezeichneten ihn als Narr.

Recht derbe antwortete Goethe einem Gegner seines Romans, der meinte, die Form

der Darstellung sei geféhrlich:

Geféhrlich! Was gefahrlich! Gefahrlich sind solche Bestien, wie Ihr seid, die alles
ringsum mit Faulnis anstecken, die alles Schone und Gute begeiffern und beschei3en
und dann der Welt glauben machen, es sey alles nicht besser als ihr eigener Kot.
(Friedenthal: S. 139f.)
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Weitere Akzeptanz fand das Werk bei vielen Lesern durch den Protest gegen die
herrschenden Kréfte dieser Zeit, was von Goethe eher unbeabsichtigt war, was aber
die Bedeutung des Romans verstérkte, da die sozialen Verhaltnisse kritisiert wurden,
Werthers negative Einstellung zum Beruf und zur Gesellschaft wiederum dem Zeit-
geist entsprach.

Uneinig ist man nur Gber die Verfassung Goethes, nachdem er Wetzlar verlassen
hatte, was durch die Diskussion Uber dessen eigene Absichten Selbstmord zu bege-
hen, belegt wird. Friedenthal erachtet es als eher unwahrscheinlich, dass Goethe,
wie dieser im Alter sagte, zu diesem Zeitpunkt ernsthaft daran gedacht habe, dass
seine Schilderung, er habe den Dolch an die entbl6Rte Haut gesetzt, eher der Dich-
tung zuzuschreiben sei (Friedenthal: S. 141f.). Kurt Rothmann hingegen belegt an-
hand von Briefen, die Goethe Kestner geschrieben hat, dass er erwogen habe den

Freitod zu wahlen.

Gewil} Kestner, es war Zeit, dass ich gieng. Gestern Abend hatt ich rechte hanger-
liche und hadngenswerthe Gedanken. - Gestern fiel mir ein Lotten zu schreiben. Ich
dachte aber, alle ihre Antwort ist doch nur, wir wollens so gut seyn lassen, und er-
schiessen mag ich mich vor der Hand noch nicht. - Meine arme Existenz starrt zum
dden Fels. Diesen Sommer geht alles. (...) Und ich binn allein. Wenn ich kein Weib
nehme oder mich erhénge, so sagt ich habe das Leben recht lieb, oder was, dall mir
mehr Ehre macht, wenn ihr wollt. (Rothmann: S. 106.)

Einig ist man sich hingegen, dass Goethe seinen Seelenzustand, seinen Rausch be-
freite, indem er den Werther zu Papier brachte, was er mit der Aussage ,lhr Rausch
ist ausgeschlafen, meiner steht auf dem Papier”, in einem Gesprach Uber seinen
Roman bekraftigt (Friedenthal: S.139).

Das Exkursionsziel Wetzlar bietet einer Gruppe zahlreiche Mdéglichkeiten auf Spuren
zu stoRen, die durch zuséatzliche Informationen in den Museen oder an den Gedéacht-
nisorten erganzt und verdeutlicht werden. Unter kulturgeographischen Fragestel-
lungen lasst sich die enge Verbindung von Raum, Zeit, Leben und Werk auch im
Rahmen einer Tagesexkursion erarbeiten, was eine wesentliche Ergédnzung zur Text-

arbeit darstellen kann.
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4.1.2 Weimar — Leben in der Provinz — ,,die wilden Jahre*

Goethe erreichte am 7. November 1775 auf Einladung des Herzogs Weimar, war
aber, obwohl er zuvor bereits Ruhm erworben hatte und trotz des reichen EI-
ternhauses, mit Schulden beladen. Er erreichte die Stadt ganz im Zeichen des Sturm

und Drang und schrieb Lavater:

Ich bin nun eingeschifft, auf der Woge der Welt - voll entschlossen: zu entdecken,
gewinnen, streiten, scheitern, oder mich mit aller Ladung in die Luft zu sprengen.
(Lange: S. 10)

Goethe war Uberhaupt guter Laune, da er aus dem von ihm als ,Loch, Spelunke*
bezeichneten Frankfurt wegkam, als er in Weimar, welches mehr ein Dorf als eine
Stadt war, eintraf: Keine StralRen, nur Feldwege, die von Bauern unterhalten werden
mussten, was aber nur selten geschah. Die Haupt- und PoststraBen verliefen an
Weimar vorbei, die StraBenplanung war durch die vielen Grenzen kaum mdglich,
Geld fehlte immer, Steuern mussten noch eingetrieben werden, da im Absolutismus
das freiwillige Zahlen der Steuern kaum Ublich war. Die Hauser waren bescheiden,
und mit Stroh gedeckt, wodurch es haufig brannte; Schweine und Hihner sah man
auf allen Wegen, Ackerwagen pragten das Stralenbild und sogar das herzogliche
Schloss war seit zwei Jahren eine ausgebrannte Ruine.

In Weimar gab es keinen Architekten und nur wenige tichtige Handwerker. Das
Furstenhaus, in dem Karl August wohnte und regierte und von ihm &rgerlich als
sviereckigen Kasten* bezeichnet wurde (Biedrzynski: S 93), war ein Provisorium:
Behorden, die Verwaltung und der Ministerrat, auch einige Hofbeamte waren hier
untergebracht, die Kiiche lag gegeniber, weshalb das Essen Uber die Strale ge-
brachte werden musste. Ja auch der Geheime Conseil, dem Goethe bald angehtren
sollte, tagte hier.

Noch armlicher wohnte die Herzogin Mutter Anna Amalia, die in das Haus des Mi-
nisters von Fritsch zog, der, froh daruber, die Kosten nicht mehr tragen zu mussen,
es der Furstin tberlieR. Ubertrieben nannte man diese zweite Hofhaltung in Weimar
LPalais”.

Weimar wirkte auf Goethe in jeder Hinsicht beschrankt, es gab nur wenig interes-
sante Gesellschaft, dabei war es der Verdienst der Herzogin, die siebzehn Jahre lang

regiert hatte, dass Uberhaupt gebildete Geister in Weimar wohnten. Trotz der
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politisch angespannten Lage und der standigen Geldnot forderte Anna Amalia die
Klnste und Wissenschaften, sie schuf den Musenhof, dem Wieland, Einsiedl, von
Seckendorf, Knebel und Muséus angehorten. Als Karl August im September 1775 die
Regierung Ubernahm und den jungen Dichter Goethe nach Weimar holte, gehdrte
Anna Amalia zu denjenigen, die Goethe gegen den Widerstand vieler unterstiutzten,
wie beispielsweise von Fritsch, der Goethe nicht fir den rechten Mann hielt, dem

gegeniber aber auch der Herzog, der sich schiitzend vor Goethe stellte, &uBerte:

Einen Mann von Genie nicht an dem Ort gebrauchen, wo er seine auflerordentlichen
Talente gebrauchen kann, hei8t denselben miBbrauchen (...). (Boerner: Goethe: S.
56f.)

Goethe nutzte sein ,,Genie* und so verbrachte er auch die ersten Jahre dort:

Wie eine Schlittenfahrt geht mein Leben, rasch weg und klingelnd und promenierend
auf und ab. (Friedenthal: S.186)

Auch der Herzog liebte das Genieleben, das Regieren war zweitrangig, seine Interes-
sen galten der Jagd, dem Militdr und den Frauen, was ihm Goethes Respekt ein-

brachte, der dessen spontane und ungezigelte Art sympathisch fand:

Er war 18 Jahre alt, als ich nach Weimar kam; aber schon damals zeigten seine
Keime und Knospen, was einst der Baum sein wirde. (...) Er war wie ein edler Wein,
aber noch in gewaltiger Garung. Er wufdte mit seinen Kraften nicht wohinaus, und wir
waren oft sehr nahe am Halsbrechen. (...). Ein Herzogtum geerbt zu haben, war ihm
nichts, aber héatte er sich eins erringen, erjagen und erstirmen kénnen, das wére
ihm etwas gewesen. (...) Ich leugne nicht, er hat mir anfanglich manche Not und
Sorge gemacht. Doch seine tichtige Natur reinigte sich bald und bildete sich bald
zum besten, so dal} es eine Freude wurde, mit ihm zu leben und zu wirken. (Boer-
ner: S. 54f.)

Goethe bekam verschiedene Aufgaben, die ihm zu gefallen schienen und er war be-
reit nach seinem bisher freien und ungebundenen Leben Verantwortung zu Uber-

nehmen, so dass er nach Frankfurt im Februar 1776 schrieb:

Ich werd auch wohl dableiben und meine Rolle so gut spielen als ich kann und so
lang als mir's Schicksal beliebt. War's auch nur auf ein paar Jahre, ist es doch immer
besser als das untétige Leben zu Hause, wo ich mit der gréf3ten Lust nichts tun kann.
(Boerner: S. 55f.)

Goethes Aufgaben wuchsen, schon bald war er Mitglied des Geheimen Conseils,
weitere Aufgabenfelder waren die Feuerverhttungsvorschriften und der Wege- und

Dammbau. Die Vorarbeit zur Wiederbelebung des Silber- und Kupferbergwerks bei
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Iimenau wurde ihm Ubertragen, wodurch Goethes Interesse an der Geologie ent-
stand. Auch vermittelte er im bayerischen Erbfolgekrieg zwischen den Parteien und
in den folgenden Jahren kam 1779 das Amt des Kriegskommissars hinzu, 1782
wurde er Leiter der Kammer, der obersten Finanzbehdrde in Weimar, so dass er
schon nach kurzer Zeit die wichtigsten Amter in einer Person vereinigte.

Die erste Zeit wurde aber weniger gearbeitet, es war die ,lustige Zeit in Weimar*
(Friedenthal: S. 186), dazu gehérte auch, dass Goethe das Schlittschuh fahren ein-
fuhrte, das Uber die Grenzen hinaus bekannt und beruchtigt wurde.

Mit dem Herzog zusammen unternahm er Schlittenfahrten und waghalsige Ausritte,
auf den Dorfern unterhielt man sich bei Tanzvergniigungen, flirtete mit den Dorf-
madchen und schreckte Bauern und Blrger, wobei das Auftreten derb war, die Spra-
che, selbst bei Hofe, entsprach dem Go6tz. An der Hoftafel, an der Goethe, noch un-
geadelt, nicht sitzen durfte - er musste am ,Marschalltisch* speisen (im Volksmund
auch Katzentisch genannt) - fluchte man laut. Privat duzten sich Goethe und der
Herzog bald, beide campierten zusammen, verbrachten Nachte am Lagerfeuer und
Ubernachteten in den Doérfern - gelegentlich auf einem Lager. Es war ein studen-
tisches Treiben, der grofite Spal? ,der Studenten“ war das ,Spielerschrecken”, das
Erschrecken der biederen Blrger, was teilweise an groben Unfug grenzte: In weilRe
Laken gehillt, wurden Bauern geschockt, einem Kaufmann rollten sie Fasser den
Berg hinab, verwusteten zum Teil seine Wohnung und verhdhnten den Heimkehren-
den, welcher nicht einmal murren durfte, da er nur ein Untertan war (Friedenthal: S.
188f.). Goethe lebte auf, da kein mahnender Vater, keine steife Frankfurter Gesell-
schaft in der Nahe war, er Gbernachtete auch haufig beim Herzog, nachtelang dis-
kutierte man Uber Politik, sprach Uber Liebeleien. Fast jeder wichtigen Entscheidung
gingen diese Nachtgesprache voraus, was zur Folge hatte, dass diese Kabinettspoli-
tik als ,,Bettpolitik“ bezeichnet wurde (Friedenthal: S. 200), die typisch fur das aus-
gehende achtzehnte Jahrhundert war, als jeder Hof seine Favoriten und Favoritinnen
besaR, die mitbestimmten und mitregierten. Goethe war der Favorit in Weimar, ihm
gefiel diese Rolle des Giinstlings und er sprang haufig als Vermittler und Ratgeber
bei Eheproblemen ein, ,eroberte” so auch Luise, die Frau Karl Augusts, deren Ehe
nicht gerade glucklich verlief.

Dennoch wurden Stimmen laut, die sich gegen das geniale Treiben der Freunde aus-

sprachen, so beschwerten sich die Geistlichen, da der Herzog und dessen Kreis
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niemals zur Kirche kamen, dem Hofmarschall missfiel der raue Ton, was von Frau

von Stein kommentiert wurde:

Goethe hat hier einen wahren Umsturz hervorgerufen; wenn er daraus wieder Ord-
nung zu machen weifl}, um so besser fur sein Genie. Sicherlich: er hat gute Absich-
ten, er ist aber zu jung und hat zu wenig Erfahrung. Warten wir das Ende ab. (Frie-
denthal: S. 190)

Sein ehemaliger Haingenosse Vol lieR sich ablehnender Uber das Treiben aus:

In Weimar geht es erschrecklich zu. Der Herzog lauft mit Gothen wie ein wilder Pur-
sche auf den Dorfern herum, er besauft sich und geniel3t briiderlich einerlei Madchen
mit ihm. (Friedenthal: S. 191)

Goethe fand aber auch weitere neue Freunde in Weimar, wie Wieland, den er in
Wetzlar noch frech verspottet hatte und die Herzoginmutter, die sich Uber dessen
Grimassen und das Herumwalzen auf dem Boden amusierte: Er erschien ihr genial
und vor allem nicht langweilig.

Schon bald bekam dieser das zweithtchste Gehalt im Lande, der Herzog schenkte
ihm zusétzlich das Gartenhaus an der Illm, wo er, neben einer kleinen Stadt-
wohnung, in den nachsten Jahren (1776-1782) lebte, pflanzte, sdte und den verwil-
derten Garten richtete, hier lebte er frei und konnte in Ruhe und im Einklang mit der
Natur dichten, wie z.B. An den Mond, was er Charlotte von Stein widmete. Passan-
ten beobachteten, wie der Dichter unbekleidet tber die Iimwiesen lief, um im Fluss
zu baden. Ein ,geniales” Leben fihrte Goethe und er band sich an die Stadt und den

Herzog, was fur immer sein sollte:

Es ist eine veritable Freundschaft, fast Liebschaft, und sie wird jetzt, wie Goethe
schreibt, zu einer Ehe. Zum ersten und eigentlich zum letzten Mal wird er gebunden,
und diese Bindung ist fur dauernd. Zweifellos ist dabei auch ein erotisches Element
im Spiel, das durchaus nicht physischer Natur zu sein braucht. Carl August ist der
Mann, der Werbende, Goethe der weibliche Partner, er IaRt sich umwerben. (Frie-
denthal: S. 199f.)

Ein weiterer enger Vertrauter Goethes war sein Diener Philipp Seidel, mit dem ihn
ein fast freundschaftliches Verhaltnis verband, und mit dem er im Gartenhaus sich
oft die Kammer teilte und lange Nachtgesprache fiihrte. Zeitweise war sogar der
Kichenjunge anwesend, was erneut Stoff fir den Klatsch in Weimar bot, da der Fa-
vorit des Filrsten in einem Zimmer mit seinem Personal schlief, was zu dieser Zeit

ein Unding war. Goethe interessierte die Meinung der Gesellschaft wenig, Klatsch



81

war Ublich, in Weimar blieb nichts geheim, so gehorte das Austauschen von alltag-
lichen Liebesabenteuern zu den liebsten Beschéaftigungen der Gesellschaft, wie auch

das ,Kuppeln und Bandeln“:

(...) man wulte - und das war eine Staatsangelegenheit -, wann Carl August bei sei-
ner Gemahlin geschlafen hatte, und vor allem, dal3 er das meist nicht tat. (Frieden-
thal: S. 221)

4.1.3 Weimar — vom Sturmer und Drénger zum ,,Klassiker*

Wahrend der Herzog sein Leben lang der ,Naturbursche® (Friedenthal: S. 188) blieb
und auch als GroRherzog beim Wiener Kongress von anderen Fursten als ,Altbur-
sche” bezeichnet wurde, vollzog sich bei Goethe Ende 1776 langsam ein Bewusst-
seinswandel. Vom experimentierenden Stirmer und Dranger entwickelte er sich zu
einem nach festen Grundsatzen suchenden Menschen, der in vielen Bereichen tatig
wurde. Diese Anderung seines Lebensstils war auf die Bekanntschaft, Freundschaft,
ja sogar Liebschaft zu der mit dem Oberstallmeister von Stein verheirateten Char-
lotte zurtckzufiihren.

Diese, die selbst eher leidenschaftslos und kihl war, auch ihren Kindern gegentiber,
nahm ihn in die Schule, bandigte und erzog ihn, wahrend sie ihre Kinder weggab,
den jungsten Sohn zu Goethe, der ihn in seinem Haus recht erfolglos erzog. Auch
weitere Erziehungsversuche, wie zum Beispiel bei seinem eigenen Sohn August,
scheiterten spéater. - Goethe kannte das hdfische Benehmen nicht, er wusste nicht,
wie man sich verbeugte, wie man schritt und im Umgang mit Flrsten musste man
sogar befirchten, dass er diesen den Ricken zukehrte. Machtig im Gespréach in klei-
ner Runde hatte er duBerste Schwierigkeiten, im grolReren Kreis Gesprache zu fuh-
ren, was allerdings sein Leben lang eine seiner Schwachen blieb. Charlotte wurde
seine Lehrerin, die ihm leidlich das Nétigste beibrachte, so dass er sich zwar in der
Gesellschaft bewegen konnte, jedoch nie ein Hofmann wurde. Sein Verhalten, sein
Auftreten hatte nie eine majestétische Leichtigkeit, da es steif und unsicher blieb,
immerhin konnte er nun aber zu benachbarten Hofen geschickt werden, wenn sich

auch hin und wieder noch Peinlichkeiten ereigneten:
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Den Prinzensdhnen in Gotha streicht er Uber die flachsblonden Firstenhaupter und
ruft nachlassig aus: '‘Na, Ihr Semmelkdpfe!’, was man ihm noch nach Jahrzehnten
nicht vergessen hat. (Friedenthal: S. 227)

Goethe storte das nicht, er nannte die Hofleute ,Kréten und Basilisken* (Friedenthal:
S. 228). Wenn ihm dennoch der Druck durch die Gesellschaft zu grof? wurde, Uber-
legte er, ob er gehen solle, was jedoch noch nicht ernsthaft gemeint war, da Char-

lotte ihn in Weimar hielt:

Eine herrliche Seele ist die Frau von Stein, an die ich so was man sagen mdchte, ge-
heftet und genistelt bin. (...) Ich kann mir die Bedeutsamkeit - die Macht, die diese
Frau tber mich hat, anders nicht erklaren als durch die Seelenwanderung. - Ja, wir
waren einst Mann und Weib! - Nun wissen wir von uns - verhllt, in Geisterduft.
(Boerner: S. 59f.)

Ihr widmete er manch ein Gedicht, darunter auch Warum gabst du uns die tiefen
Blicke.

Das sollte zehn Jahre lang halten und es entwickelte sich aus dem Stirmer und
Dréanger, dessen Lebensgefiihl die ,Dumpfheit* war, ein neuer Goethe, der nach
sGestalt und Form“ (Boerner: S. 62) strebte, zu dessen Leitbegriff die Reinheit
wurde. ,Ein lebensléanglicher Sturmer und Dranger ist (...) ein Unding” (Friedenthal:
S.229), was das Schicksal des Dichterfreundes Lenz beweist, der, auch kurz in Wei-
mar verweilend, letztlich daran scheiterte, dass er sich nicht anpassen wollte
(konnte) und so unter aktiver Mitwirkung des einstigen Freundes aus Weimar ver-
wiesen wurde.

Goethe war nicht nur politisch tatig, viel Zeit widmete er der Forderung des gesell-
schaftlichen Lebens in der Stadt und ihrer Kultur, wozu auch Leseabende, Schau-
spielauffihrungen und Maskenziige gehérten, die er, da er sich gerne verkleidete,
bis ins hohe Alter liebte. Da es noch kein Hoftheater gab, trat eine eher mittelméaRige
Schauspieltruppe auf, die wechselnde Biihnen nutzte, die bei Bedarf an verschiede-
nen Orten, wie zum Beispiel im Firstenhaus, aufgebaut wurden. 1780 wurde dann
das ,,Redouten und Comddienhaus* erdffnet, an dessen Stelle 1791 das Hoftheater
trat. Das gesellschaftliche und kulturelle Leben fand aber weiterhin vornehmlich in
kleinen Kreisen statt.

Goethes Bemuhungen weitere ,Geister* zu holen hatten Erfolg: Herder, der 1776
kam und Generalsuperintendent wurde, bildete mit Schréter, Wieland und Knebel

den engeren Kreis.
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Die Sangerin Corona Schroter begeisterte die Herrenwelt der Stadt, auch Goethe traf
sich mit ihr und Weimar witterte eine Liebschaft. Diese ,Liebelei* dauerte jedoch nur
eine Woche, dann entzog er sich der Situation und floh nach llmenau in die Ruhe
der abgelegenen Waldhiitte am Kickelhahn, wo er die Zeilen Uber allen Gipfeln ist
Ruh auf die Bretterwand schrieb. Nachdem er wenige Tage spater zuriickkehrte,
brach der Kontakt zu Corona noch nicht ab, man arbeitete weiterhin zusammen,
manchmal, so Goethe, mit Herzklopfen. Auch des Herzogs Herz ,klopfte* fiir Corona,
so verbrachte man zu dritt die Freizeit, was zu einem Aufruhr bei Hofe fuhrte und
die Herzogin, die sonst das Treiben des Gatten tolerierte, veranlasste, dem allzu
offentlichen Verhéltnis Einhalt zu gebieten. Goethe jedoch konnte die Situation ret-
ten und das Kapitel Schréter endete zu diesem Zeitpunkt.

Immer neue Aufgaben, wie das unbeliebte Rekrutenausheben, trafen Goethe, der
das Heer um die Halfte reduziert hatte. Sein ganzer Stolz dieser Zeit hatte wenig mit
dem Militér zu tun, es war eine naturwissenschaftliche Entdeckung: der Zwischen-
kieferknochen, die letzte Verbindung zwischen Mensch und Tier. Die Entdeckung
stimmte ihn euphorisch, in Weimar teilte jedoch kaum jemand seine Freude,
woraufhin er sich noch tiefer in die Arbeit stlirzte, so dass seine taglichen Selbst-
prufungen fast zur Selbstaufopferung fuhrten. Nach zehn Jahren Weimar war er ,,am
Ende": Die Stadt und die Gesellschaft bereiteten ihm Unbehagen, insgesamt war er
recht verstimmt. Verstimmt war auch sein Verhéaltnis zu Charlotte, sie trafen sich
kaum noch, beide fanden das Zusammensein unertraglich und schrieben sich so nur
noch. Auch das Verhéltnis zum Herzog war gestort, mit einigen alten Freunden wie
Merck und Lavater brach er sogar.

Langsam begann sich Goethe zurlickzuziehen, er begleitete die Jagden nicht mehr,
trennte sich sogar von seinem Gartenhaus, indem er sich in der Stadt, am Frauen-
plan, ein Haus mietete.

1785 kam Goethe mit Frau von Stein nach Karlsbad, von wo er am 03. September
1785 verkleidet und inkognito nach Italien floh, nachdem er den Herzog um unbe-
fristeten Urlaub gebeten hatte. Nur sein Diener Philipp Seidel kannte sein Ziel und

Goethe selbst begriindet seine Flucht:

sDen 3. September frih drei Uhr stahl ich mich aus dem Karlsbad weg, man héatte
mich sonst nicht fortgelassen. Man merkte wohl, daf? ich fort wollte (...) ich lie3 mich
aber nicht hindern, denn es war Zeit. (...)* (Boerner: S. 69) - ,Hatte ich nicht den
Entschlufl? gefalt, den ich jetzt ausfiihre, so war' ich rein zu Grunde gegangen: zu
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einer solchen Reise war die Begierde, diese Gegenstande mit Augen zu sehen, in
meinem Gemiit gestiegen...” (Lange: S. 17)

Der ltalienaufenthalt®

und die anschlieRende Teilnahme an den politischen Ereignis-
sen in Europa hielten Goethe bis 1793 haufig von Weimar fern, danach verliel? er die
Stadt hingegen nur noch selten.

Als er aus ltalien zurtickkehrte fiihlte er sich zunachst isoliert und unverstanden:

Aus Italien, dem formreichen, war ich in das gestaltlose Deutschland zuriickgewie-
sen, heiteren Himmel mit einem dusteren zu vertauschen; die Freunde, statt mich zu
trésten und wieder an sich zu ziehen brachten mich zur Verzweiflung. Mein Ent-
ziicken Uber entfernteste, kaum bekannte Gegenstande, mein Leiden, meine Klagen
Uber das Verlorene schien sie zu beleidigen, ich vermi3te jede Teilnahme, niemand
verstand meine Sprache. (Boerner: S. 80)

Dieser, der sich in Italien verandert hatte, erscheint seinem Bekanntenkreis nun
fremd, der Herzog, der sich als preuRischer General im Ausland befand, war selten
vor Ort, Charlotte war reserviert, da sie den heimlichen Aufbruch noch nicht tber-
wunden hatte, was 1789 endlich zum Bruch zwischen beiden fuhrte. Ein weiterer
Grund dafir war Goethes Verhéltnis zu der aus kleinburgerlichen Verhéaltnissen
stammenden Christiane Vulpius, die etwa einen Monat nach seiner Rickkehr aus
Italien mit einem Empfehlungsschreiben ihres Bruders bei ihm erschien und um Ar-
beit bat. Dieser nahm sie in seinem Haus auf und machte sie zu seiner ,,dauerhaften
Hausgenossin®“: ,Ich bin verheiratet, nur nicht durch Zeremonie“ (Boerner: S. 82),
was erneut die Gesellschaft emporte und schockierte. Christiane durfte nicht am
gesellschaftlichen Leben teilnehmen und auch Goethe merkte, dass sich viele von
ihm distanzierten. Fehlende Zerstreuung und Gesellschaft fuhrten dazu, dass er sich
einsam fluhlte und wie schon haufiger scheiterte eine von ihm organisierte Gesell-
schaft im Haus am Frauenplan durch seine Steifheit und die aufkommende Lange-
weile. Dieser Zustand sollte sich erst 1794 &ndern, als er ndhere Bekanntschaft mit
Schiller schloss.

1789 kam der uneheliche Sohn August zur Welt, nach dessen Geburt Goethe kurz-
fristig mit Christiane das Haus am Frauenplan verlassen musste, um sich dem gesell-

schaftlichen Druck zu beugen. Als ,Unterschlupf* stellte der Herzog ihm das ,Kleine

® Da in diesen Kapiteln die 0. g. Raume im Vordergrund stehen, die im Zusammenhang mit dem Leben
und Schaffen des Dichters gesehen werden, gehe ich (s. 0.) auf die fir Goethe wichtige
Italienreise, die sicherlich eine weitere Moglichkeit fiir eine Exkursion auf Goethes Spuren béte,
nicht naher ein.
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Jagerhaus" in der Marienstrale, unweit vom Frauenplan zur Verfiigung, wo Goethe
mit Christiane und August von 1789 bis 1792 lebte. AnschlieBend zog die Familie
zurick zum Frauenplan, wo in der folgenden Zeit vier weitere Kinder gezeugt wur-
den, die jedoch vor oder wahrend der Geburt starben. Erst 1800 legitimierte der
Herzog Goethes Sohn August.

Diese Phase im Leben des Dichters in Verbindung mit den Erinnerungen an Italien
wurde dichterisch in den R6mischen Elegien verarbeitet.

Nach seinem Aufenthalt in Italien Ubte Goethe seine friheren zahlreichen Aufgaben
nur noch beschrankt aus und sein neuer Aufgabenbereich wurden die kiinstlerischen
und wissenschaftlichen Einrichtungen in Weimar, was 1791 einen Hohepunkt in der
Grindung des Hoftheaters fand.

Auch lag ihm in dieser Zeit besonders die Universitat Jena am Herzen, wohin er auch
Schiller mit einem Lehrauftrag berief, nicht zuletzt, um diesen auf Distanz zu halten,
da sie sich zu diesem Zeitpunkt aufgrund ihrer kontraren Ansichten eher unnahbar
gegentuber standen, was durch Schillers Aussage Ende der achtziger Jahre kommen-

tiert wird:

Goethes Philosophie holt zuviel aus der Sinnwelt, wo ich aus der Seele hole (...). Of-
ters um Goethe zu sein, wirde mich unglicklich machen: er hat auch gegen seine
nachsten Freunde kein Moment der ErgieBung, er ist an nichts zu fassen; ich glaube
in der Tat, er ist ein Egoist in ungewdhnlichem Grade. (...) Er macht seine Existenz
wohltatig kund, aber nur wie ein Gott, ohne sich selbst zu geben - (...). Ein solches
Wesen sollten die Menschen nicht um sich herum aufkommen lassen. Mir ist er da-
durch verhalit, ob ich gleich seinen Geist von ganzem Herzen liebe. (Boerner: S. 80)

Dennoch bahnte sich langsam das gemeinsame Jahrzehnt an. Es war wohl keine
Freundschaft, die Hand in Hand, wie es das Denkmal zeigt, einherging, sondern eher
ein ,Waffenstillstand“ (Friedenthal: S. 369), ein gegenseitiges Inspirieren, ein mit-
einander Verkehren, woflr Schiller hatte kdmpfen missen. Charakteristisch flr die
Annaherung der beiden ist die im gleichen Brief gemachte derbe AuRerung uber
Goethe:

Ich betrachte ihn wie eine stolze Pride, der man ein Kind machen muf3. (Friedenthal:
S. 370)

Im Juli 1794 kam es anlasslich einer Sitzung der ,Naturforschenden Gesellschaft” in
Jena zur ersten Annaherung und zu einem Gesprach Uber die Metamorphose der

Pflanzen. Dem Gesprach folgte ein von Schiller angeregter Briefwechsel:
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Lange schon habe ich, obgleich aus ziemlicher Ferne, dem Gang lhres Geistes zuge-
sehen und den Weg, den Sie sich vorgezeichnet haben, mit immer erneuter Bewun-
derung bemerkt. Sie suchen das notwendige der Natur, aber Sie suchen es auf dem
schwersten Wege, vor welchem jede schwéachere Kraft sich wohl hiiten wird, (...). Sie
kénnen niemals gehofft haben, daR ihr Leben zu einem solchen Ziele zureichen
werde, aber einen solchen Weg auch nur einzuschlagen, ist mehr wert, als jeden an-
deren zu endigen - (...) (Boerner: S. 91f.)

Goethe anderte nun seine Meinung Uber Schiller:

Zu meinem Geburtstage, der mir diese Woche erscheint, hatte mir kein angeneh-
meres Geschenk werden koénnen als Ihr Brief, in welchem Sie, mit freundschaftlicher
Hand, die Summe meiner Existenz ziehen und mich, mit lhrer Teilnahme, zu einem
emsigern und lebhafteren Gebrauch meiner Kréfte aufmuntern - (...). (Boerner: S.
92f.)

1797 schrieb er in einem Brief an Schiller:

Von vielen Steinen sendet dir der Freund ein Musterstiick. Ideen gibst du bald dafur
ihm tausendfach zuriick. (Wertheim: S.108)

Schiller regte ihn an, brachte ihn wieder zum Schreiben, beide lielen die ,,Weimarer
Klassik” entstehen, eine Literatur- und Kunstéasthetik, die tber ein Jahrhundert lang
die deutschen Geister bewegte und pragte. Zwischen 1798 und 1800 wurden diese
LVvorschriften® in der Kunstzeitschrift veréffentlicht. Lange bewertet diese Asthetik als
.-+, die strengste und zugleich einseitigste Dokumentation einer 'klassischen' Ideo-
logie, die sich aggressiv gegen die allgemein vertretenen Tendenzen einer moder-
nen, geschichtlich-philosophisch und religids differenzierten Kunst wandte.” (Lange:
S. 38), was durchaus auch von Zeitgenossen, wie von Runge 1802 kritisch betrach-

tet wurde:

Wir sind keine Griechen mehr, kdnnen das Ganze schon nicht mehr fiihlen, wenn wir
ihre vollendeten Kunstwerke sehen, viel weniger selbst solche hervorbringen; und
warum uns bemuhen, etwas MittelméaRiges zu liefern? (Boerner: S. 97)

Goethe stand jedoch den neuen romantischen Tendenzen kritisch und ablehnend
gegenuber, wie auch schon den Ideen der Franzosischen Revolution, die in
Deutschland von vielen jungen Dichtern euphorisch gefeiert wurde. Er glaubte an die
Levolutiondre Veranderung der Gesellschaft, sah aber in der Revolution eine Gefahr
fur die geistige Kultur und glaubte nicht daran, dass sich politische Missverhaltnisse
durch Gewalt beseitigen lassen. (Boerner: S. 84) - Gedichtsammlungen entstanden,

zunéchst Schillers Horen, an denen Goethe mitgearbeitet hatte, welche zunéchst
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auRerst schlecht rezensiert wurden, worauf die Dichter gemeinsam die Xenien
(1795-96), satirische Epigramme, veroffentlichten, die einen Literaturstreit entzin-
deten. Schon bald galten beide vereint als unbestreitbare Macht.

In dieser Zeit entstanden auch die Balladen Erlkdnig und Der Zauberlehrling und an
Wilhelm Meister wurde gearbeitet.

1799 siedelte Schiller endgultig nach Weimar tber, wodurch das Ansehen der klei-
nen Residenzstadt stieg und weitere ,Geister der Zeit angelockt wurden: Alexander
von Humboldt, Jean Paul, Friedrich von Schlegel, Tieck, Novalis und Hegel kamen zu
Besuch. Allerdings vegetierten viele Groflen der alten Generation auch dahin, was
durch den Eindruck Schillers, als er zur Blltezeit der Klassik nach Weimar kam, deut-

lich wird:

(...) einzelne Schneckenhéauser, Enttduschte, Verbitterte, Verfeindete, - Herder ein
fast krankhafter Norgler, Knebel, ein mimutiger Einsiedler. (Friedenthal: S. 399)

Nach den fruchtbaren Jahren mit Schiller bedeutete dessen Tod eine tiefe Erschit-

terung fir Goethe und sein Schaffen:

Die Zeit nach Schillers Tod erschien Goethe als ein ‘hohler Zustand', wahrenddessen
er seinen laufenden Geschéaften ‘ohne weitern Anteil zur Seite ging' und sich ‘von ih-
nen leiten liel3, anstatt sie zu leiten. (Boerner: S. 97f.),

was er auch in einem Brief gegenuber Zelter aul3ert:

(...) Ich dachte mich selbst zu verlieren, und verliere nun einen Freund und in dem-
selben die Halfte meines Daseins. (Boerner: S.98),

und exemplarisch von einem Biographen wie folgt bewertet wird:

Kein Ereignis in Goethes Leben griff &hnlich radikal in seine Existenz ein, kein ande-
rer Mensch hatte sein Denken in einem geschichtlich bedeutsamen Moment in ver-
gleichbarer Weise bestimmt. (Lange: S. 49f.)

Goethe schloss sich nun né&her an Zelter an, mit dem er einen regen Briefwechsel
unterhielt. Ferner lockerten sich seine Forderungen nach klassizistischen Formen,
gleichzeitig gewann europdische Literatur, vor allem aus England und Frankreich,
Goethes Sympathie, wodurch sich ein ,weltliterarischer Verkehr® durchsetzte.
(Lange: S. 50)
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Auch in Europa brach eine neue Zeit an, Napoleon begann seinen Feldzug durch
Europa, wodurch auch Weimar beeinflusst wurde, was zu erheblichen Unruhen
fuhrte, die Goethe duRlerst verhasst waren. Im Haus am Frauenplan hdrte man den
Kanonendonner und die Schisse, bevor Weimar nach kurzer Belagerung besetzt
wurde, was mit zahlreichen Plinderungen, Brandstiftungen, Misshandelungen ein-
herging. Auch bei Goethe wurden Franzosen einquartiert, doch wurde durch das
beherzte Eingreifen Christianes die Plinderung des Hauses verhindert. Erst als ein
franzosischer Marschall das Haus bezog, war die Gefahr gebannt. Dennoch blieb die
Lage ungewiss und der Herzog gefahrdete durch sein Verhalten den Bestand des
kleinen Staates und so auch Goethes Stellung. Erneut rettete eine Frau, Anna Ama-
lia, die Situation. Das Weimarer ,Heer* wurde Napoleon unterstellt, Karl August ver-
lie} die preullische Armee und wechselte zu Napoleon Uber.

Goethe war die ganze Zeit Uber verstort und unsicher, seine grol3e Stitze war
Christiane, mit der er sich am 14. Oktober 1806 in der Jakobskirche trauen lie3, was
durch seinen Sekretar Riemer und seinen mittlerweile siebzehnjahriger Sohn August
bezeugt worden ist.

Weimar blieb vom Krieg weitgehend verschont und 1808 trat Goethe in Erfurt Na-
poleon gegentiber, der aber auch nach Weimar kam, wo er versuchte Goethe fir
sich zu gewinnen, der jedoch diplomatisch auswich.

Die Romantik setzte sich durch, fern vom strengen Klassizismus, und obwohl Goethe
diese neue Bewegung ablehnte, wurde von der jungen Generation 1808 der erste
Teil des Faust gefeiert. Aus dem Verfasser des ,Werther* wurde zu dieser Zeit der
Verfasser des Faust. Es war ein Trost fir viele Deutsche, dass sie, wenn sie schon
kein eigenes Land mehr besafRen, einen eigenen Dichter hatten, den Napoleon nicht

~einnehmen* konnte (Friedenthal: S. 480). 1814 endete die Ara Napoleons.

Noch wahrend Napoleons Zeit starb die alte Generation dahin, neben Schiller starben
auch Wieland, Lavater und Anna Amalia, mit der auch der Musenhof zu Ende ging,
sowie Herder, der 1803 in der Stadtkirche beigesetzt wurde, die spater seinen Na-
men tragen wird.

Goethe Uberlebte viele seiner Generation und wurde fur die nachkommende Genera-

tion schon als Lebender ,,historisch”. (Friedenthal: S.469)



89

Das Haus am Frauenplan entwickelte sich mehr und mehr zu einer Hofhaltung, Rie-
mer war der Hofmarschall, er empfing die Besucher, fuhrte sie zu Goethe und war
auch fur diverse andere Aufgabenfelder zustdndig. Auch Goethes Sohn, der
innerhalb der Gesellschaft nicht angesehen war, da man ihm die Herkunft seiner
Mutter nicht verzieh, stand in Diensten des Vaters und wurde zum Sekretar.

Goethe widmete sich einem neuen Themenbereich: der West-0stliche Divan bahnte
sich an und Goethes ,,Hof* bekam orientalische Ziige. Er sammelte schon lange Zeit
Busten, Stiche, Mineralien und Steine, Minzen, Handschriften und Majoliken, flgte
seinen Sammlungen orientalische ,Ausstellungsstiicke” hinzu, was den musealen
Charakter seines Hauses noch verstarkte.

Goethe arbeitete und ,&4ugelte” wieder, doch wahrend sich die Zeiten langsam beru-
higten, kam es zu Streitigkeiten am Frauenplan, als Bettina Brentano eintraf: Die
vierundzwanzigjahrige versuchte ziemlich drastisch, Goethe fur sich zu gewinnen,
schon auf der Hinfahrt dulRerte sie gegenuber Tieck, was vielleicht aber auch nur

eine Anekdote ist:

Weischt du, Tieck, vom Goethe muf ich um jeden Preis ein Kind haben - das muf}
ein Halbgott werden. (Friedenthal: S. 476)

Das standige Werben Bettinas, die mittlerweile mit Achim von Arnim verheiratet war,
soll Christiane verargert haben, worauf Goethe dem Ehepaar das Haus verbot.
Dessen Erscheinungsbild &nderte sich, er fuhlte sich jung, wurde wieder schlanker,
und spurte, dass ,eine weitere Schlangenhaut unter der alten heranwéchst”. (Frie-
denthal: S. 490) Kleine Liebschaften, die er wéahrend der Badeaufenthalte unterhielt,
belebten ihn.

Mit dem West-6stlichen Divan beschéftigte sich Goethe von 1814 bis 1818 und er
schloss mit dem Klassizismus ab. Zunéchst recherchierte er Informationen tber den
Orient aus den Landschaftsbeschreibungen der Bibel und beschéftigte sich gleichzei-
tig mit dem Koran, auch kamen ihm Schriften des alten persischen Dichters Hafis in
die Hande, mit dem er mitfihlte. Es schien die eigene Welt zu sein, die Hafis be-
schrieb: der Hof, die wechselnden Reiche, der Eroberer Timur, aber auch viel Froh-
sinn, Wein und Liebe. (Friedenthal: S. 506f.) Auch wohnte er mohammedanischen
Gottesdiensten bei, da russische Baskiren in Weimar stationiert waren, was die

Faszination verstérkte, so dass er sich sogar mit der Sprache und Schrift
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auseinandersetzte. Uberhaupt war die Zeit von einer groRen Ost-Faszination ge-

pragt, der viele junge Dichter und Adelige folgten, die auch in den Orient reisten.

Das Wichtigste ist, da er sich noch einmal jung fihlt, mit einer neuen Haut,
frischerem Atem; es ist eine seiner wiederholten Pubertaten, von denen er selber
spricht, und die schopfungsméchtigste seines spateren Lebens. (Friedenthal: S. 509)

Auch Goethe brach auf, noch einmal wollte er von Weimar fort und begab sich auf
seine ,,Orientreise”, die ihn jedoch nur bis Hessen fiihrte, wo er Stationen seiner Ju-
gend besuchte, wobei er in Wiesbaden auf Marianne von Willemer stie3. Eine neue
Liebelei entwickelte sich, die bedeutungsvoll war, da die Gestalt Mariannes in den
Divan - Gedichten als Suleika verewigt wurde. Zum ersten Mal seit der Italienreise
und dem Tod Schillers dichtete er wieder voller Eifer und versuchte die Gefihls- und
Bilderwelt des Ostens nachzuempfinden, - zwei Kulturen, zwei Welten nebeneinan-
der zu stellen. (Lange: S. 60) Ferner wurden in dieser Sammlung Themen wie west-
liche und o6stliche Religion, Dichterberuf und Naturerkenntnis, Weisheit und Torheit,
Einsicht in das Vergangliche und Freude am Irdischen verarbeitet, (Boerner: S. 114)
wozu auch das Gedicht Selige Sehnsucht, welches sich mit der ,,Metamorphose des

menschlichen Daseins” (Boerner: S.114) beschéftigt, gehort.

Ein schwerer Schlag fir Goethe war der Tod Christianes, die am 6. Juni 1816 starb,

was er in seinem Tagebuch mit wenigen Worten dokumentierte:

Nahes Ende meiner Frau. Letzter furchterlicher Kampf ihrer Natur. Sie verschied ge-
gen Mittag. Leere und Totenstille in und aufRer mir. (Boerner: S. 116)

Ihre letzten Jahre sind ,wild“ gewesen, was von ihm aber trotz des gesellschaftlichen
Widerstandes geduldet wurde, da sie von der Gesellschaft durch die Heirat zwar to-
leriert, dennoch nie akzeptiert worden ist. Christiane, die &uf3erlich gelassen wirkte,
sturzte sich in allerlei Vergniigungen, wobei ihr Kreis nicht die Gesellschaft war, son-

dern sie die , Theaterleute* vorzog.

Die Tanzwut und Trinkfreudigkeit der alternden Frau, die lange schon ihre Zierlichkeit
eingebuRt hat und sich Uppig, mit kupferfarbenen Wangen als ein ,weiblicher
Bacchus" prasentiert, werden peinlich, werden zum Argernis,... (Biedrzynski: S.129)

Beigesetzt wurde Christiane auf dem Friedhof der Jakobskirche, der &ltesten Kirche

in Weimar.
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Goethe fuhlte sich nun einsam in Weimar, Geselligkeit oder Familienleben erlebte er
im Alter kaum noch. Seinen Sohn verheiratete er mit Ottilie von Pogwisch, wobei er
keine gliickliche Hand bewies, denn trotz der drei Enkel, um die sich der GrolRvater
liebevoll kimmerte, verlief die Ehe unglicklich. Ottilie lebte verschwenderisch, tobte
herum und entsprach nicht dem Bild der Schwiegertochter, das Goethe sich gemacht
hatte, da sie anstatt im Haus zu wirken lieber mit den jungen Englandern ,anban-
delte”, die zu dieser Zeit haufig Weimar besuchten.

Goethe, der immer wieder durch gesundheitliche Krisen, aber auch durch seine
Hypochondrie erschittert wurde, widmete nun sehr viel Zeit dem Ordnen seiner ge-
waltigen Sammlungen.

Er verzichtete sogar auf weitere Reisen, sein Leben fand jetzt hauptsachlich im Hin-
terhaus am Frauenplan statt, wo er forschte und dichtete, seine Arbeit am zweiten
Teil des Faust fortsetzte und an Wilhelm Meisters Wanderjahren arbeitete. Er
empfing Gaste, denen er seine graphischen Sammlungen prasentierte und naturwis-
senschaftliche Experimente demonstrierte oder die er mit Konzerten unterhielt.
Engere Kontakte unterhielt er schriftlich zu Zelter, in Weimar zu Riemer und Soret
bis 1823 Johann Peter Eckermann, ein Verehrer Goethes, nach einem einhunder-
tundfiinfzig Kilometer langem FulBmarsch in Weimar erscheinen wird. Dieser unter-
stitzte Goethe in jeglicher Hinsicht, indem er die Sammlungen ordnete, bei der
Herausgabe der Ausgabe letzter Hand half, vor allem die letzten Jahre des Dichters
aufzeichnete, wodurch viele Informationen der Nachwelt erhalten blieben. Seine Le-
bensaufgabe sollte es werden, diese Notizen nach dem Tod Goethes zu ordnen und
zusammenzufassen.

Weimar vergroRerte sich, und die Stadt wurde GroRR3herzogtum und Goethe nun
Staatsminister. Das Stadtbild d4nderte sich: Die Stadt wurde offen, da Torsperre und
Visitation entfielen, Schulen, Krankeneinrichtungen und Parks entstanden, die Ein-
wohnerzahl stieg auf tber zehntausend an. Es gab neue Gasthéfe, aus ganz Europa
kamen Besucher.

Missbilligend sah Goethe, dass der liberal gesinnte Herzog eine Verfassung bewilligte

und die Pressefreiheit einfihrte, was von ihm dichterisch kommentiert wurde:

Kommt laf3t uns alles drucken / und walten fiir und fiir, / Nur sollte keiner mucken /
Der nicht so denkt wie wir. (Friedenthal: S. 534)
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Die Jugend brach auf, vor allem die Studenten aus Jena: Burschenschaften und Tur-
nerverbande sorgten fur Unruhen, sie wollten eine neue Zeit. 1817 feierte man den
Geburtstag der Reformation, indem man sich mit Fackeln zur Wartburg begab, wo
ein grolles Feuer entziindet wurde, wozu die Fahnen in den Farben Schwarz-Rot-
Gold, Fahnen des Reiches, das es nicht mehr gab und auch nicht geben sollte, ge-
tragen wurden. Nation war ein Stichwort der Zeit und Berlin, Wien und Petersburg
waren beunruhigt, sahen eine drohende Revolution und leiteten mit den Karlsbader
Beschlussen die Reaktion ein. Eine harte Zeit, die durch Verleumdung, Denunzierun-
gen und Verfolgung gepragt war, begann, was auch dazu fiihrte, dass der GrolZher-
zog gezwungen wurde, die Pressefreiheit wieder aufzuheben. PreuRen und Oster-
reich verboten ihren Untertanen in Jena zu studieren, die politische Meinungsmache
wurde untersagt. Nur Goethe konnte weiterhin seine Zeitungen herausgeben, die
ausschlieBlich naturwissenschaftliche und kiinstlerische Themen beinhalteten.
AuBerhalb von Weimar kam es 1823 in Marienbad zu einer letzten schicksalhaften
Begegnung: Die (ungliickliche) Liebe zu der neunzehnjahrigen Ulrike von Levetzow.
Weimar war international bekannt geworden: Eine Vielzahl der Géaste, die dorthin
kamen, pilgerten zu Goethe und wurden von ihm empfangen, indem er wie ein Mo-
narch oberhalb seiner Freitreppe ,, Audienzen* verteilte. Er wirkte auf viele unnahbar,
selten reichte er jemandem die Hand, so dass viele in ihm einen Hofling sahen.
Davon ungerihrt beteiligte er sich an einigen Bauvorhaben, so zum Beispiel am Bau
der Furstengruft, in die auch Schiller Gberfihrt werden sollte.

Karl August starb 1828 und wurde am 09. Juli in dieser Flrstengruft beigesetzt,
nachdem man ihn, seinem Wunsch folgend, im Romischen Haus im Park aufgebahrt
hatte, dessen Bau Goethe 1792, inspiriert durch seine vorangegangene Italienreise,
fur ihn veranlasst hatte.

Innerhalb der Familie Goethe blieb es unruhig, woftir Ottilie und auch August sorg-
ten, der den Anforderungen des Vaters nicht gewachsen war - denen seiner Gattin
schon gar nicht. Die Ehe existierte nur formal, August trank unmafig, Freunde hatte
er in Weimar nicht und so brach er 1830 mit Eckermann, von dem er sich jedoch
schon bald wieder trennte, nach Italien auf, wo er an schwerem Fieber starb. Ein
weiterer schwerer Schlag fir seinen Vater, der die Nachricht in Weimar &uf3erlich ge-
lassen hinnahm: ,Ich wufte, dal3 ich einen Sterblichen gezeugt.” (Friedenthal: S.
570).
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Der immer schon ungeordnete Haushalt im Frauenplan wurde noch chaotischer. Der
Bekanntenkreis war geschrumpft, auch die Herzogin Luise war mittlerweile
gestorben. Goethe, der auch viele Dichter der jungen Generation wie Byron, Kleist

oder Novalis Uberlebte, aullerte sich 1823 gegeniber Auguste zu Stolberg:

Lange leben heildt gar vieles Uberleben, geliebte, gehalite gleichgiltige Menschen,
Konigreiche, Hauptstadte, ja Walder und Baume, die wir jugendlich geséet und ge-
pflanzt. Wir Gberleben uns selbst und erkennen durchaus noch dankbar, wenn uns
auch nur einige Gaben des Geistes Ubrig bleiben. (Boerner: Goethe, S. 132)

Die Zeit war schnelllebiger geworden, Weimars Anblick veranderte sich sténdig,

langsam brach das Industriezeitalter an, was Goethe eher skeptisch sah:

Alles ist jetzt ultra, alles transzendiert unaufhaltsam, im Denken wie im Tun. Nie-
mand kennt sich mehr, niemand begreift das Element, worin er schwebt und wirkt,
niemand den Stoff, den er bearbeitet. (...) Junge Leute werden viel zu frih aufgeregt
und dann im Zeitstrudel fortgerissen; Reichtum und Schnelligkeit ist, was die Welt
bewundert und wonach jeder strebt; Eisenbahnen, Schnellposten, Dampfschiffe und
alle mogliche Fazilitaten der Kommunikation sind es, worauf die gebildete Welt aus-
geht, sich zu Uberbieten und dadurch in der Mittelm&Rigkeit zu verharren. (Boerner:
S. 128)

Der Feier zu seinem zweiundachtzigsten Geburtstag entging er, indem er Weimar
verlie? und noch einmal nach limenau fuhr, wo er mit dem Berginspektor Mahr den
Kickelhahn bestieg, wo er vor zweiundfiinfzig Jahren die Zeilen Uber allen Gipfeln ist
Ruh an die Wand geschrieben hatte. - Dieser Ort war schon zu dieser Zeit ein Wall-
fahrtsort der groRen ,,Goethe-Gemeinde“. Der Anblick und die Erinnerung rihrten
ihn, er soll leise unter Tranen gesagt haben: ,Ja, warte nur, balde ruhest du auch”.
(Boerner: S. 137) Danach blieb er dann in seinem Haus, verfiigte tber seinen Nach-
lass und machte sein Testament, schloss gleichzeitig auch die Arbeit an Faust Il ab,
ja das Werk, welches ihn sein Leben lang begleitet hatte, war nun vollendet.

Bis zuletzt war Goethe geistig agil, nur sein Korper erschien Freunden verbraucht.
Den Winter Uber lebte der Dichter zuriickgezogen in seinem Haus und erwartete
voller Ungeduld den Fruhling, so dass er bei den ersten Sonnenstrahlen im Méarz - es
war noch viel zu kalt - anspannen lieB und in den Park fuhr, wobei er sich verkuhlte:
Eine Lungenentziindung kam hinzu, Herz und Atmung versagten und so starb er am
22. Méarz 1832 in einem Lehnstuhl sitzend in seinem Schlafzimmer.

Beigesetzt wurde Goethe am 26. Marz 1832 in der Firstengruft neben Schiller:
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Als Goethe (...) starb, ging ein Leben von héchster Produktivitat zu Ende, von unge-
brochener Anhanglichkeit an die Werte seiner burgerlichen Herkunft, aufgehoben in
der hofischen Welt eines verantwortungsbewuf3ten Feudalismus. (Lange: S. 60)

4.2 Bohmische Bader — ,,der alte Goethe*: Visionen von Humanitat und
Weltenburgertum

Goethe verbrachte mehr Zeit in Béhmen® als auf irgendwelchen anderen Reisen, die
béhmischen Bader besuchte er siebzehn Mal.

Das erste Mal verweilte Goethe vom 04. Juli bis zum 17. August 1785 in Karlsbad
(Karlovy Vary) wo er Anregungen, Unterhaltung und weitere naturwissenschaftliche
Erkenntnisse erwartete, aber besonders auch die Verbesserung seines Gesundheits-
zustandes, da ihn schon zu dieser Zeit Gichtanfalle plagten. Uber das Dorf Zwodau
reiste Goethe durch dichte Walder, die die enge Schlucht des Tepltals sdumen, be-
gleitet von Knebel und einem botanischen Assistenten, vorbei am Posthof, wo Goe-
the sich haufig aufhielt, speiste und trank. Karlsbad liegt malerisch im Tal einer
schmalen Schlucht und die Promenade verlauft rechts und links der Tepl und wird
von einer Hauserzeile an der ,Alten Wiese* begrenzt. Die Hauser der neuen Wiese
wurden erst nach der Jahrhundertwende errichtet, doch existiert das Bad, welches
der Legende nach, von Karl 1V. entdeckt worden ist, der die heilende Kraft der
Quellen erkannte, bereits seit dem Mittelalter.

Uber die ,Alte Wiese*“, vorbei am ,Puppschen Saal“, gelangt man zum Marktplatz, wo
sich das Tepltal weitet und von wo aus linker Hand zum ,,Hirschsprung*, einem Aus-
sichtspunkt, hinauf geblickt werden kann, an dem Goethe mit Vorliebe verweilte, um
in das Tal der Tepl zu schauen. Verdnderungen, auch am Markt, erfolgten allerdings
bereits zu seiner Zeit: Das Kolonnadengeb&dude entstand dort nach 1810, nach dem
Brand von 1759 hatte sich Karlsbad aber vdllig erholt und war mondéner denn je.
Die Gesellschaft traf sich auf der Promenade, die als ,Wiese* (Louka), spéater ,Alte

und Neue Wiese* (Stare / Nove louka) bezeichnet wurde.

Von Karlsbad sprechen, hei3t Europas Zelebritaten nennen. Denn hier gab sich ‘alle
Welt' ein Rendezvous - und ‘'alle Welt' waren dermaleinst die Auserwahlten dieser
Welt. (Schacherl: S. 54)

® Da die damaligen Ortsbezeichnungen in deutscher Sprache genannt wurden, werde ich, da alle
Exkursionsziele innerhalb der Tschechischen Republik liegen, die tschechischen Ortsnamen in Klammem
hinzufiigen.
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Goethe bemerkte: ,Man kdnnte hundert Meilen reisen und wiirde nicht so viele Men-
schen und so nahe sehen.” und ein weiterer Kurgast, Laube, sagte Karlsbad sei ,,(...)
das millionenfach verkleinerte Spiegelbild, das Schachbrett Europas.” (Schacherl: S.
54) Politik wurde in den Badern gemacht: Ein Beispiel waren die ,Karlsbader Be-
schlisse” von 1819, die Metternich mit den Ministern der deutschen Bundesstaaten

abschloss, der dazu auRerte:

Mein Karlsbader Kind ist bése, es schlagt und bei3t, es wird vielen schlechten Leuten
und noch mehr Narren derbe Hiebe versetzen. (Schacherl: S. 55)

Diese Beschliisse leiteten die Reaktion ein, die Demagogenverfolgung begann, die
Pressefreiheit und das Universitatsrecht wurden eingeschrankt, Burschenschaften
und Turnerverbande verboten.

Das Kurleben fand davon weitgehend unberiihrt an den Brunnen ,Springer”, ,,Spru-
del“, ,Neubrunn® und ,MUhlbrunn® statt und war durchaus anstrengend, da man um
funf Uhr bereits zum Brunnen ging, zehn bis zwanzig Becher des heilen Wassers

trank, Diat hielt und wanderte, wozu Achim von Arnim schrieb:

Von dieser Wasserwirthschaft hast Du schwerlich eine Vorstellung, es ist der ange-
strengteste Dienst, der zu finden ist, (...). (Schacherl: S. 51)

Vom Tlrmer angeblasen, traf Goethe am Marktplatz ein und stieg im Gasthof
~WeilRer Hase" ab, der direkt neben dem Gasthof ,Drei rote Rosen” lag, in dem Char-
lotte von Stein, die vor Goethe angekommen war, abstieg. Auch Herder, die Herzo-
gin Luise und weitere Freunde aus Weimar verweilten zu dieser Zeit in Karlsbad.
Zum Tanz gingen Charlotte und Goethe haufig in den ,,Béhmischen, auch Puppischen

3! hefindet, so dass er in den Badern am

Saal“, wo sich heute das ,,Grand Hotel Pupp
regen gesellschaftlichen Treiben teilnahm. Haufig fuhlte Charlotte sich vernachlas-
sigt, ja war sogar verargert, insbesondere als er dort den Grafen Brihl und dessen
Gattin Christine (Tina) kennenlernte, die die Attraktion der Saison war, da er Tina
verehrte und sie andichtete. Bis auf einige Gelegenheitsgedichte war Goethe aber
wahrend dieser ersten Reise zu abgelenkt, um konzentriert arbeiten zu kénnen, so
setzte er nur sparlich zum Beispiel seine Arbeit an Wilhelm Meister fort. Arbeiten und

Forschung waren eben nur eine Nebenbeschaftigung in den Badern, das

% Das Hotel - mittlerweile vollstandig restauriert — ist heute ein mondanes 5-Sterne Hotel im Zentrum
des Bades.
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Hauptinteresse galt dem Klatsch, dem Promenieren und Tanzen sowie der
Konversation und der Politik (Friedenthal: S. 492) und schon bald stand fir ihn fest,

dass es nicht seine letzte BOhmenreise sein sollte:

Ins Karlsbad gehe ich auf alle Félle. Ich bin dieser Quelle eine ganz andere Existenz
schuldig! - Alles, was mich interessiert und mir Freude macht, kann ich hier finden
und treiben. (Schacherl: S. 58)

~Karlsbad gehort zur Goethe-Landschaft®, was auch durch seinen Brief an Karl

August deutlich wird:

Vom Granit durch die ganze Schopfung durch bis zu den Weibern, alles hat beigetra-
gen mir den Aufenthalt angenehm und interessant zu machen. (Friedenthal: S. 491

f)
Schon ein Jahr spater verweilte er wieder in Karlsbad, diesmal vom 27. Juli bis zum
3. September und wieder war Charlotte vorausgereist, Goethe folgte tber Asch (AS),
Haslau, Franzensbad (FrantiSkovy Lazné) und Eger (Cheb nad Ohfi).
Er erreichte Karlsbad und kehrte dieses Jahr in den Gasthof ,Die drei Rosen” ein,
auch Herder verweilte wieder im Bad. Neue Bekanntschaften schloss Goethe mit
dem Grafen Karl Borrom&us Harrach und der Gréafin Aloysia Lanthieri aus Prag, spa-
zierte haufig Uber die Prager Stralle zum Dreikreuzberg, den er wiederholt besuchte,
unternahm aber auch wahrend seines Aufenthaltes etliche Ausfliige in die Umge-
bung, die einen besonderen Reiz fir ihn besal3: Am 14. August besuchte Goethe mit
Charlotte den Schneeberg (DéCinsky Sneznik), der mit 724 Metern die hochste Erhe-

bung des nordbéhmischen Sandsteingebirges ist, wo sie die Bergwerke besichtigten.

So sehr man die Gegend auch kennt, so wird man doch immer wieder durch ihre be-
deutsame Mannigfaltigkeit Gberrascht. Sie kommt mir vor wie ein interessantes Mar-
chen, das man gehért hat, und nun wieder vernimmt. (Schacherl: S. 61)

Wieder in Karlsbad wurde an der Iphigenie gearbeitet, Werther wurde Uberarbeitet
und die Schlussredaktion der Goschenschen Ausgabe der Werke wurde vollendet.
Ferner beschaftigte er sich mit den Naturwissenschaften und bereitete auch seine
Flucht nach Italien hier vor.

Nach der Rickkehr aus Italien 1788 reiste Goethe 1790 nur fir drei Tage ins Rie-
sengebirge und nach Karlsbad, wohin er erst neun Jahre spater zum dritten Mal

kommen wird, vom 4. Juli bis zum 8. August 1795. Vorausgegangen war der Beginn
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seiner Bekanntschaft mit Schiller, mit dem er nun seine Kenntnisse Uber Bohmen
austauschen konnte.

Goethe erreichte Karlsbad tGiber Zwodau und nahm eine Wohnung im ,,Griinen Papa-
gei“, spater ,Haus Madrid“ und schloss nun ohne Charlotte, mit der er sich ausein-
ander gelebt hatte, neue Bekanntschaften, wozu Friederike Brun, Marianne Meyer
und auch Rahel Levin gehdrten, wobei er von der vierundzwanzigjahrigen Rahel be-

sonders beeindruckt war:

(...) o wir waren bestandig zusammen und haben sehr freundschaftlich und vertrau-
lich miteinander gelebt. (Urzidil: S. 26f.)

Aber auch Friederike, selbst dichtend, besal3 Einfluss auf den Dichter, denn bereits
vor ihrer Bekanntschaft hatte sie ihn durch ihr Gedicht; Ich denke dein zu dem Ge-
dicht Nahe des Geliebten angeregt. Sie sah in Karlsbad den vollendeten dritten Teil
des Wilhelm Meisters durch, was fir den nach Zerstreuung suchenden Goethe in
Karlsbad die letzte Arbeit an seinem Werk in diesem Jahr darstellte.

1806 kam Goethe erneut fur neununddreiig Tage nach Karlsbad, das er wie ge-
wohnt Uber Asch, Franzensbad und Eger erreichte, wo er, durch Schillers Wallenstein
angeregt, verweilte. Riemer, der seit drei Jahren fur ihn arbeitete, begleitete ihn. Sie
erreichten auf dieser Fahrt auch den Wallfahrtsort ,Maria Kulm" (Chlum nad Ohfri),
der neben dem Kammerbihl das beliebteste Ausflugsziel von Franzensbad und Eger
aus war.

In Karlsbad kam Goethe in einer Suite in dem Gasthaus ,Drei Mohren“ unter, wel-
ches sich auch heute noch am oberen Ende des Marktes, mit Blick auf die ,Wiese*
befindet und er wurde haufig am ,,Schlossbrunn“ und am ,.Sprudel* beobachtet, wo
er seine Trinkkuren machte. Eine ,vorausdeutende Begegnung“ war das Zusam-
mentreffen mit der neunzehnjahrigen Amalie von Levetzow, die mit ihrer zweijéhri-
gen Tochter Ulrike in Karlsbad verweilte, die er in funfzehn Jahren wiedersehen wird.
Gleichzeitig zeichnete er viel, sein Hauptinteresse aber galt seinen naturwissen-
schaftlichen Forschungen.

Auf dem Heimweg hielt Goethe noch einmal in Eger, wo er in der ,,Goldenen Sonne*
abstieg und von wo aus er auch Franzensbad besuchte, welches sich im
klassizistischen Stil prasentierte und was seit der Eroffnung 1793 ein Treffpunkt der

europaischen Gesellschaft geworden war.
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Schon im néchsten Jahr besuchte Goethe wieder Karlsbad und Umgebung und blieb
105 besonders fruchtbare Tage, da allein funf Novellen entstanden, die spéter in die
Wanderjahre aufgenommen wurden (Urzidil: S. 39). Formell nun mit Christiane ver-
heiratet, war es sein erster Sommer, in dem er nicht mehr als ,Junggeselle” reiste.

Europa war durch den ,Feldzug* Napoleons in Aufruhr, was auch in Karlsbad zu
spuren war, da die europdische Gesellschaft Giber die Lage in Europa diskutierte und
besonders tber Osterreich und die Politik der Habsburger erfuhr Goethe wichtige
Neuigkeiten. Diese Informationen wurden ausgetauscht, obwohl jeder Einreisende
an der Grenze geloben musste, keine politischen Gesprache zu fihren. (Urzidil: S.

40) — Aber in den Badern kannte jeder jeden:

(...) esist eine geschlossene Gesellschaft. Der hohe Adel Uiberwiegt, (...). Man spricht
Franzosisch vor allem, auch Deutsch, Italienisch, Russisch, Polnisch; es ist eine inter-
nationale Oase in einer zunehmend nationalistischer werdenden Welt. (...) - Sonst
jedoch IaRt er es sich in Karlsbad wohl sein, mitten in den Kriegen, auf einer Insel.
(Friedenthal: S. 493).

Wieder stieg er in den ,Drei Mohren* ab und unternahm Wanderungen und Aus-

flige, die ihn auch nach Elbogen (Loket nad Ohri) fiihrten, woriiber er schrieb:

Elbogen liegt Uber alle Beschreibungen schon und 14t sich als ein landschaftliches
Kunstwerk von allen Seiten betrachten. (Schacherl: S. 62)

Elbogen sprach den Dichter besonders an und wurde immer wieder aufgesucht, fer-
ner entstanden kleinere Geschichten und Gedichte wahrend des diesjahrigen Auf-

enthaltes.

Die nachste Béhmenreise fuhrte Goethe 1808 nach Franzensbad und Karlsbad, wo er
ein Quartier in den ,Drei Mohren* bezog und auf Marianne von Eybenberg, Pauline
Gotter und Silvia Ziegesar traf, wegen der er wiederholt auch Franzensbad besuchte.
Etliche Ausfliige wiederholten sich, wie die Fahrten nach Eger oder Elbogen, achtmal
suchte Goethe allein den erloschenen Vulkan ,Kammerbihl“ (Komorni hirka) auf:
Ein ausgebrannter Schichtvulkan, wovon er damals noch nichts wusste, wo er aber
seine geologischen Studien betreiben konnte und die Aussicht genoss.

Am 8. Juni zog Goethe in den ,Weien Hirsch* und verbrachte die folgende Zeit da-
mit dem ,,Gotterchen* die Karlsbader Botanik naher zu bringen. Schon bald wandte
er sich aber der recht jungen Silvie Ziegesar zu, der er die Verse Die zwei Edlen von

Verona widmete, ja an ihrem Geburtstag, der am 21. Juni in Elbogen gefeiert wurde,
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dichtete er sogar ein Geburtstagsgedicht mit zweiundflnfzig Versen: Nicht am Sus-
guehanna. Kurz nachdem die Ziegesars Karlsbad verlassen hatten, um nach Fran-
zensbad zu gehen, folgte er, lebte dort mit ihnen unter einem Dach und unternahm
viele Ausflige mit Silvie, blieb weiterhin auch mit dem ,,Gotterchen® in Briefkontakt,
verlieR aber Franzensbad, als Pauline ihm dorthin folgte.

1810 blieb Goethe erneut vier Monate lang in Karlsbad, von wo aus er aber auch
nach Nordbéhmen - nach Teplitz - aufbrach. Er wohnte in den ,Drei Mohren“ und im
Bad gab es neue Quellen, da der ,Schlossbrunn® versiegt und der ,.Sprudel” explo-
diert war, welches Phanomen er zeichnerisch festhielt. Auch diese Zeichnung befin-
det sich heute im Weimarer Goethe-Museum.

Karlsbad vergroRRerte sich, eine neue Chaussee war entstanden, die vom Kreuzberg
zur Tepl fuhrt.

In Karlsbad dichtete Goethe fiir die Gsterreichische Kaiserin Maria Ludovica einen
Gedichtzyklus, den er auf eigene Kosten drucken liel3, da er von der Kaiserin sehr
fasziniert war, aber auch die Kaiserin, die durch ihren Vorleser mit dem Werk Goe-
thes bekannt gemacht worden war (Urzidil: S. 145 f.), war vom Dichter &duRerst be-
eindruckt, so dass er zum Ehrenmitglied der ,Kaiserlichen Akademie der Kinste*
ernannt wurde.

Von seinen alten Freunden, mit denen Goethe die Zeit in den Badern verbrachte, traf
er sich nur noch mit Marianne von Eybenberg, mit der er hufig gesehen wurde.
Goethe dichtete weiter und schrieb an den Wanderjahren, die Inflation und die un-
gewisse politische Lage drickten aber die Stimmung im Bad und auf den Rat des
Herzogs, zuséatzlich gepeinigt durch die wiedergekehrten Leiden, brach er am vierten
August nach Teplitz (Teplice) auf, wo er sich mit diesem traf. Dorthin gelangte er
tber Schloss Schonhof (Krasny Dvdr), wo er kurz verweilte, um dann seine Reise

Uber Saaz (Zatec) fortzusetzen, worlber er schrieb:

Der Marktplatz mit seinen Burgerhausern gleicht den schonsten Platzen der Stadte
Frankens... - Eine wahrhaft schone Stadt. (Urzidil: S. 71)

AnschlieRend erreichte er das Bad Teplitz, welches 1811 zum ,Prominenten-Exil der
napoleonfeindlichen Emigranten* wurde und dessen warme Quellen schon seit dem
8. Jahrhundert bekannt sind, die, so wird es erzahlt, von wihlenden Schweinen ent-
deckt worden sind (Schacherl: S. 87-91).
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Goethe kam zunéchst in der , Topferschanke* unter, spater wohnte er im ,Goldenen
Schiff“. Im Schloss der Familie Clary, zu der er ein freundschaftliches Verhéltnis un-
terhielt, traf sich die Gesellschaft. Des Weiteren wurde er haufig mit Marianne von
Eybenberg beobachtet, traf sich aber auch mit ihren Schwestern und sah Amalie von
Levetzow wieder. Fur besondere Unterhaltung sorgte der ,Draufgdnger” First Karl
Joseph von Ligne, der Vater von Christine, der Frau des Firsten Johann Nepomuk
von Clary. Ligne, ein Abenteurer, Frauenheld und Weltmann, empfahl zum Beispiel
seinem Neffen, dem Grafen Waldstein, Giacomo Casanova, der in dessen Schloss als
Bibliothekar seine Memoiren schrieb und dort 1798 beerdigt wurde. Als kleiner Ex-
kurs auf ,Casanovas Spuren* kann dieses Schloss unweit von Teplitz besichtigt wer-

den, es liegt in Dux (Duchcov). Ligne charakterisierte Casanova:

Er liebt und begehrt alles, und nachdem er alles genossen, weif} er auf nichts zu ver-
zichten, sein Kopf ist angefillt mit Weibern und Madchen und er wird sie nicht los.
(...) (Schacherl: S. 101)
Innerhalb dieser Gesellschaft verbrachte Goethe seine Zeit in Teplitz, wo er ebenfalls
Laugelte”, zum Beispiel mit Titine, der Enkelin Lignes, wobei der Klatsch behauptete,
sie sei seine Tochter. Dennoch vermisste der Dichter die Geselligkeit Karlsbads und
unternahm Ausflige in die Umgebung wie zum Beispiel nach Graupen (Krupka) mit
dem Kloster Mariaschein (Bohosudov).
Ferner besuchte Goethe unter anderem auch das Stammschloss der in Béhmen
allgegenwartigen Familie Lobkowitz, die heute verfallene Burgruine Hassenstein
(Hasisstejn) bei Kaaden (Kadan), welche einst die méchtigste Burganlage in Bohmen
war. (Schacherl: S. 78) Bei einem Picknick mit seinen Begleitern zeigte er, dass er
von der Umgebung sehr stark beeindruckt war und es ist wahrscheinlich, dass er
hier zur Novelle inspiriert worden ist (Urzidil: S. 77).
Goethe verliel} Teplitz Gber die Handelsstralle in Richtung Dresden, aber auch hier-
hin wird er in Zukunft wieder zuriickkehren.
Zunéchst erreichte er aber im nachsten Jahr erneut Karlsbad, wobei auf der Hinreise
bei Asch ein Missgeschick geschah, als sein Wagen einen Achsenbruch erlitt, was ihn
zu einem Zwischenstopp in Franzensbad zwang.
Wie Ublich gastierte er in Karlsbad im Gasthof ,Drei Mohren®, wobei ihm zum ersten
Mal Christiane mit ihrer Gesellschafterin folgte. Die beiden Frauen stiirzten sich tan-
zend und trinkend ins Vergniigen, Goethe registrierte die Umtriebe der ,liebens-
wurdigen Ungetume® (Urzidil: S. 79). Die Gesellschaft, vor allem Charlotte von
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Schiller, war nicht so nachsichtig und spottete Uber ,die Kugelgestalt der Frau Ge-
heimratin von Goethe®, und berichtete, ,,Goethe habe in Karlsbad seine dicke Halfte
unter die Obhut der Frau von der Recke (...) gestellt* (Urzidil: S. 79). Aber auch jetzt
ergriff Goethe schitzend Partei fur seine Frau. Er unternahm diverse Ausfliige zu
Ortlichkeiten, die er auch in den Jahren zuvor besucht hatte und erfuhr, dass Beet-
hoven, aus ,Liebe zum Dichter* dessen Egmont vertont hatte (Urzidil: S. 80). Trotz
eifriger Arbeit fuhlte sich Goethe in diesem Jahr unwohl und reiste mit Christiane,
noch einige Tage in Eger verweilend, am 30. Juni wieder ab, doch zog es ihn bereits
1812 wieder nach Béhmen, wo er 136 Tage in Karlsbad und Teplitz verweilen wird,
wobei er von seinem neuen Sekretar, Carl Christian John, begleitet wurde. In Karls-
bad war die ,Neubrunnkolonnade“ oberhalb des Marktplatzes hinzugekommen.
Durch die Inflation war der Aufenthalt teurer geworden, Goethes Gesundheitszu-
stand war schlecht, er fuhlte sich unwohl. Es entstanden einige Huldigungsgedichte,
ansonsten war er mit seiner Selbstbiographie beschéaftigt, Ausflige wurden kaum
unternommen. Mitte Juni traf Christiane in Karlsbad ein, von der Goethe sich knapp
einen Monat spéater verabschiedete, da er hoffte, in Teplitz Linderung seiner Be-
schwerden zu finden. Ferner war er vom Herzog auf Wunsch der Kaiserin Maria Lu-
dovica nach Teplitz beordert worden, um ihr aus seinem Werk vorlesen zu kdénnen.
Sie sahen sich fast taglich, wenn diese Treffen auch sehr diskret arrangiert wurden
und das ,lockere Verhaltnis“ zwischen der Kaiserin und dem Dichter nur im privaten
Bereich existierte. Unter ihrer Mitwirkung entstand die Komddie Die Wette. Als die
Kaiserin 1816 im Alter von neunundzwanzig Jahren starb, war Goethe schwer er-
schittert und noch vier Jahre spater gedachte er ihrer Person mit den Versen Hier,
wo noch ihr Platz genannt wird, Der Kaiserin Becher und Der Kaiserin Platz.

In Teplitz traf er zum ersten Mal auch personlich mit Beethoven zusammen, wo er,
der bisher in ablehnender, wenn auch anerkennender Distanz zu diesem gestanden
hatte, immer mehr Zugang zu den Kompositionen des jungeren Musikers fand. Auch
personlich brauchten beide Zeit, um sich einander zu n&hern, wie die folgende
Anekdote verdeutlicht: Es soll fast ein Streit zwischen dem Dichter und dem Kompo-
nisten entstanden sein, als beide auf die kaiserliche Familie trafen und der ,,Hofling*
Goethe respektvoll zur Seite wich, einen ergebenen Diener machte, wahrend der
~Republikaner“ Beethoven mit erhobenem Haupt seinen Weg ging und ihm dessen

Unterwirfigkeit anschlieBend vorwarf:
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Ich sah zu meinem wahren Spal? die Prozession an Goethe vorbeidefilieren - er stand
mit abgezogenem Hut tief gebiickt an der Seite. Dann habe ich ihm den Kopf ge-
waschen, ich gab kein Pardon (...) (Urzidil: S. 88f.)

Goethe legte die Situation anders dar, meinte, Beethoven habe ihn kindlich vergnigt
geneckt. Auf jeden Fall tbertrieb wohl der Komponist die Darstellung in seinem ju-
gendlichen Eifer, um den Dichter ein wenig zu provozieren. Aul’erdem konnte Beet-
hoven, der selbst dem Adel Kompositionen widmete, gar nicht allzu viel Gber Goe-
thes ,hdéfische Manieren“ sagen. Dieser war nicht ernsthaft erbost (Urzidil: S. 90),
was die auch weiterhin gemeinsam unternommenen Spazierfahrten belegen. Am 21.
Juli lud Beethoven Goethe ein, der ihn fir zwei Tage im ,,Haus Eiche* besuchte und
auch auf der Ruckreise trafen sie sich in Franzensbad nochmals.

Ende Juli brach Goethe in Richtung Karlsbad auf, wo er Christiane verabschiedete
und allerlei Wanderungen unternahm, so marschierte er zum Beispiel finf Stunden
lang Uber Posthof, Hammer und Aich zuriick nach Karlsbad. In dieser Zeit entstan-
den einige Verse, zum Beispiel die Ballade Grol ist die Diana der Epheser, Zeichnun-
gen und geologische Skizzen und auch an Dichtung und Wahrheit wurde weitergear-
beitet.

1813 besuchte Goethe Teplitz und Umgebung, was gleichzeitig sein letzter Aufent-
halt in dieser Region Nordbdhmens sein sollte. Europa war immer noch durch die
politischen Wirren gepragt, Napoleon wurde in Russland geschlagen, die Unruhen
beriihrten am Rande auch Weimar, wo abermals der Herzog, dessen ,,Truppen“ noch
unter franzésischer Flagge kdmpften, die Seiten wechselte und nun zu den Alliierten
hielt.

Goethe sicherte seine liebsten Kunstschatze und Manuskripte dadurch, dass er sie
vergrub und begab sich selbst nach Bohmen, wo er, nachdem er in Teplitz ange-
kommen war, seinen Aufenthalt nutze, um die weitere Umgebung zu erforschen,

viele Zeichnungen anzufertigen und Dichtung und Wahrheit diktierte.

Als Goethe 1818 erneut nach Karlsbad kam, hatte sich dort viel verandert, das Bad
war groRer geworden, mehr Besucher kamen zur Kur. Vor zwei Jahren hatte er
Christiane verloren, auch viele ehemalige Freunde waren gestorben.

Goethe unternahm nun naturkundliche Wanderungen mit den jungen Grafen Buquoy
und Paar, welchem er einige Verse widmet, wahrend er mit Buquoy Uber die

Literatur diskutierte, auch (ber den Divan wurde gesprochen. Wahrend dieses
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Aufenthaltes entstanden zwolf Gedichte, die zum Teil in den Divan aufgenommen
wurden.

1820 begab sich Goethe zum ersten Mal in das neue Bad Marienbad (Marianské
Lazneé), von der Existenz dieser Quelle, die wegen ihres Schwefelgehalts als ,Stink"
bezeichnet wurde, wusste er seit 1811. Kaum Gebdude standen in der Nahe der
Quelle. Auf sumpfigem Boden, im bodhmischen ,Urwald“ entstand das Bad, in
welchem zur ersten Saison 1815 gerade sieben Logierhduser standen und dessen
187 Gaste sogar noch selbst das Holz fiir die Ofen des Bades holen mussten und
sich ihre Mahlzeiten selbst zubereiteten. In den nachsten funf Jahren bis zu Goethes
erstem Besuch sollte jedoch noch viel geschehen. Dieser war von Marienbad faszi-
niert, vor allem von der Arbeit des Hofgartners Wenzel Skalnik. Er sprach von einem
Wunder, wie schnell die Stadt errichtet worden sei, deren Bau vom Prélaten Tepls
(Abt Reichenberger) geférdert worden war. Die Geschwindigkeit sei vergleichbar mit
dem Bau amerikanischer Stadte, meinte der (Schacherl: S. 39f.), der von der At-
mosphéare verzaubert war.

Nach seinem Aufenthalt in Marienbad reiste er weiter nach Karlsbad, wo er sich die-
ses Jahr sehr wohl fihlte und &uRerst produktiv war. Zelter schickte er einige Ge-
dichte, so St. Nepomuks Vorabend, schrieb Widmungsstrophen und erweiterte den
Divan um vier Gedichte.

Im néchsten Jahr hielt er sich ausschlieBlich in Marienbad, Franzensbad und Eger
auf. Aus der geplanten ,Dreiteilung” seiner Reise wurde nichts, den Hauptteil ver-
brachte er aber in Marienbad, da er dort auf Ulrike von Levetzow traf, die hier mit
ihren Eltern den Urlaub verbrachte, mit denen er gemeinsam im Haus des Grafen
Klebelsberg wohnte. Schon vor fiinfzehn Jahren hatte die zweijahrige Ulrike in Goe-
thes Armen gelegen. Nun trug die Mutter ihrer Tochter auf, sie solle Goethe Gesell-
schaft leisten und fUhrte die Tochter in das Werk des Dichters ein, die ihn jeden Tag
auf dessen Spaziergéangen begleitete. Bei Regen sal3en sie im Salon, wo er ihr vorlas,
manchmal spielten sie auch Pfanderspiele mit den Schwestern Ulrikes, zahlreiche
Konzerte wurden besucht, wodurch Goethe aufblihte und sein wahres Alter nicht zu
erkennen war.

Er schenkte Ulrike zuerst Steine und Mineralien, dann Schokolade und Konfekt. (Ur-
zidil: S. 156f.)
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Das Kind kann mit den Steinen nicht viel anfangen. Der Alte merkt es und versteckt
eine Tafel Schokolade darunter. Die wird dann bald herausgefunden und dankbar
begruft. Belehrt durch diesen Zwischenfall, bringt er ihr Blumen statt Steine von sei-
nen Exkursionen mit. (Friedenthal: S. 545)

Goethe fuhr Uber Pistau, Untergramling und Wischkowitz zum Kloster Tepl (Tepla),
wo er Pater Gradl, der auch als Brunneninspektor tatig war und den er ein Jahr zu-
vor in Marienbad kennengelernt hatte, besuchte, da er ihn sehr schatzte. Durch die
Walder erreicht man das Kloster aber auch zu FuR3.

Auf der Rickfahrt verweilte Goethe eine Zeitlang bei Griner in Eger und widmete
sich dem Studium der Menschen, des Landes und der Sprache.

Als er am 18. Juni 1822 erneut nach Marienbad kam, wohnte er wieder bei Klebels-
berg, wo er der nun achtzehnjéhrigen Ulrike viel Zeit widmete, indem er fur sie dich-
tete und mit ihr am gesellschaftlichen Leben teilnahm: Bélle, Konzerte, Gesellschaf-
ten gehoérten zum gemeinsamen Alltag, was von der Gesellschaft teilweise neidisch

beobachtete wurde:

(...) er schreitet der Polonaise voran, und man spielt ihm die htbschesten Kinder bei
der Damenwahl in die Hand. Er sitzt auf der Terrasse bei den Brdsigkes, (...) ganz
Marienbad beobachtet ihn, beneidet die kleine Levetzow, die ganz offenbar sein Fa-
vorit-Téchterchen ist, (...). (Friedenthal: S. 547)

Tagsuber erteilte Goethe Ulrike wieder Unterricht in Mineralogie, den er h&ufig mit

Bonbons verstifite, wozu er dichtete:

Geniel3e das auf deine eigene Weise/Wo nicht als Trank, doch als geliebte Speise.
(Urzidil: S. 159)

Ulrike war zutraulich aber respektvoll.

Sie ist zutraulich zu dem grof’en Gelehrten, auch sicherlich jungmadchenhaft stolz
auf die unverhoffte Rolle, die sie in der anspruchsvollen Gesellschaft spielt, wahrend
sie bisher ein ganz und gar unbedeutender Backfisch war, den niemand beachtete.
(Friedenthal: S. 549)

Goethe widmete Ulrike etliche Gedichte:

Der die achtzehnjahrige liebte, dichtet wie ein achtzehnjéahriger. (Urzidil: S. 161)

Auch ein erneuter Ausflug nach Tepl wurde unternommen, seine Stimmung war sehr

gehoben, was die Zeilen an Zelter verdeutlichen:
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Herrlich Quartier, freundliche Wirte, gute Gesellschaft, hibsche Madchen, musika-
lische Liebhaber, angenehme Abendunterhaltung, kostliches Essen, neue bedeutende
Bekanntschaften, alte wiedergefunden, leichte Atmosphéare, Stiftsgelage, alles trug
bei, das drei Wochen dauernde schéne Wetter vollkommen zu benutzen, zu geniel3en
und das folgende, unfreundlich wechselnde zu ertragen. (Urzidil: S. 127)

Schlechter wurde die Stimmung erst, als Goethe Uber Eger die Heimreise antrat, wo
das Gedicht Aolsharfen entstand.

Sein letzter Bbhmenaufenthalt, der vom neunundzwanzigsten Juni 1823 bis zum 11.
September 1823 dauerte, verbrachte Goethe in Marienbad ganz im Zeichen seiner
Liebe zu der jetzt neunzehnjahrigen Ulrike von Levetzow. Nach schwerer Krankheit
kam er voll neuer Lebensgier und voller Unternehmungsgeist zur Kur, war dem Tode

entkommen und erlebte eine ,neue Jugend*:

Geniale Naturen erleben eine wiederholte Pubertat, wahrend andere Leute nur ein-

mal jung sind. (Urzidil: S. 162)
Wie friher reiste er wieder mit dem ,Werther* im Gepéack und auch Levetzows ka-
men bald darauf in Marienbad an, doch wohnte Goethe in diesem Jahr nicht bei Kle-
belsberg, sondern gegentber in der ,Goldenen Traube®, bei Karl August. Das Ver-
héltnis zwischen Goethe und Ulrike war noch inniger geworden, er las ihr vor - horte
er ihre Stimme, eilte er hinter ihr her - man sah sie Hand in Hand auf der Prome-
nade. Die Abende verbrachten sie auf Gesellschaften und Béllen oder sal’en zusam-
men auf einer Bank. Auch tanzte der ,junge” Goethe wieder - einmal drei Stunden
lang (Urzidil: S. 164). Es geschah genug, um den Klatsch aufbliihen zu lassen: Das
Madchen und der Greis, sogar Gerlchte Uber Heiratsabsichten wurden von Béhmen
nach Weimar getragen. Im gleichen Sommer hielt Goethe schriftlich bei Amalie von
Levetzow um die Hand ihrer Tochter an, er sprach weder mit Ulrike noch mit Amalie
personlich Gber die Heirat (Urzidil: S. 167). Zuvor hatte er allerdings seinen Arzt
konsultiert, um zu fragen, ob eine Heirat in seinem Alter gesundheitsschadlich sei
(Friedenthal: S. 550), danach informierte er seinen Herzog, der zunéchst lachte:
LAlter, immer noch Madchen!* (Friedenthal: S. 550). Dann setzte sich der Grol3her-
zog fur seinen Minister ein: Karl August besuchte Amalie und bot fiir Ulrike eine her-
ausragende Stellung bei Hofe und eine hohe Pension an, wenn diese einwilligte.
Sogar ein Haus gegentber dem Schloss sollte dem ,jungen Paar“ zur Verfligung ge-

stellt werden (Friedenthal: S. 550). Die Mutter erwog das Angebot im Kreise der
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Familie und mit ihrem Geliebten, dem Grafen Klebelsberg, hegte aber wegen des Al-
tersunterschieds grofRe Zweifel und deutete ein ,Nein“ an.

Urzidil schreibt sinngemaf, dass Ulrike finfundsiebzig Jahre spater gesagt habe, die
Mutter héatte ihr die Entscheidung Uberlassen und sie habe gemeint, dass Goethe
ihrer nicht bedurfe (Urzidil: S. 168).

(...) schlieBlich habe sie Uberhaupt keine Lust zum Heiraten gehabt. Was Goethe
angehe, so habe sie ihn ,wie einen Vater” liebgehabt. Sie hatte ihn vielleicht gehei-
ratet, wenn sie ihm hétte ,natzlich* sein kdnnen. (Friedenthal: S. 551)

Goethe vertiefte sich darauf in seine naturwissenschaftlichen Arbeiten, dichtete aber
auch etliche Verse. Er war in dieser Zeit leicht reizbar und schnell zu Tranen gerthrt,
vor allem wenn er Musik horte. Als die Levetzows nach Karlsbad abreisten, bemerkte

er:

Die belobte Terrasse ist zur vollkommenen Wiste geworden. - Alles, was mich leben

machte, ist geschieden. (Urzidil: S. 170)
Uber Eger, wo er, als er es in Marienbad nicht langer aushielt, Griiner besuchte,
reiste er schon bald hinter Ulrike her und brach am 25. August nach Karlsbad auf,
wo er im gleichen Haus, im ,Goldenen Strauf3”, Quartier bezog. Die gemeinsamen
Ausflige, Vorlesungen, Tanz und Vergnugungen ermunterten ihn erneut, mit einer
Kalesche wurde mit den Levetzows ein gemeinsamer Ausflug nach Elbogen unter-
nommen, wo sie ein Spaziergang um die landschaftlich schéne Krimmung der Eger
herumfihrte, vorbei an der damaligen Haidingerschen Porzellanfabrik, von wo aus
man die Steigung zum Rathaus und zur alten Burg erklomm, wo sie den ,verwun-
schenen Prinzen“, den ,Elbogener Meteoriten, betrachteten. Im Anschluss daran
alen sie im ,WeiRen Réssl* zu Mittag und ein festliches Kaffeetrinken wurde von
Amalie vorbereitet, da Goethe Geburtstag hatte, woriiber jedoch keiner sprach. Der
Tag wurde daher ,der Tag des offentlichen Geheimnisses® genannt. Von den
Levetzows erhielt Goethe ein verziertes Glas aus bohmischem Kristall, in das die
Namen der drei Tochter eingraviert waren und welches noch heute in Goethes Haus
in Weimar zu sehen ist. — Aber trotz des innigen Kontakts zu Ulrike splrte Goethe
die Hoffnungslosigkeit:

Und wenn der Mensch in seiner Qual verstummt / Gab mir ein Gott, zu sagen, was
ich leide. (Tasso zu Antonio; 5. Aufzug, 5. Auftritt)

Goethe verlieR Karlsbad fluchtartig, ,den letztesten der Kusse noch auf den Lippen,
rollt er davon, die ersten Verse der Elegie schon im Herzen.” (Urzidil: S. 173). Die
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Verse der Elegie werden zu den ,starksten und groRartigsten, die er geschrieben”
(Friedenthal: S. 552). Die Elegie behielt einen Sonderplatz, wurde aber eingerahmt:
Die Trilogie der Leidenschaft. - Funf Strophen An Werther werden vorangestellt, das
Doppelglick der Téne wie der Liebe bildet den unbarmherzigen, aber nicht tragi-
schen Schluss. (Friedenthal: S. 555f.)

Im Gedicht ist sie wieder hergestellt, die erstaunlichste Verwandlung des unbegrenzt

Verwandlungsfahigen, der nicht sterben will, nicht starr werden will, der sich mit

Kraften wehrt gegen das Scheiden, das der Tod ist. (Friedenthal: S. 556)
Der Briefkontakt blieb noch eine Weile bestehen und trotz der tiefen Trauer konnte
Goethe schopferische Kraft aus diesem Sommer ziehen. Die ungliickliche Liebe war
mittlerweile kein Geheimnis mehr, aber der Entschluss, im n&chsten Jahr wieder
nach Bohmen zu reisen wurde nicht mehr realisiert, so dass es sein letzter Bohmen-
aufenthalt war. Lange noch behielt er aber die Wochen mit Ulrike im Herzen und
schrieb an Amalie:

Indessen bleibt der zierliche Becher der Vertraute meiner Gedanken, die stiRen Na-
mensziige nahern sich meinen Lippen. (Urzidil: S. 176)
Die Tiefe dieser Liebschaft ist daran zu erkennen, dass er selbst an seinem zweiund-
achtzigsten Geburtstag den Becher noch mit sich trug und schrieb:

Heute, verehrte Freundin, auf dem Lande, freundlich veranstalteten Festlichkeiten
ausweichend, stellte ich jenes Glas vor mich, das auf so manche Jahre zurlickdeutet
und mir die schonsten Stunden vergegenwartigt. (Urzidil: S. 177)
Ulrike schlug dreizehn Verehrer aus und heiratete nie. Sie starb im Jahre 1899 in
Trieblitz. Bis ins hohe Alter, sie wurde weit Uber neunzig, sprach sie von einer
Freundschaft mit Goethe, sagte aber auch: ,Keine Liebschaft war es nicht* (Urzidil:
S. 178).

Der Raum wirkte bis zu Ulrike ausgesprochen intensiv auf Goethe, als durch Ulrike
bedingt eine entscheidende Veranderung eintritt, da eine Seele auf eine verwandte
andere Seele trifft. Die daraus entstehende geistige Landschaft besitzt eine beson-
dere Bedeutung und Tiefe fiir diesen Lebensabschnitt, der in zweifacher Hinsicht zu
einer Verjungung Goethes fiihrte: Fihlte er sich durch das bohmische Wasser ver-
jungt, welches ihm eine zweite Jugend spendete, verstarkte sich diese Verjingung in
noch intensiverer Form durch das Beriihren zweier Seelen, woraus eine ,zweite

Landschaft® um Ulrike herum im Innersten entsteht. Goethe lost sich in diesem
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Moment von der Realitdt und geht im Hinblick auf Ulrike ganz in dieser Seelenland-
schaft auf.

Die Tiefe der Empfindungen, die diese Seelenlandschaft bedingen, wird in der Elegie
deutlich, die den literarischen HOhepunkt seiner wiederholten Besuche dieser Re-
gion, die sich pragend auf ihn auswirkte, bildet.

5. Vorstellung der Gedachtnisorte
5.1 Auf Goethes Spuren in Deutschland

Die Arbeit vor Ort soll in Partnerarbeit oder in Kleingruppen arbeitsgleich sowie ar-
beitsteilig erfolgen, wobei folgende Schwerpunkte Berticksichtigung finden sollen:

- Biographischer Hintergrund,

- Interpretation der Texte,

- Vortrag der Gedichte sowie der Arbeitsergebnisse,
- Verbindung von Text und Landschaft

- Informationen zu den Gedachtnisorten.

Neben den Vorbereitungen erfolgt auch die Lektire der Texte z.T. im Vorfeld der
Exkursionen, soll aber auch vor Ort durch Textausziige, mit denen ein Themenbe-
reich der Unterrichtssequenz erarbeitet werden kann, unterstiitzt werden, was ab-
héngig von der thematischen Schwerpunktsetzung ist, wie z.B. die Einflussfaktoren
des Raumes auf den Dichter oder die Verbindung von Natursicht und emotionaler
Verfassung.

Gemeinsam wird ein Uberblick tiber das Leben und die Zeit des Dichters erarbeitet,
damit alle Schiiler mit den gleichen Voraussetzungen an die Arbeit gehen.* Die Be-
ziige zwischen Raum und Biographie sowie dem literarischen Schaffen sollen aber
erst vor Ort thematisiert werden.

Nach der Einfihrung sollen die Schiiler Arbeitsgruppen bilden und sich innerhalb des
Gesamtkomplexes ein Thema auswahlen, wozu der Lehrer zusatzliche Informa-
tionen/ Materialien zur Verfugung stellen kann, was beispielsweise Texte aus Zu-
satzmaterialien oder weitere Sekundéartexte sein kdnnen, die im Vorfeld zusammen-

gestellt werden sollten. Im Rahmen der Vorbereitung wéare des Weiteren mdglich

*2 Einen Uberblick bieten beispielsweise die kurzen Biographien von Victor Lange oder Peter Boerner
oder auch die Goethebiographie von Lutz Gomer, die auch als CD erhaltlich ist. Die Darstellung des
Lebens Goethes ist schiilernah, informativ und motivierend.
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Literaturangaben oder Fachliteratur vorzulegen, so dass die Schuler selbststandig
recherchieren kdnnen, was zur Erarbeitung des gewéahlten Themas verwendbar ist.
Die Ergebnisse sollen wahrend der Exkursion in Form von Referaten vorgetragen

werden.

Sollte das Referieren sowie das selbststandige Beschaffen oder Auswerten von In-
formationen und Materialien den Schilern noch nicht hinreichend vertraut sein, wo-
von in der Sekundarstufe Il aber ausgegangen werden kann, sollte zu den Methoden
des selbststdndigen Lernens und der Ergebnisprasentation eine einleitende Hin-
fuhrung erfolgen (z. B. im Rahmen eines Projektes ,Lernen des Lernens*®).

Die Vortrage vor Ort sollten zeitlich begrenzt sein, sich auf wesentliche Punkte kon-
zentrieren, da neben dem Zuhéren und Besprechen auch das Betrachten und Erkun-
den wichtig ist. AuRerdem kann bei einer Folge von langen Vortragen ein Uberdruss
entstehen; die Konzentrationsfahigkeit lieRe nach, daher sollten die Referate ,frei*
auf Basis von Stichwortern gehalten werden.

Unter folgenden lbergeordneten Themen koénnen die Texte vor und wahrend der
Exkursion betrachtet werden:

Im Rahmen der Wetzlar-Exkursion:
- Die Epoche des Sturm und Drang am Beispiel eines typischen
Romans dieser Epoche.
- Der junge Goethe.
- Der ,Raum* und dessen Einfluss auf den Schaffensprozess.
- Ein thematischer Schwerpunkt aus der Unterrichtssequenz, der vor Ort
erarbeitet werden soll.

Fur die Weimar-Exkursion:
- Lyrik der Epochen des Sturm und Drang und der ,Weimarer Klassik".
- Die Entwicklung eines Dichters im Laufe seines Lebens, anhand
exemplarisch ausgewahlter Gedichte.
- Goethes Wirken und Leben in Weimar, dargestellt anhand einer Auswahl
von Gedichten und biographischen Ausziigen.
- Die Wechselwirkung zwischen Raum — Leben — und Werk.

Fir die Nordbéhmen- Exkursion:
- Goethe als ,Klassiker* — am Beispiel lyrischer Texte.
- Goethes Baderaufenthalte und sein Schaffen vor Ort.
- Die Wirkung des Raumes und dortigen Erlebens auf sein Leben und
Werk.
- Goethes ,letzte Pubertat® — der Abschnitt Goethe und Ulrike.

% Ein derartiges Projekt vermittelt den Schiilern Grundziige des wissenschaftlichen Arbeitens und erfiillt
somit Uber die Fachgrenzen hinaus den Anspruch der wissenschaftlichen Propadeutik.
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Routenvorschléage

Der von mir benutzte Begriff ,Gedéchtnisort”, der die Schauplatze meint, die von
dem Kurs besucht werden, stammt aus der Antike. Gustav Seibt benutzte den Begriff
— bezogen auf Goethe und Weimar - in einem Artikel der Frankfurter Allgemeinen

Zeitung:

Wo immer wir eintreten, setzen wir den FuB in eine Geschichte: Diese Erfahrung
machten junge Romer, die nach Athen und Hellas reisten, um an Ort und Stelle
Sprache, Philosophie und Dichtung der Griechen zu studieren. (...) Der Begriff des
Gedachtnisortes bildete sich zuerst in der Antike, und er bezog sich nicht auf histo-
rische Statten, sondern auf Lokalitaten des Geistes. (...). (Seibt: Kisten..., in: FAZ)
Diese Gedéachtnisorte sollen nun vorgestellt werden, wozu gleichzeitig Hinweise,
Wege und spielerische Mdglichkeiten vorgestellt werden, wie der Lehrer mit einem
Kurs vor Ort téatig werden kann, wozu auch die Bertcksichtigung der Freizeitgestal-
tung und soziale Aspekte gehoren.
Skizzen der Besichtigungsrouten und Spaziergdnge durch die Gedachtnisorte befin-

den sich im Anhang.

5.1.1 Goethes Spuren in Wetzlar

Entstand der Briefroman Die Leiden des jungen Werther auch erst nach Goethes
fluchartigem Verlassen der Stadt nach gut einem Jahr, ist dessen Entstehung eng
mit dessen Erlebnissen in Wetzlar und Umgebung verbunden. Gleichzeitig ver-
schaffte ihm dieser Roman Anerkennung und Bekanntheit Uber die nationalen Gren-

zen hinaus und war mafigeblich fur seinen ,,europaischen Durchbruch®.

5.1.1.1 Das Exkursionsziel und Arbeitsmaterialien

Da diese Exkursion so konzipiert ist, dass sie zu jeder Zeit der Auseinandersetzung
mit den Texten mdglich sein soll, werden in diesem Kapitel keine konkreten Textvor-
schlage genannt. Der thematische Schwerpunkt, der fir die Exkursion bestimmt
wird, bedingt die Auswahl der Textausziige flur die Auseinandersetzung vor Ort, wo-
bei immer der Raum Berucksichtigung finden soll. Das bedeutet, um dem Gesamt-
konzept Rechnung zu tragen, dass auch kulturgeographische/ kulturwissenschaft-
liche Fragestellungen einen Schwerpunkt bilden, die in der Wechselwirkung zwischen
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Raum, Dichter und dem literarischen Schaffen deutlich werden und darin verankert
sind.

Wetzlar bietet einem Kurs die Méglichkeit zahlreiche Gedéchtnisorte aufzusuchen, an
denen an Goethe erinnert wird, wozu einige Museen kommen, so dass die Stadt und
die Museen eine beachtliche Menge an Informationen Uber dessen Zeit in Wetzlar
und den biographischen Hintergrund zur Entstehung der Leiden des jungen Werther
bieten.

Die Exkursion kann innerhalb verschiedener Phasen der Unterrichtssequenz durch-
gefihrt werden:

- Als Einfuhrung in das Thema, wobei den Schilern in dieser Phase biogra-
phische Informationen und die Entstehungsbedingungen vor oder wéah-
rend der Lektlire vermittelt werden sollen. Gleichzeitig konnen die Schiler
vor Ort aktiv den Fortgang der Unterrichtssequenz mitbestimmen und
Schwerpunkte der Auseinandersetzung mit der Lektire basierend auf den
vor Ort erworbenen Informationen setzen. Somit kann der Unterrichtende
dem Anspruch auf Partizipation der Schiler auch bei der Planung und
Konzeption von Unterricht im Rahmen des Unterrichtsprojektes Rechnung
tragen.

- Innerhalb der Unterrichtseinheit, wobei in dieser Phase sich die Schiler
schon mit Fragestellungen auseinandergesetzt und Teilergebnisse erar-
beitet haben. Die Exkursion bietet die Mdglichkeit weitere Informationen
zu erlangen, Erarbeitetes zu festigen, indem zuséatzliche Materialien und
die Eindriicke die Ergebnisse ergdnzen; insbesondere der Aspekt Land-
schaft tritt hierbei in den Vordergrund.

- Am Ende einer Unterrichtssequenz, wobei die Exkursion zur Festigung der
Ergebnisse dienen soll und zusatzliche Informationen herangezogen wer-
den sowie die Auseinandersetzung mit der Literatur um die kulturgeogra-
phische Dimension erweitert werden soll.*

Der Epochenumbruch von der Aufklarung zur Klassik - hier exemplarisch fir den
Sturm und Drang der Briefroman Werther - ist fester Bestandteil des Literaturkanons
(vgl. Kap. 3, Richtlinien fur die gymnasiale Oberstufe — MSWWF.).

Uber die Bedeutung fur die Epoche und das Bekanntwerden des jungen Goethe
durch diesen Roman hinaus bietet die Lektire neben den inhaltlichen

Schwerpunkten wie Liebe, Gesellschaft, Natur oder dem Selbstmord auch die

% Organisatorisch sollte die Exkursionsroute im Vorfeld durch den Lehrer vorbereitet, die Gruppe
angemeldet worden sein, damit sich die Museen auf eine groRe Gruppe einstellen kdnnen. Die
Museen bieten Flihrungen an, die schiilergerecht, interessant und informativ durchgefiihrt werden.
Der Lehrer kann hier in den Hintergrund treten, um einen anderen ,Fachmann" sprechen zu lassen.
Das ist auch fur die Schiler, die schon wahrend der Stadtfihrung dem Lehrer zuhoérten, eine
Abwechslung und verstarkt dadurch die Aufmerksamkeit.
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biographischen Beziige und die Entstehungsgeschichte, die mit der Zeit Goethes in
Wetzlar verbunden ist, zahlreiche Aspekte, die fur Jugendliche interessant sind. Der
Sturm und Drang war eine ,junge Zeit“, wozu Neis schreibt, dass sie vergleichbar
mit der Zeit der ,Beat-Generation“ sei, da die Inhalte und die Gefuhlswelten &hnlich
waren (Neis: Klassische Dramen..., S. 54). In der Literaturgeschichte kann man an
vielen Stellen den Wechsel zwischen eher rationalen und gefiihlsbetonten Epochen
und Moden erkennen, was sich auch heute noch vollzieht und sich in der Mode
wieder findet, der auch Jugendliche folgen. Nach den recht ,coolen* achtziger
Jahren, ist zu Beginn der neunziger Jahre eine Rickbesinnung auf die Beat- und
Hippiezeit zu erkennen. Allerdings weniger als Protestbewegung, sondern mehr als
Modeerscheinung.

Im Werther werden Themen aufgegriffen, die trotz der ,zeitspezifischen Verschie-
denheit* (Neis: Klassische Dramen..., S. 54), die jugendliche Generation generell
beschaftigen®, wobei folgende Gesichtspunkte hervorgehoben werden:

- Ablehnung einer bestehenden Gesellschaftsordnung,

- der Konflikt zwischen Individuum und Gesellschaft,

- Flucht, Abgrenzung und Isolation
Weitere Themen konnen bearbeitet werden, die sich nicht allein auf die gesell-
schaftskritischen Aspekte beziehen, aber dennoch die Jugendlichen interessieren, da

sie in deren Lebenswirklichkeit Bedeutung besitzen:

die unerwiderte Liebe,

die Auseinandersetzung mit der eigenen Person (Selbstfindung),
die Selbstmordthematik,

die Entstehung von Modetrends (im Zusammenhang mit der
Wirkungsgeschichte Werthers).

Im Zusammenhang mit der Gesellschaftskritik, soll Folgendes erarbeitet werden:

- Der Konflikt zwischen der heranwachsenden und der etablierten Generation ist
immer vorhanden und resultiert aus der Entwicklung des Menschen. Jeder Ju-
gendliche hat in unterschiedlicher Auspragung und Intensitat eine ,,Sturm-und-
Drang-Phase”, in der er nach Selbstbestatigung und Selbstverwirklichung
sucht. Hinzu kommt zeitweilig auch ein Uberdruss an den Verhaltnissen und
den Normen der eigenen Gesellschaft, wobei die burgerliche Lebensfiihrung
der Elterngeneration hinterfragt oder abgelehnt wird. Dieses Denken kennen
die heutigen Jugendlichen und werden es bei Werther wieder finden.

% Trotz der Vielzahl aktueller Beziige, die der Roman bietet, wird insbesondere zu Beginn der Lektiire -
bedingt durch die Sprache - mit Lesewiderstanden zu rechnen sein. Der Widerstand gegeniber der
Sprache der Zeit — zu Goethes Zeit als modern empfunden, fir den heutigen Leser klingt sie recht
antiquiert - wird aber (i. d. R.) bedingt durch inhaltliches Interesse bald tiberwunden.
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- Hinzu kommt die sich in der Pubertat veranderte Gefiihlswelt, die eine erhdhte
Sensibilitdt und Emotionalitat mit sich bringen kann. Haufig kommt, wie bei
Werther, eine ,romantische Idealitat“ (Neis: Klassische Dramen..., S. 54) hinzu.

Werther beschreibt die Gesellschaft in den Briefen vom 17. Mai und vom 20. Juli:

Die meisten verarbeiten den groRten Teil der Zeit, um zu leben, und das bi3chen,
das ihnen von Freiheit Ubrig bleibt, &ngstigt sie so, dal sie alle Mittel aufsuchen, um
es los zu werden. (...)

Alles in dieser Welt lauft auf eine Lumperei hinaus, und ein Mensch, der um anderer
Willen, ohne dal} es seine eigene Leidenschaft, sein eigenes Bedurfnis ist, sich um
Geld oder Ehre, oder sonst was abarbeitet, ist immer ein Tor.

Er will nicht an diesem Treiben teilnehmen, seine Geisteshaltung lasst dies auch gar
nicht zu, so zweifelt er an dieser Gesellschaft und an den Zustanden. Seine Lebens-
auffassung kann nicht mit diesem, sich ihm darbietenden Leben harmonisieren, so
dass er letztlich an dieser Gesellschaftsordnung verzweifelt und seine Verzweiflung
gegen seine eigene Person richtet und am 15. und 16. Marz voller Verdruss schreibt:

(...) - da mdchte man sich ein Messer ins Herz bohren; denn man rede von Selbst-
standigkeit was man will, den will ich sehen, der dulden kann, daf? Schurken uber ihn
reden, wenn sie einen Vorteil Gber ihn haben; wenn ihr Geschwétz leer ist, ach, da
kann man sie leicht lassen.

Ich wollte, daR sich einer unterstiinde mirs vorzuwerfen, daf} ich ihm den Degen
durch den Leib stoBen kénnte; wenn ich Blut sdhe, wirde mirs besser werden. Ach,
ich hab hundertmal ein Messer ergriffen, um diesem gedréangten Herzen Luft zu ma-
chen. (...) So ist mirs oft, ich méchte mir eine Ader 6ffnen, die mir die ewige Freiheit
schaffte.

Er hatte sich auf die Suche nach seiner eigenen lIdentitdt begeben, indem er ver-
sucht die ,Diskrepanz zwischen Natur und Geist zu Uberwinden* (Neis: Klassische
Dramen..., S. 56), um dadurch in vélliger Ubereinstimmung mit sich selbst zu leben,
sich so aber gleichzeitig von der Gesellschaft absetzt, wodurch er immer mehr in die
Isolation gerat, vereinsamt und die Enge nicht mehr ertragt. Hieraus entwickelt sich
der wachsende ,Weltschmerz“, der zu den seelischen Leiden fiihrt, die ihn schliellich
in den Selbstmord treiben, worliber er am 22. Mai schreibt:

Wenn ich die Einschrankung ansehe, in welcher die tatigen und forschenden Kréafte
des Menschen eingesperrt sind; wenn ich sehe, wie alle Wirksamkeit dahinaus lauft,
sich die Befriedigung von Bedurfnissen zu verschaffen, die wieder keinen Zweck ha-
ben, als unsere arme Existenz zu verlangern (...), das alles, Wilhelm, macht mich
stumm. Ich kehre in mich selbst zuriick und finde eine Welt!

In dieser Welt ist er aber letztlich alleine und fuhlt sich zunehmend elend, was in
dem Brief vom 3. November deutlich wird:

Weill Gott, ich lege mich so oft zu Bette mit dem Wunsche, ja manchmal mit der
Hoffnung, nicht wieder zu erwachen: und morgens schlage ich die Augen auf, sehe
die Sonne wieder und bin elend.

Er kann keine ausgeglichene Beziehung zur Gesellschaft erzielen, wodurch auch sei-
ne Selbstverwirklichung scheitert. Als seine Leiden beginnen, ist es fur ihn zu spét,
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aus seiner Selbstsuche herauszukommen, so dass es fir ihn keine Erlésung gibt. Die
~Selbstbegegnung” enthillt das ,,schmerzvolle seelische Chaos* und die ,bis zur
Selbstauflosung reichende innere Zerrissenheit.” (Neis: Klassische Dramen. S. 56).
Nur Lotte hatte ihn Uber eine kurze Zeitspanne begleitet, doch kommt die Aussichts-
losigkeit seiner Liebe zu der ihm versagten Frau erschwerend hinzu. Als auch hier
kein Ausweg mehr zu erkennen ist, handelt er.

Am 22. November: Ich kann nicht beten: LaR mir sie! und doch kommt sie mir oft als
die Meine vor. Ich kann nicht beten: Gib mir sie! denn sie ist eines anderen.
Am 4. Dezember: (...) Werther, sagte sie mit einem L&écheln, das mir durch die Seele
ging, Werther, Sie sind krank, (...). Gehen Sie! Ich bitte Sie, beruhigen Sie sich. - Ich
riB mich von ihr weg, und - Gott! du siehst mein Elend, und wirst es enden.

Diese Zerrissenheit steigert sich im weiteren Verlauf, sein Leiden wird immer starker,
die Trost spendenden Momente, die er zunachst mit Lotte verbrachte, steigern nun
seine seelischen Qualen.

Am 14. Dezember: Lotte! Lotte! Und mit mir ist es aus! meine Sinne verwirren sich,
schon acht Tage habe ich keine Besinnungskraft mehr, meine Augen sind voll Tra-
nen. (...) Mir ware besser, ich ginge!

Am 20. Dezember: Ja, du hast recht: mir wéare besser, ich ginge. (...) Leb’ wohl mein
Teuerster! Allen Segen des Himmels tber dich! Leb wohl!

Neis zitiert Eckermann, der die Wirkung im Gesprach mit Goethe 1824 zusammen-
fasste. Dieses Zitat kann auch heute noch angebracht werden, da es den Aktuali-
tatsbezug hervorhebt:

Der Werther hat Epoche gemacht, weil er erschien, nicht weil er in einer gewissen
Zeit erschien. Es liegt in jeder Zeit so viel unausgesprochenes Leiden, so viel heim-
liche Unzufriedenheit und Lebensuberdrul3, und in einzelnen Menschen so viele Mil3-
verstandnisse zur Welt, so viele Konflikte ihrer Natur mit den burgerlichen Einrich-
tungen, daR der ‘Werther' Epoche machen wirde und wenn er erst heute erschiene.
(Neis: Klassische Dramen..., S. 56f.)

Goethe stimmte Eckermann zu und bemerkte sinngemal, dass diese Erfahrung jeder
machen kénne, dessen Natur sich mit den Grenzen, die durch die Gesellschaft und
die Welt gesteckt seien, auseinandersetzen misse. (Bezug nehmend auf die Biogra-
phie Goethes machte auch er wiederholt diese Erfahrung, der er zumeist mit Flucht
begegnete bzw. literarisch verarbeitete.)

Neis betrachtet neben dem ,Psychogramm® , das tiber ein Individuum erstellt wurde,
besonders die revolutiondre Seite des Werther. Dieses Aufbegehren richtet sich vor
allem gegen die ,Intoleranz der in ihren Regeln erstarrten birgerlichen Gesellschaft*
(Neis: Klassische Dramen..., S. 57).

Der Leser wird in die Welt eines jungen Mannes gefihrt, dessen Tod diese Gesell-
schaft mit zu verantworten hat. Das Zusammenkommen aller negativen Erfahrungen
und das Fehlen jeglicher Gliicksmomente lassen die Leiden entstehen und flihren

letztlich zum Tode. Werther, der ein Leben frei von allen Zwéangen leben wollte, tragt
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dabei auch einen Teil der Verantwortung. Der Lebensraum ,Gesellschaft* Ubt si-
cherlich Druck auf das Individuum aus, doch ohne die Gesellschaft sind nur wenige
Individuen lebensfahig. Werther konnte seine Lebensauffassung innerhalb der
Gesellschaft nicht verwirklichen, aber er war auch nicht in der Lage, ein Eremi-
tendasein zu fuhren.

Auch heute sieht sich die junge Generation in mancher Beziehung in der gleichen
Situation wie Werther. Dieser bezeichnete die Welt als ,Raritdtenkasten”, in dem die
Menschen wie ,Marionetten* leben, auch spricht er sich gegen das Gewinnstreben
und Aufstiegsdenken aus. Die Freizeit des Burgers empfindet er langweilig, wobei
auch heute das Treiben der Gesellschaft auf viele Heranwachsende langweilig, sinn-
los und marionettenhaft wirken muss, woraus Perspektivenlosigkeit, Politikverdros-

senheit und Zukunftséangste entstehen kdnnen. Werther schrieb am 24. Dezember:

Und das gléanzende Elend, die Langeweile unter dem garstigen Volke, das sich hier
nebeneinander sieht! die Rangsucht unter ihnen (...); die elendesten erbarmlichsten
Leidenschaften, ganz ohne Rockchen. (...) Sieh, ich kann das Menschengeschlecht
nicht begreifen, das so wenig Sinn hat, um sich so platt zu prostituieren.

Die Schiler kénnen in Werther einen ,,Outsider* erkennen, der sich von den Zwéan-
gen der Gesellschaft 16sen mdchte und l6st. Er macht von seinen Rechten als Indivi-
duum Gebrauch und geht seinen eigenen Weg - er sucht nach Selbstverwirklichung,
wobei die Schuler aber auch erkennen kdnnen, dass ein Leben als Individuum inner-
halb einer Gesellschaft i.d.R. nur mdglich ist, wenn man sich nicht voéllig von dieser
Gesellschaft 16st. Das bedeutet nicht, dass man ohne Aufbegehren und Kritik die
vorgefundenen Normen und Gewohnheiten akzeptiert, es bedeutet aber auch nicht,
dass das Individuum nicht versuchen sollte, nach seinem Bestreben Verdnderungen
zu bewirken, wobei es aber nicht soweit fuhren darf, dass sich das Individuum letzt-
lich vollig isoliert, was unweigerlich zum Scheitern seiner Existenz fihrt.

Nachdem Werther erschienen war, kam es zu einer ,,Massenhysterie” und ein neuer
Modetrend entstand, da das Lesen fiir die lesekundige Bevdlkerung damals eine
ganz andere Bedeutung hatte und in einer Zeit ohne Film und Fernsehen von
eminenter Bedeutung war. Mode und Modetrends sind Themen, welche die Schiiler
auch auBerhalb der Schule beschéaftigen und bilden einen weiteren mdglichen

thematischen Komplex innerhalb der Auseinandersetzung mit dem Roman. Ein
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Vergleich mit heutigen ,, Trendsettern“ ware unter den folgenden Fragestellungen
moglich:

- Wer bestimmt heute die Mode der Jugend?

- Wodurch werden die Jugendlichen beeinflusst und gepragt?

- Welche Auswirkungen haben Idole auf das Leben des Einzelnen und wie
wirkt sich die Beeinflussung durch Medien und Stars aus?

5.1.1.2 Die Bedeutung von Natur und Landschaft im Werther

Wie im ersten Teil erlautert sind Natur und Landschaft keine synonym gebrauchten
Begriffe, wahrend die Natur das Gegebene ist, welches der Mensch vorfindet, stellt
die Landschaft nur einen Teil dieser Natur dar. Die Landschaft ist der Bereich, der im
Gegensatz zur Natur vom Menschen beeinflusst, gestaltet und verandert, dabei auch
héufig zerstort wird. Neben den geologisch-geographischen sowie klimatischen Be-
dingungen, die u.a. die Natur schaffen, besitzt der Mensch die Féahigkeit Landschaf-
ten zu gestalten, wobei sich aber die Natur und auch die Landschaft auf Individuen
auswirkt und deren Handlungen und Wirken mitbestimmen, wodurch eine Wech-
selwirkung zwischen Raum und Individuum zu verzeichnen ist.

Werther, der zum einen an der Gesellschaft scheitert, leidet zum anderen an seiner
Liebe zu Lotte, die zwar erwidert wird, worin er aber keine Erfillung finden kann, da
Lotte sich der gesellschaftlichen Konvention beugt, woraufhin er in die Natur flieht.
Diese Natur hat fir Werther somit einen ganz besonderen Stellenwert, da er dort
eine Moglichkeit findet, aus der gesellschaftlichen Enge sowie auch aus der Enge der
ihn umgebenden Kleinstadt zu fliehen, gleichzeitig spiegelt die Natur aber auch sein
Innerstes wider.

Bezogen auf die Wechselwirkung von Raum und Individuum wandelt sich hierbei die
Sicht derselben Landschaft in der Wahrnehmung der fiktiven Figur Werther in dem
Moment, als sich seine seelische Verfassung andert. Die Landschaft, die sich dem
Betrachter unverdndert prasentiert, wird durch die Kunstfigur verédndert wahrge-
nommen. Im Kontext der Auseinandersetzung mit Landschaften wird hier literarisch
deutlich, in wie weit es einen Zusammenhang zwischen der ,subjektiven Stimmung*
und der Wahrnehmung von geographischer Landschatft gibt.

Ein Phdnomen, welches auch auf der Ebene der eigenen Wahrnehmung nachvoll-

ziehbar ist, da der Wahrnehmende aus dem gleichen ,Angebot der Natur“ in
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Abhangigkeit von der Stimmungslage eine Landschaft konstituiert, die dieser
Stimmung entspricht. Bei Trauer oder Furcht kann der gleiche geographische Raum
vollstandig kontrar gegentber einer positiven Stimmung wahrgenommen werden.
Die Entstehung des Romans Werther ist eng mit dem Raum Wetzlar verbunden, ist
dort sogar begriindet, da in dieser , Stadtlandschaft der Gassen* Enge und Ausweg-
losigkeit charakteristisch waren, die in den engen Gassen der Altstadt auch heute
noch wahrgenommen werden kdnnen. GleichermafRen wirkte auch die ,Enge*“ der
birgerlichen Gesellschaft, in der Full gefasst werden sollte, bedriickend auf Autor
und dessen Figur Werther. Eine Situation, die in Weimar andere Vorzeichen besal,
als der Furst sich Goethe als ,,pubertierenden Spielkameraden“ an den Hof holte und
als Souverdn mit ihm durch die Lande eilte und ,brave Birger” erschreckte. Diese
Facette des Sturm und Drangs war so nur in Weimar maglich, wo die Enge der Stadt
gemildert wurde durch die Mentalitdt der Thiringer Bevolkerung, aber auch durch
den Status, den Goethe hier besaR, da er nicht unter dem burgerlichen Druck stand
sich integrieren zu mussen, sondern an der Seite des Souverans ,lber den Dingen“
stand. Allerdings fuihrte nach Jahren auch in Weimar der aufgebaute Frust dazu,
dass er von hier voriibergehend floh, was sicherlich nicht nur durch die Witterung in
Thiringen bedingt war, deren negative Auswirkung Goethe in zahlreichen Briefen
bekundete.

Das Phanomen Flucht wird so wiederholt in der Biographie Goethes deutlich: Zu-
néchst als positiv erfahrene RAume werden zu ,unertraglichen Orten®, was jeweils
unweigerlich zu einer rdumlichen Trennung fiihrte. Dabei verlielR er Wetzlar fur im-
mer, nach Weimar kehrte er nach seiner Italienreise wieder zuriick. Auch der letzte
Aufenthalt in Bohmen endete vorzeitig und fluchtartig, da der so geliebte Raum, der
fur Goethe bisher Heilung bedeutet hatte, durch die Erlebnisse mit Ulrike unertrag-
lich wurde.

Stadtische Enge als geographisches, aber auch literarisches Phdnomen wird in der
Literatur wiederholt zu finden sein, so auch bei Heine, der im Pariser Exil die Weite
der Stadt geniel3t, wahrend er die Enge deutscher Stadte mit der ,restaurativen
Enge” des deutschen Geistes gleichsetzt. Auch Trakl empfand die Enge der Salzbur-
ger Gassen zeitweilig als unertraglich, wie auch Mozart, der zwischen den
Durchh&ausern Salzburgs und der GroRzigigkeit und groR3stadtischen Weite Wiens

lebte und wirkte, aber auch Kafka, dessen Wahrnehmung der Gassen und Treppen
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in der Prager Altstadt und auf der Prager Kleinseite sich in dessen epischen Werk

wiederfindet.

5.1.1.3 Lernziele

Die auf den Inhalt bezogenen Lernziele sind davon abhéngig, ob die Exkursion zu

Beginn, wahrend der Erarbeitung oder im Anschluss an die Auseinandersetzung mit

dem Roman erfolgt™.

Insbesondere sollen aber auch Ziele erreicht werden, die in der Wechselwirkung von

Raum und Schaffen begriindet sind:

Die Schiler sollen vor Ort den Zusammenhang von geographischem Ort
und der inneren Landschaft erfassen, indem sie die Landschaftsbeschrei-
bungen in den Texten (vor Ort) mit der eigenen Wahrnehmung verglei-
chen.

Die Schiiler sollen den Unterschied zwischen Natur und Landschaft erfas-
sen, indem sie die Natur als das Gegebene und die Landschaft als das ,,Ge-
staltbare” erkennen.

Die Schuler sollen erkennen, dass der Dichter in Abhangigkeit von realer
auBerer Landschaft innere Landschaften entstehen lasst, in denen er Er-
lebtes, Empfundenes verarbeitet, indem sie die reale geographische Land-
schaft mit der entstehenden &sthetisierten Landschaft in Bezug setzen.

Die Schiiler sollen durch die Auseinandersetzung mit verschiedenen Texten
zwischen realen und fiktiven Landschaften sowie Seelen- und Traumland-
schaften unterscheiden kénnen.

Die Schiiler sollen neben der wahrgenommenen geographischen Landschaft
erkennen, dass jeder Betrachter eine eigene innere Landschaft konstituiert,
indem sie Landschaft beobachten und ihre Wahrnehmungen kommuni-
zieren.

Die Schuler sollen vor Ort den Zusammenhang von biographischen Aspek-
ten und der literarischen Verarbeitung erfassen, indem sie an den ,,Schau-
platzen* mit den Texten konfrontiert werden, die durch Informationen zu
den Orten und zu den Personen erganzt werden.

Die Schuler sollen die Beziehung zwischen dem Beeinflussen der
(geographischen) Landschaften durch den Menschen sowie der Menschen
durch die (geographischen) Landschaften erfassen und die Bedeutung der
Literatur als kulturelles Dokument erkennen, indem sie sich mit diesen Do-
kumenten auf verschiedenen Ebenen auseinandersetzen.

Die Schuler sollen erkennen, dass der Mensch Verantwortung fur die ihn
umgebene Landschaft besitzt und die Bedeutung der Literatur als kulturel-
les Dokument fir diese Verantwortung erfahren.

% Daher finden inhaltliche Lernziele bzw. Teillernziele an dieser Stelle keine Beriicksichtigung.
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5.1.1.4 Beschreibung

Goethes Wetzlar soll in einem Tag erforscht werden: Die Stadt halt die Erinnerung
an den Dichter an mehreren Orten aufrecht, die auf einem Rundgang besucht wer-
den sollen: Man erreicht vom Lahnufer’ aus tber die ,Alte Lahnbriicke* das
historische Zentrum der Stadt. Uber den Eselsberg und die Schwarzadlergasse ge-
langt man weiter zum Domplatz. Der Dom, der Stilrichtungen von der Romanik, tUber
die Gotik bis zum Barock (Turmaufbau) erkennen lasst, ist das Wahrzeichen der
Stadt und war bis 1803 die Kirche des damals aufgelosten Marienstifts, die aber
schon zu Goethes Zeit beiden Konfessionen diente. An der Sudseite des Platzes steht
das ehemalige Gasthaus ,,Zum Kronprinzen“, wo Goethe im Kreise seiner Freunde
den ersten Auftritt als ,,GOtz der Redliche” hatte. Unterhalb des Domplatzes befindet
sich der Fischmarkt mit dem alten Rathaus von Wetzlar: Von 1693 an beherbergte
es das Reichskammergericht, wo Goethe arbeitete. Der doppelkdpfige Adler an der
Stirnseite des Hauses erinnert noch heute daran. Es lohnt sich die Fachwerkgebdude
in den umliegenden Gassen zu betrachten, bevor weiter den Spuren Goethes gefolgt
wird. Vom Domplatz erreicht man uber die Pfaffenstrale das Lottehaus in der Lotte-
stral3e, welches im Deutschordenhof das Lottemuseum beherbergt, das an die 1753
im Verwaltungshaus geborene Charlotte Buff erinnert, die durch Goethes Werther
weltberiihmt wurde. Seit 1855 wurden Materialien und Briefe gesammelt; das Mu-
seum existiert seit 1863, wo damals ein Lottezimmer eingerichtet wurde, was von
den Nachfahren Charlottes unterstitzt wurde. Bis 1922 wurde das Museum erweitert
und nimmt heute das gesamte Haus in Anspruch, hier werden ,,Goethes Sommer* in
Wetzlar und die Entstehung des Werthers dokumentiert.

Folgt man der Lottestrale und geht anschlieBend die GoethestralRe hinab, gelangt
man zum Goethebrunnen, der im Werther-Roman beschrieben ist und verborgen
unter einem alten Geb&dude liegt. Zuriick zum Zentrum der Altstadt wird der alte
Friedhof Wetzlars passiert, wo Gedenksteine der Familie Buff und seit 1949 auch des
jungen Jerusalems — wahrscheinlich an der Stelle, an der er beigesetzt wurde - auf-
gestellt worden sind.

Die SchmiedestraBe fuhrt zum zweitgroRten Marktplatz Wetzlars, dem Kornmarkt,

wo die GroRtante Goethes wohnte, die ihm die zwei Zimmer im gegenuberliegenden

% Hier befinden sich die Busstellplatze und auch PKW-Parkplatze.
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Haus besorgte. Neben diesem Haus befindet sich auch heute noch das Theaterhaus
,Zum rémischen Kaiser*.

Der Rundgang fuhrt weiter tUber die Jacksburg und die Kornblumenstrafle zum
Schillerplatz, wo im Jerusalemhaus eine weitere Goethegedenkstatte eingerichtet
worden ist: In dem um 1700 erbauten Haus befindet sich im zweiten Stock, wo sich
Jerusalem erschoss, ein Museum und auch die Goethe-Werther-Blucherei ist in
diesem Haus untergebracht. Nach dieser Besichtigung gelangt man ber die Silho-
ferstralle und die Lahnstralle zum Ausgangspunkt des Stadtspaziergangs auf Goe-
thes Spuren zurtick.

Es gibt noch eine Vielzahl von Baudenkmélern und Museen, die hier nicht bertck-
sichtigt wurden.*®

Seit 1974 gibt es eine Ortsverbindung zwischen Wetzlar und Weimar, die von den
Goethegesellschaften der Stédte hergestellt wurde, wobei die Dokumentation im

Museum in Wort und Bild erfolgt.

5.1.2 Von Wetzlar nach Weimar: Auf den Spuren des ,,wilden* Goethes

Weimar ist ein Ort haufiger literarischer Wandlungen* Goethes, der hier die meiste
Zeit seines Lebens verbrachte, wo eine Vielzahl von Gedichten entstand, zu denen er
auch an anderen Orten inspiriert worden ist, denn nach jeder Reise war er voller
Eindricke und ,verdichtete“ die Erlebnisse in Weimar. Heitere und bedriickende Er-
eignisse wurden in Literatur umgesetzt, Liebe und Trennung, Freude und Leid, so
dass eine ungeheure Vielzahl von Texten entstanden ist.

Die fur die Exkursion ,,Weimar“ vorgeschlagenen Gedichte sollen einen ,literarischen
Uberblick“ vermitteln: Die Schiler kénnen den Lebensabschnitten Goethes, aber
auch dem Raum, mit dem sie im Zusammenhang stehen, Gedichte zuordnen und mit
den dabei entstandenen inneren Landschaften in Bezug setzen. Die Auswahl der Ge-
dichte erfolgt nach Schaffensperioden geordnet, chronologisch, wobei die o. g.
Wechselwirkung von Raum und Schaffen in Verbindung mit dem Leben des Dichters
zentraler Gegenstand der Untersuchungen ist. Weiterhin sollen neben den

textimmanenten und geographischen Aspekten die historisch-zeitliche Entwicklung

% Die Vielzahl der Informationen ,erschliige* die Schiiler, so dass ich nur diese Auswahl vorschlage. Ein
weiteres Museum, das besucht werden konnte, ist das Reichskammergerichtsmuseum. Es besteht
seit 1987 und dokumentiert die Entwicklung des deutschen Rechts von der Selbstjustiz des
Mittelalters zum Rechtsstaat. Die Présentation ist zeitbezogen und padagogisch aufgearbeitet.
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erarbeitet werden, von ihm gepréagte Literaturepochen sollen vorgestellt und somit
auch die Entwicklung des Dichters dokumentiert werden.
Funf Schaffensperioden werden der Exkursion zugrunde gelegt:

- Die ,ersten wilden Jahre in Weimar*,

- die ,ersten Mannesjahre in der Schule der Frau von Stein“,

- die ,Weimarer Klassik und die gemeinsame Zeit mit Schiller”,

- das Loslosen von der Klassik: ,,Goethe wendet sich dem Orient” zu,
- die letzte Periode — ,,Goethe im Alter".

Die Bearbeitung der Gedichte kann in Form von Referaten erfolgen, die vor Ort vor-
getragen werden sollen, wobei ein Referat sich aus dem Vortrag des Gedichts, der
Interpretation und den Informationen zur Entstehung des Gedichts und zur Biogra-
phie des Dichters zusammensetzen soll. Die Informationen Uber die ,,Ged&chtnis-
orte* gehoéren ebenfalls zum Referat und werden vor Ort durch die Aspekte Raum
und Landschaft erganzt.

Ferner enthalt dieses Kapitel Vorschlage, wie die Schiiler das Gedicht und das Refe-
rat vortragen sollen und wie weit die Vorbereitungen und Vorarbeiten im Vorfeld der
Exkursion gehen kdnnen.

Die Gedichtinterpretation erfolgt durch die Exkursion als Gegenstand des kulturellen
Gedachtnisses, ware mithin ein Zweig der sog. ,Cultural Studies” oder kulturdeskrip-

tiven Methode:

Die ,cultural studies” sind amerikanischen Ursprungs. ,Inzwischen spricht man aber
auch in Deutschland von einer ,kulturwissenschaftlichen Wende’ der Literaturwissen-
schaft. (...) ...in Deutschland von besonderer Bedeutung (sind) Untersuchungen zum
kollekti\égn oder ,kulturellen Gedachtnis’ einer Gesellschaft bzw. Nation.” (vgl. J. Vogt,
S. 212)

5.1.2.1 Arbeitsmaterial: die Hymne Prometheus

Die ausgewéahlte Hymne Prometheus entstand nicht in Weimar, sondern zuvor, im
Herbst 1774, doch spiegelt sie das Lebensgefihl, mit dem Goethe in Weimar er-
scheint, wider.

(Dieser Lebensabschnitt in Verbindung mit der Hymne kann von einer Gruppe vorbereitet

werden. Vorgestellt werden soll das Gedicht zu Beginn der Exkursion, wobei auch der bio-
graphische Hintergrund, die erste wilde Zeit in Weimar, thematisiert wird.)

® Vogt verweist auf Hartmut Boshme und Klaus R. Scherpe, die gemeinsam 1996 in diesem Zusam-
menhang die Literatur und Kulturwissenschaften. Positionen, Theorien, Modelle herausgaben.



PROMETHEUS

Bedecke deinen Himmel, Zeus,
Mit Wolkendunst!

Und tbe, Knaben gleich,

Der Diesteln kopft,

An Eichen dich und Bergeshohn!
MuRt mir meine Erde

Doch lassen stehn,

Und meine Hitte,

Die du nicht gebaut,

Und meinen Herd,

Um dessen Glut

Du mich beneidest.

Ich kenne nichts Armer's

Unter der Sonn' als euch Gotter.
Ihr ndhret kiimmerlich

Von Opfersteuern

Und Gebetshauch

Eure Majestat

Und darbtet, waren

Nicht Kinder und Bettler
Hoffnungsvolle Toren.

Da ich ein Kind war,

Nicht wuBt', wo aus, wo ein,
Kehrte mein verirrtes Aug’

Zur Sonne, als wenn driber war'
Ein Ohr, zu héren meine Klage,
Ein Herz wie meins,

Sich des Bedrangten zu erbarmen.

Wer half mir wider

Der Titanen Ubermut?

Wer rettete vom Tode mich,

Von Sklaverei?

Hast du's nicht alles selbst vollendet,
Heilig glihend Herz?

uUnd glihtest, jung und gut,
Betrogen, Rettungsdank

Dem Schlafenden dadroben?

Ich dich ehren? Wofur?

Hast du die Schmerzen gelindert

Je des Beladenen?

Hast du die Tranen gestillet

Je des Geéangsteten?

Hat nicht mich zum Manne geschmie
Die allméachtige Zeit

Und das ewige Schicksal,

Meine Herrn und deine?

Wahntest du etwa,
Ich sollte das Leben hassen,

122
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In Wiisten fliehn,
Weil nicht alle Knabenmorgen-
Blutentraume reiften?

Hier sitz' ich, forme Menschen
Nach meinem Bilde,

Ein Geschlecht, das mir gleich sei,
Zu leiden, weinen,

GeniefRen und zu freuen sich,
Und dein nicht zu achten,

Wie ich.

5.1.2.2 Zur Textauswahl, Analyse und Interpretation

Die Hymnen entstanden zu der Zeit, als sich Goethe in einem inneren Wandel be-
fand und sich der Kunstler, der aus sich heraus schafft, bildete. Beeinflusst worden
war Goethe in StraBburg von Herder wodurch u.a. der Geniebegriff gepragt wurde,
der das aus sich heraus schaffende Genie in der Vordergrund stellt und nicht Genie
zu haben, sondern Genie zu sein als das Wesentliche proklamierte. (Ein Exkurs zur
Geniezeit und dem Begriff im Kontext der literarischen Strémung wéare an dieser

Stelle mdglich.)

Innerhalb der Arbeitsphase mit den Schulern kdnnen folgende formale und inhalt-
liche Aspekte, die hier in Form einer verkiirzten Analyse/ Interpretation genannt

werden, erschlossen werden:

- Lyrik dieser Art entstand Gberhaupt zum ersten Mal: Formal besteht die Hymne aus
freien Rhythmen.

- In der Prometheus-Hymne spricht Goethe von der ,menschlichen genialen
Schopferkraft in ihrer Unergrindlichkeit” (Trunz: S. 465). ,Die Religiositat der (...)
Hymnen hat ihre Quellen im Erleben der Welt. Sie macht das Diesseits durchschim-
mernd und symbolhaft fir eine hohere Sphare.” (Trunz: S. 465).

- In Prometheus wird das Thema der ,Verselbstung” (Trunz: S. 466), der Trennung
vom Gottlichen, behandelt. Goethe emanzipierte sich. Sein Ich entfaltete sich in der
Wechselwirkung mit der Welt. Dabei wirkten Denken, Fuhlen, Ahnen, Schauen und
alle anderen Krafte ineinander.

- Der Weg des Genies, der beschrieben wird, ist kraftvoll. Schon die erste Zeile
.Bedecke deinen Himmel, Zeus,...", ein an den Gott gerichteter Imperativ, lasst das
erkennen, wobei die Art und Weise, wie das Ich mit den Goéttern spricht, ihr Tun in
Frage stellt, fir die Geisteshaltung des Genies steht.

- Eine strenge Form, die Regeln folgt, ist aufgehoben, doch stehen dennoch alle Stil-
elemente in einem Strukturzusammenhang.
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- Die Verse sind verschieden lang, ebenso haben die Strophen unterschiedliche Lange
und es kommen unterschiedlich viele Hebungen vor.

- Ein durchgehendes Reimschema existiert nicht.

- Wortzusammensetzungen wurden gebildet, wie zum Beispiel ,,Knabenmorgenbliten-
traume*.

- Grammatische Regeln bleiben unbeachtet ,(...), und meine Hutte, die du nicht ge-
baut, (...)“, das Hilfsverb fehit.

- Der gesamte Satzbau unterstitzt das ausgedriickte Empfinden: Kurze Verse, unvoll-
standige Satze und Zeilen, die haufig nur aus zwei Wortern bestehen, driicken kraft-
voll Leichtigkeit und Schnelligkeit aus.

- Gedanken wechseln sich mit Erlebnissen ab, der Rhythmus unterstitzt diesen ,fort-
laufenden® Stil. Es gibt keine Redundanzen.

- Prometheus ist ein Rollengedicht und ,stellt den ins mythische gesteigerten Schopfer
dar“. (Trunz: S. 483).%°

- Prometheus wird in dem Moment dargestellt, an dem er sich im ,,grof3ten Gegensatz
zu Zeus" (Trunz: S.484) befindet und er sich auch von den Titanen distanziert, die er
als Ubermitig bezeichnet.

- Prometheus ist vollig isoliert und auf sich gestellt. Diese Einsamkeit verleiht ihm
Kraft, so dass er Menschen schafft, die er beseelt und belebt: ,Hier sitz' ich, forme
Menschen (...)"

- Als Herren erkennt er nur die allméchtige Zeit und das ewige Schicksal an, die Uber
allem und allen stehen. Darauf erkennt Prometheus sein Ich, mit dem die Hymne
auch endet.

- Ubertragen stellt der Halbgott Prometheus die ,mythische Ubersteigerung des Ge-
nies* (Trunz: S. 484) dar.

- Das aus sich heraus geniale Schaffen wird deutlich: In der ersten Strophe richtet
Prometheus sich gegen Zeus, befiehlt ihm seinen Himmel zu bedecken und be-
zeichnet die Erde dabei als sein Eigentum. Zeus hat hier nichts erschaffen und kann
auch nichts zerstoren, selbst die kleine Hutte trotzt seiner Kraft. In der zweiten
Strophe verkiindet er seine Meinung Uber die Gotter, die dritte Strophe stellt seine
Situation als Kind dar, woraus seine Haltung den Gottern gegenuber resultiert. Das
Versagen der Gotter wird in der folgenden Strophe behandelt und in Strophe funf be-
scheinigt er endlich den Goéttern vollige Nutzlosigkeit und konfrontiert sie mit den
wahren Herren. Die kurze sechste Strophe zeigt, dass Prometheus nicht wie erwartet
reagiert, sondern aus dem Fehlverhalten der Gétter Kraft gewonnen hat, welche er in
einen Schaffensprozess umzusetzen weil (Strophe sieben).

»Die Hybris wird salonfahig!* Auf den Dichter Ubertragen bedeutet das: Im Barock
folgte er den UberméaRigen Regeln, in der Aufklarung emanzipiert sich der Geist zur
Freiheit des Denkens, woraus resultiert, dass Gott Teil eines teleologischen Systems
wird. Im Sturm und Drang endlich wird der Schopfungsaspekt menschlichen Tuns

zum Diskurs der Zeit.

“ Der Sage nach war Prometheus ein Halbgott, ein Titanensohn, der Menschen aus Ton schuf, die er
beseelte oder beseelen lieR. Er holte das Feuer aus dem Olymp, das Zeus den Menschen vorent-
halten hatte. Zur Strafe lasst ihn Zeus an einen Felsen im Kaukasus schmieden. Schlief3lich wird er
aber auf Befehl Zeus von Herakles befreit und in den Olymp gebracht, wo er Berater der Gotter
wird.
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Goethe greift den Ordo — Gedanken auf, der bisher das Leben in allen Bereichen
durchdrang, die menschliche und weltliche Ordnung als géttlich — als gottgewollt
darstellte, was bedingt, dass Gott und dessen Stellvertreter auf Erden den Menschen
»Klein“ hielten. Auch innerhalb der Familie fand sich die gleiche Struktur wieder, in-
dem der Mann Uber die Familie herrschte. Diese Ordnung, die Gott auf Erden eine
Stellung gab, greift Goethe innerhalb seiner Dichtung auf und entlarvt sie als ein
Menschenprodukt, ja setzt dieser Ordnung den Genius, der selbst Schopferkraft be-

sitzt, entgegen.

5.1.2.3 Das Entstehen einer geistigen Landschaft in Prometheus

Bezogen auf den Begriff ,Landschaft“ handelt es sich bei Prometheus um eine
geistige Landschaft, die urspriinglich und geographisch in der Antike angesiedelt ist,
als innere Landschaft/ Seelenlandschaft aber weit Uber die historische Verortung
hinausweist. Innerhalb dieser Natur (vgl. Diskurs zwischen Goethe und Schiller: Hei-
lung des Geistes in der Natur — in sich selbst kontra Béandigung der Natur durch den
Geist bei Schiller), die durch die Gegenséatze wild und doch zahm, chaotisch und
doch geordnet alle Elemente zu einem Ganzen vereint, findet die Seele Heilung. Hier
finden sich keine Autoritdten aulRer dem Menschen selbst, der als goéttliches Wesen
gleichzeitig Teil der Schépfung, aber auch Schépfer ist. * Trunz spricht von ,héhe-
ren Spharen®, diese Sphéaren liegen innerhalb der Natur des Menschen, innerhalb der
geschaffenen Seelenlandschaft, aus der auch die Schopferkraft entspringt. Die

konstruierte duBere antike Landschaft tritt somit in den Hintergrund.

5.1.2.4 Exkurs: Die Sprache des Sturm und Drang

Nicht im Kontext Landschaften, sondern als Exkurs ,Sprache des Sturm und Drang*
kann folgendes Gedicht besprochen werden, um die zum Teil ,,deftige” Sprache des

jungen Dichters zu zeigen: Die Freuden des jungen Werthers.

FREUDEN DES JUNGEN WERTHERS
Ein junger Mensch, ich weif’ nicht wie,
Starb einst an der Hypochondrie

“! Die Nahe zu den Lehren von Baruch Spinosa wird hier erkennbar.
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Und ward auch denn begraben.
Da kam ein Schoner Geist herbei,
Der hatte seinen Stuhlgang frei,
Wie's denn so Leute haben.

Der setzt notdurftig sich auf's Grab
uUnd legte da sein Hauflein ab,
Beschaute freundlich seinen Dreck,
Ging wohleratmet wieder weg

Und sprach zu sich bedéachtiglich:
Der gute Mensch, wie hat er sich verdorben!
Hatt er geschissen so wie ich,

Er ware nicht gestorben.

Das Gedicht, welches 1775 als Kiinstlergedicht* entstand, steht fiir sich und soll
exemplarisch die derbe Sprache der Stirmer und Dranger (,Geniestil) verdeut-
lichen, die am Weimarer Hof Einzug gehalten hatte.

Goethe beschreibt hier einen Menschen, einen ,schonen Geist”, der sich ganz im
Sinne des Sturm und Drang von den Dingen befreit, die fir ihn alt und verbraucht

sind, wodurch er erleichtert aufatmen kann, da eine neue Zeit fir ihn begonnen hat.

5.1.3 Weimar: Uber die ,,Mannwerdung“ zur Klassik

Insbesondere die Phase, in der er zum Klassiker ,reifte“, die Entwicklungen bei Hofe,
die Freundschaft mit Schiller, die Ehe mit Christiane — um nur einige Aspekte zu
nennen, pragen den Goethe dieser Zeit. Ausgespart bleibt die Reise nach Italien, die
wesentlichen Einfluss auf seine Entwicklung nahm, die aber auch (lebens-)notwenig
fur den in einer Krise befindlichen Dichter, Beamten, Politiker,... wurde. Weiterhin
fehlen weite Bereiche seines Lebens vor Ort, wie zum Beispiel ein Goethe, der im
Rahmen seiner Amter Freunde und Kollegen ausspionierte, Akten (ber diese anlegte,
Freundschaften aufgab, die fiir ihn nicht mehr forderlich waren — wie seine Freund-
schaft zu Lenz.

Neben den Lernzielen, die textimmanente Aspekte bertcksichtigen, spielen auch in
den folgenden Kapiteln nachstehende Aspekte eine wesentliche Rolle:

- Auseinandersetzung mit der Biographie und den Texten.
- Die Wechselwirkung von Natur — Landschaft und Wirken.

2 Angeregt wurde Goethe durch das eben erschienene Werk Freuden des jungen Werthers von
Friedrich Nicolai. Dieses Werk entstand im Rahmen des Werther-Fiebers und verschaffte dem
Roman ein ,Happy-End". Goethe kommentierte es ,,poetisch”, indem er diese Persiflage dichtete.
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- Die Beziehung von Personen / Biographie und Landschaften und die
daraus resultierenden / entstandenen ,inneren Landschaften®.

- Geographische Landschaften und ihre Auswirkung(en) auf die Seelen und
Traumlandschaften.

- Raum und Landschaft als asthetische Komponenten und als asthetisiertes
Phanomen.

- Die Annédherung an ein eigenes &sthetisches Landschaftsbild im Vergleich
mit den ,,Bildern* des Dichters.

- Veranderung von Landschaften und die Vielfaltigkeit der Eindrucke.

5.1.3.1 Arbeitsmaterial: Das Gedicht An den Mond

Die ersten ,Mannesjahre” in Weimar waren gepragt durch den Wandlungsprozess
Goethes, eine Phase, in der zahlreiche Gedichte und Balladen entstanden, darunter

zwischen 1776 und 1778 die erste Fassung von An den Mond.

AN DEN MOND

(Erste Fassung)

Fullest wieder 's liebe Tal
Still mit Nebelglanz,

Losest endlich auch einmal
Meine Seele ganz.

Breitest Uber mein Gefild
Lindernd deinen Blick

Wie der Liebsten Auge, mild
Uber mein Geschick.

Das du so beweglich kennst,
Dieses Herz im Brand,
Haltet ihr wie ein Gespenst
An den FluB gebannt,

Wenn in 6der Winternacht

Er vom Tode schwillt

Und bei Frihlingslebens Pracht
An den Knospen quillt.

Selig, wer sich vor der Welt
Ohne Hal? verschlief3t,
Einen Mann am Busen halt
Und mit dem genieft,

Was den Menschen unbewuf3t
Oder wohl veracht'

Durch das Labyrinth der Brust
Wandelt in der Nacht.
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5.1.3.2 Zur Textauswahl, Analyse und Interpretation

Zunachst aber eine kurze Zusammenfassung der formalen und inhaltlichen Aspekte,
die von den Schilern erarbeitet werden sollen:

- Das Gedicht gleicht einem Liedtext, es ist klingend und rhythmisch.

- Der angeredete ,Partner” wird schon in der Uberschrift genannt.

- Die ersten zwei Zeilen beschreiben ein Landschaftsbild, die Wirkung dieses Bildes
auf das Ich wird in den folgenden zwei Zeilen der ersten Strophe beschrieben,
wobei die Landschaft zum Ich gehort: ,mein Gefild“ — bildet somit eine innere,
eine Seelenlandschaft (s. 5.1.3.3).

- Natur und Mond werden als lindernd empfunden.

- In der zweiten Strophe taucht eine weitere Person auf, die Liebste, deren lin-
dernder Augenschein mit dem Licht des Mondes verglichen wird (vgl. 2. Fassung:
hier tritt der Freund an diese Stelle). Sie betrachtet sein Geschick voller Liebe.

- Mond und Geliebte Uberblicken alles, es gibt kein Geheimnis vor ihnen.

- Beide verschmelzen zu einer Einheit.

- In der dritten Strophe redet er beide mit einem ,Du“ an, welches zu einem ,lhr*
wird. Sein brennendes Herz wird von beiden festgehalten: ,Haltet ihr wie ein Ge-
spenst, an den FluR gebannt, (...)".

- Andiesem ,,Ort“ — in sich - verweilt er und verschlie3t sich vor der Welt.

- Die Liebe ist besténdig wie der Schein des Mondes; eingenommen wird das Ich
von seiner Seelenlandschaft und von seiner Liebe.

- Das VerschlieRen vor der Welt geschieht nicht hasserfillt, doch kann er nur
Seligkeit innerhalb seines Mikrokosmos empfinden.

- Die letzte Strophe beschreibt noch einmal das Eindringen und Verinnerlichen der
Natur, die in das Labyrinth der Brust des Ichs ,eindringt*.

Das Gedicht schrieb ein Goethe, der das unruhige Leben abgelegt hatte und auf der

Suche nach Ordnungsprinzipien und Regeln war.

5.1.3.3 Die Bedeutung der Landschaft in An den Mond

Goethe lasst auch hier wiederum eine innere Landschaft entstehen — eine Seelen-
landschaft, die auf die Verbindung von Natur und Leben verweist. Die zunachst geo-
graphische Landschaft geht in diesem Gedicht in eine Seelenlandschaft Uber, zu
welcher der Mensch wird (vgl. 2. Fassung, die einige Jahre spéater geéndert er-
scheint). Innerhalb dieser Verquickung von Natur und Mensch bildet das lyrische Ich
einen Mikrokosmos (Seelenlandschaft), welcher sich in einem Dialog mit dem Makro-
kosmos befindet. Dieser Makrokosmos tritt aber hinter dessen ,,Gefild* — die ,eigene
Landschaft”, wenn diese sich ,vor der Welt verschlielt* und somit der in der See-
lenlandschaft inharente Mikrokosmos einen Eigenwert entwickelt, der dem gesamten
Kosmos gegeniber gleichwertig ist. Goethe bricht auf diese Weise mit einer
Tradition von ,Mondgedichten“, die wie auch bei Claudius ,Der Mond ist
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aufgegangen“ (v. 1779) auf einen Makrokosmos verweisen, aber rationalistisch
erkennen lassen, dass der Mensch im Gegensatz zu Gott nur die Halfte zu sehen in
der Lage ist. Bei Goethe gewinnt die Seelenlandschaft eine vollkommen eigene
Wertigkeit und Dynamik.

Als ,,geographischer Exkurs” ist die ,verbindende Funktion“ des Flusses hervorzuhe-
ben (vgl. 2. Fassung An den Mond): Flusse, die haufig die Funktion einer Grenze
besitzen, die eine Barriere fuir den Menschen auf seinem Weg darstellen, sind
zugleich Lebensader und Lebensquelle, die es Menschen erst ermdglichten, sich nie-
der zu lassen, um das Land zu kultivieren (vgl. die Bedeutung des Nils, aber auch
des Rheins). Die begrenzende Funktion von Flissen bildet somit den ,Niederwert*,
wahrend die verbindende Funktion, das Uberwinden des Flusses, was gleichermaRen

ein ,human werden“ impliziert, den Hochwert des Flusses ausmacht.

5.1.3.4 Arbeitsmaterial: Das Gedicht Erlkonig

In der gleichen Schaffensperiode entstand auch die Ballade Erlkénig.” Die atmos-
phérische Dichte der Ballade, die ausgestrahlte mystische Stimmung und die Land-
schaften, die hier von Bedeutung sind, werden Gegenstand der Untersuchung sein.

ERLKONIG*

Wer reitet so spat durch Nacht und Wind?
Es ist der Vater mit seinem Kind;

Er hat den Knaben wohl in dem Arm,

Er fadt ihn sicher, er halt ihn warm. --

Mein Sohn, was birgst du so bang dein Gesicht? --
Siehst, Vater, du den Erlkdnig nicht?

Den Erlenkdnig mit Kron' und Schweif? --

Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif. --

»Du liebes Kind, komm, geh mit mir!

Gar schone Spiele spiel' ich mit dir;

Manch' bunte Blumen sind an dem Strand;
Meine Mutter hat manch' gulden Gewand.*

Mein Vater, mein Vater, und hérest du nicht,
Was Erlenkdnig mir leise verspricht? —

* Die Ballade diirfte, da sie Gegenstand der Richtlinien der Sek. I ist, einigen Schiilern bereits bekannt
sein, wird hier aber unter dem Schwerpunkt der ,Landschaft* thematisiert.

“ Die Anregung erhielt Goethe von der danischen Volksballade Erlkénigs Tochter, die Herder tibersetzt
hatte. Volksglaube wird verarbeitet, woraus ein Volkslied entstand.
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Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind!
In dirren Blattern saduselt der Wind. --

»Willst, feiner Knabe, du mit mir gehn?
Meine Tochter sollen dich warten schon;
Meine Tochter fihren den nachtlichen Reihn
Und wiegen und tanzen und singen dich ein.*

Mein Vater, mein Vater, und siehst du nicht dort
Erlkonigs Téchter am dustern Ort? --

Mein Sohn, mein Sohn, ich seh' es genau;

Es scheinen die alten Weiden so grau. --

»ich liebe dich, mich reizt deine schone Gestalt;
uUnd bist du nicht willig, so brauch' ich Gewalt.” --
Mein Vater, mein Vater, jetzt fallt er mich an!
Erlkdnig hat mir ein Leids getan! --

Dem Vater grauset's, er reitet geschwind,
Er halt in Armen das &chzende Kind,
Erreicht den Hof mit Miihe und Not;

In seinen Armen das Kind war tot.

5135

Zur Textauswahl, Analyse und Interpretation

Folgende Ergebnisse kdnnen im Rahmen der Textarbeit erwartet werden:

Mehrere Stimmen gibt es: den Vater, der zu Beginn fest, verniinftig und beschit-
zend ist, den Sohn, der angstvoll ist und dessen Furcht sich bis zum Ende konti-
nuierlich steigert; Erlkonig, der hell und verfihrerisch den Jungen lockt.

Das Reimschema unterstitzt die Dialoge: Die Dialoge von Vater und Sohn sind
mit Jamben belegt, wéhrend der Erlkonig in Daktylen spricht.

Die Vokale wechseln dabei von hell zu dunkel, aus ,,i* wird ,a"“ und ,u“.

Auch die weichen Alliterationen ,bunte Blumen* und ,meine Mutter” unterstrei-
chen die einschmeichelnde Rede des Elben (Ueding: S. 105).

Erst in der letzten Aussage des Erlkonigs verhéartet sich der Klang seiner Stimme,
wobei der feine Wortgebrauch ,Willst feiner Knabe (...)“durch Handgreiflichkei-
ten ,jetzt fallt er mich an* ersetzt wird, die letztlich zum Tod des Jungen fuhren.
Golo Mann bezeichnet diesen Stilwechsel als ,indezent”: ,Das Indezente verbin-
det sich mit dem Mdérderischen und beides zusammen bricht nun auch des Vaters
Standfestigkeit“ (Mann: S. 60): ,,dem Vater grauset's, er reitet geschwind (...)".
Das Kind &chzt noch, doch zu spét erreicht der Vater den Hof: ,in seinen Armen
das Kind war tot.“

Der Verlust dieser Standfestigkeit wird durch den ,zerbrochenen Bau* der Stro-
phe unterstitzt: ,Erreicht den Hof mit Mihe und Not, (...)%, - hier fehlt das
Subjekt. In der letzten Zeile verstarken zwei Zasuren die Erschitterung, der ge-
samte Rhythmus gerat durcheinander (Neis, 1994: Interpretation von..., $.33)%.

“* Die Ballade ist seit jeher im Schulkanon, viele Interpretationen hat die Zeit hervorgebracht: Konflikte
zwischen Rationalitat und Irrationalitdt wollte man sehen, man diskutierte, ob Vater oder Sohn die
richtige Sicht der Natur haben. Vor allem aber sah man eine didaktische Ballade. Die ,Verfihrung
durch falsche Propheten” (Ueding: S. 94), der Knabe kann nicht héren und muss daher fiihlen.
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- In der Ballade gibt es verschiedene Dialogsituationen: Zwischen Vater und Sohn
findet ein Dialog statt, wobei die verniinftige Haltung des Vaters die Angst des
Sohns noch verstarkt. Ein weiterer Dialog existiert zwischen Erlkdnig und dem
Sohn, den dessen Vater nicht wahrnimmt, da er nur das Sauseln des Windes in
den Blattern hort.
- Auch Vater und Sohn haben eine unterschiedliche Seherfahrung: Wéahrend der
Sohn die Gestalten klar wahrnimmt, kann der Vater nur einen ,Nebelstreif* er-
kennen. Ueding erklart dieses Phdnomen, im Gegensatz zu friheren Interpreta-
tionen, die von Fieberwahn und Einbildung sprachen, wie folgt: (...) Alle drei Fi-
guren sind poetische Wesen, sie sind Kunstfiguren, als solche verweisen sie zwar
auf verschiedene Sphéren, die sich offenbar im Gesprach nur teilweise uber-
schneiden (...), asthetisch aber gehoren sie einer gemeinsamen Wirklichkeit an.
Sie stehen als poetische Chiffren verschiedener Welt- und Naturbeziehungen, die
in einer entscheidenden Phase in Konflikt miteinander geraten: diesen Konflikt
schildert das Gedicht als Gefahrensituation eines néchtlichen Ritts. (Ueding: S.
99)
Im Rahmen der Auseinandersetzung mit der Ballade in einem Kurs der Sekundar-
stufe 1l kann ein Paradigmenwechsel erfolgen, ein weiterer Aspekt thematisiert wer-
den: In der letzten Rede des Erlkdnigs macht er dem Kind zuné&chst eine Liebeserkla-
rung, doch fast im gleichen Atemzug droht er mit Gewalt, die er auch tatséchlich
anwendet. Es ist somit Erotik ,im Spiel“. Erotik, die zwischen liebevollem Werben
und korperlicher Gewalt angesiedelt ist, dabei paderastische Zlige besitzt. Dieses
Wechselspiel ist von Bedeutung, da dieses Kreatirliche an die Heterogenitat der
Menschen gebunden wird, wodurch die Ballade an Bedeutung gewinnt. Im Gesamt-
werk Goethes wird neben dem ,Erlkdnig” nur ein weiteres Mal ein homoerotischer
Aspekt aufgegriffen, als Mephisto in Faust Il lustern dem Knaben nachschaut und
Faust das Unsterbliche verliert.

Die gleichgeschlechtliche Komponente wird in der Literatur sinnlich erfahrbar.

5.1.3.6 Die Bedeutung der Landschaft im Erlkdnig

Neben der geographisch fassbaren néchtlichen Waldlandschaft, die zunehmend in
den Hintergrund tritt, ist die innerhalb dieser Geographie entstehende innere Land-
schaft, die Seelenlandschaft der Beteiligten bedeutsam, die immer wieder einen
Wechsel hin zu einer Traumlandschaft erféahrt, die sich vollstandig von der realen
Landschaft I16st und ,fieberhaft — wahnsinnige Zuge* annimmt.

Dargestellt ist der Ritt durch eine dunkle feindliche Welt — wobei es sich auf der

geographischen Ebene zunéchst nur um einen né&chtlichen Wald handelt, das

Unwahrscheinlich ist, dass ausgerechnet Goethe, der Schuldidaktik nicht ausstehen konnte, ein
Gedicht ,,mit erhobenem Zeigefinger" verfasste.
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Bedrohliche entwickelt sich innerhalb dieser Landschaft im Inneren — in der Seelen-
landschaft, die einer Traum- (traumatischen) Landschaft weicht. Erst innerhalb die-
ser Traumlandschaft begegnet den Reitenden eine damonische Macht, die von dem
Kind des Reiters Besitz ergreifen will. Mit Mihe erreicht man das Heim, doch die Be-
gegnung mit der fremden Macht brachte Verlust und Tod.

Der Erlkodnig verspricht dem Knaben eine Landschaft, die im Gegensatz zu der realen
Landschaft steht, somit wird hier eine Traum- oder Phantasielandschaft ,in den
Knaben“ projiziert, welche Tanz, Vergnigen, Blumen und sogar die Tochter des
Erlkdnigs verspricht, wobei diese ,traumhafte” Schonheit im Kontrast zur Wahr-
nehmung des Jungen steht, der zwar die Tochter erblickt, was ihn jedoch

verangstigt, da diese sich an ,disterem Ort“ befinden.

Die Ballade entspricht der Naturauffassung Goethes:

Natur! Wir sind von ihr umgeben und umschlungen - unvermdgend aus ihr heraus-
zutreten, und unvermogend tiefer in sie hineinzukommen. (...) Sie schafft ewig neue
Gestalten: Was da ist war noch nie, was war kommt nicht wieder (...). Sie scheint
alles auf Individualitat angelegt zu haben und macht sich nichts aus Individuen. Sie
baut immer und zerstort immer und ihre Werkstétte ist unzuganglich. Sie lebt in
lauter Kindern, (...). Sie hat keine Sprache, noch Rede, aber sie schafft Zungen und
Herzen durch die sie fuhlt und spricht. Ihre Krone ist die Liebe. (...) Sie macht Klifte
zwischen alle Wesen und alles will sie verschlingen.

Viele seiner Aussagen uber die Natur und ihren Einfluss auf alles Leben findet man in
der Ballade wieder. Er sagt, die Natur lebe in Kindern, auch im Gedicht wird ein Kind
von einem ,Naturwesen® angesprochen, eine Erscheinung, die dessen Vater nicht
wahrnehmen kann. Der Erlkénig versucht auch erst gar nicht mit dem Vater ins Ge-
sprach zu kommen, das Kind bildet die Mitte zwischen den Welten und erhélt zu
beiden einen Zugang, so dass Vater und Sohn als Reprasentanten einer entgegenge-
setzten Naturauffassung zu sehen sind.

Sturm und Drang, Klassik und Romantik sehen gemeinsam einzig in der Kindheit
eine ,unverstimmelte Natur* (Ueding: S. 101). Die rationale Perspektive des Vaters
macht ihn hilflos, er kann dem Sohn nicht beistehen, da er die Bedrohung und Angst
bedingt durch seine rationale Natursicht gar nicht erkennt, wahrend der Sohn my-
thologische Bilder sieht. Wahrend der Vater das Heim, den Ort der Vernunft und der
Zivilisation erreicht, opfert der Sohn fur seine Natursicht sein Leben. Der wahren
lebendigen Natur des Kindes steht die konstruierte Natur des Vaters tduschend ge-
genuber (Ueding: S. 102-103).
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Die geographische Landschaft, die objektiv wahrgenommen unverandert bleibt, wird
somit in Abhangigkeit von der Naturvorstellung des Vaters und des Sohnes unter-
schiedlich wahrgenommen und gedeutet. Bedingt durch das rationale Naturver-
standnis entsteht im Vater eine Landschaft in der zunachst keine Bedrohung ersicht-
lich ist. Die Veréanderung seines Verhaltens ist nicht durch die Verdnderung der
Wahrnehmung zu erkléren, sondern durch die rational begriindete Sorge um das
Kind, das sehr wohl einer unmittelbaren Bedrohung ausgesetzt ist, da seine unver-

falschte Natur eine Landschaft jenseits der Realitdt entstehen lasst.

5.1.3.7 Arbeitsmaterial: Warum gabst du uns die tiefen Blicke

Goethe in der Schule von Frau von Stein: Diese Phase, in der das folgende Gedicht
entstand, ist etwa zeitgleich mit den ,ersten Mannesjahren“ des Dichters und fir die

weitere Entwicklung Goethes von grol3er Bedeutung.

Warum gabst du uns die tiefen Blicke

Warum gabst du uns die tiefen Blicke,
Unsre Zukunft ahndungsvoll zu schaun,
Unsrer Liebe, unserm Erdengliicke
Wahnend selig nimmer hinzutraun?
Warum gabst uns, Schicksal, die Geflhle,
Uns einander in das Herz zu sehn,

Um durch all' die seltenen Gewuhle
Unser wahr Verhaltnis auszuspahn?

Ach, so viele tausend Menschen kennen,
Dumpf sich treibend, kaum ihr eigen Herz,
Schweben zwecklos hin und her und rennen
Hoffnungslos in unversehnem Schmerz;
Jauchzen wieder, wenn der schnellen Freuden
Unerwart'te Morgenrote tagt.

Nur uns armen liebevollen beiden

Ist das wechselseit'ge Gluck versagt,

Uns zu lieben, ohn' uns zu verstehen,

In dem andern sehn, was er nie war,
Immer frisch auf Traumgliick auszugehen
Und zu schwanken auch in Traumgefahr.

Glucklich, den ein leerer Traum beschéaftigt!
Glucklich, dem die Ahndung eitel war'!
Jede Gegenwart und jeder Blick bekraftigt
Traum und Ahndung leider uns noch mehr.
Sag', was will das Schicksal uns bereiten?
Sag’, wie band es uns so rein genau?
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Ach, du warst in abgelebten Zeiten
Meine Schwester oder meine Frau;

Kanntest jeden Zug in meinem Wesen,
Spéhtest, wie die reinste Nerve klingt,
Konntest mich mit einem Blicke lesen,

Den so schwer ein sterblich Aug' durchdringt.
Tropftest MaRigung dem heilRen Blute,
Richtetest den wilden irren Lauf,

uUnd in deinen Engelsarmen ruhte

Die zerstorte Brust sich wieder auf;

Hieltest zauberleicht ihn angebunden

Und vergaukeltest ihm manchen Tag.
Welche Seligkeit glich jenen Wonnestunden,
Da er dankbar dir zu FuRen lag,

Fahlt' sein Herz an deinem Herzen schwellen,
Fuhlte sich in deinem Auge gut,

Alle seine Sinnen sich erhellen

Und beruhigen sein brausend Blut.

Und von allem dem schwebt ein Erinnern

Nur noch um das ungewisse Herz,

Fuhlt die alte Wahrheit ewig gleich im Innern,
uUnd der neue Zustand wird ihm Schmerz.
Und wir scheinen uns nur halb beseelet,
Dammernd ist um uns der hellste Tag.
Glucklich, dal? das Schicksal, das uns quélet,
Uns doch nicht verandern mag.

5.1.3.8 Zur Textauswahl, Analyse und Interpretation

Aspekte, die bezogen auf Form und Inhalt von den Schilern erarbeitet werden
konnen: Das Gedicht, ein Liebesgedicht der besonderen Art, entstand im April 1776
und war an Charlotte von Stein gerichtet.

- In der ersten Zeile erscheint ein ,Du*, doch hier wird nicht wie man zunéchst
denkt, die Geliebte angesprochen, sondern das Schicksal, welches in der flnften
Zeile erwahnt wird.

- Es gibt kein ,Ich®, sondern nur ein ,Uns* oder ,Wir*, wobei dieses Liebespaar als
Einheit, mit den gleichen Gefiihlen und Gedanken beschrieben wird.

- Erst in der Mitte des Gedichts, hier befindet sich auch der Wendepunkt, richtet
sich ein lyrisches ,Ich” fragend und sogleich antwortend an die Frau.

- Es ruft die Vergangenheit, ,abgelebte Zeiten®, hervor, als es zwischen beiden
schon eine Verbindung gegeben haben muss: ,Meine Schwester oder meine
Frau®.

- In der folgenden Strophe wird das harmonische Verhéltnis zwischen den Lieben-
den beschrieben. Es geht hier um das Verhdltnis in dem vorigen Leben, wobei es
kein reales, sondern ein erhofftes Verhaltnis ist. Dabei scheint nicht klar zu sein,
in was fur einem Verhéltnis das Paar gestanden hat: ,Schwester oder Frau“?
Kaufmann erklart, dass gerade durch diese zwei Moglichkeiten der Reichtum der
Beziehung ausgedrickt wird (Kaufmann: S. 80).
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- Das Gedicht kann in dieser Strophe nur ein anderes, voriges Leben meinen,
wenn man es in Zusammenhang mit der Biographie betrachtet. Die jetzige reale
Bekanntschaft zwischen Goethe und Charlotte war erst wenige Monate alt. Goe-
the thematisiert in dem Gedicht die Seelenwanderung.

- Die letzte Strophe, der Schluss, ist wieder in der Wir-Form geschrieben.

- Die Gegenwart ist erneut die Umgebung des liebenden Paars, was auch gram-
matikalisch unterstiitzt wird: Einleitung und Schluss stehen im Prasens, wahrend
der Mittelteil im Prateritum verfasst worden ist.

Zum ersten Mal sieht Goethe in einem Gedicht in der Geliebten eine eigenstandige
Person. Bisher hatte er sich immer nur auf die duRere Erscheinung und die eigenen
Empfindungen bezogen, hier wird aus dem ,begehrten Objekt* (Kaufmann: S. 80)
ein eigenstandiger Mensch, was Parallelen zur Biographie Goethes zeigt, der durch
die starke Wirkung Charlottes beeinflusst worden ist. Im Gegensatz zu friheren Lie-
beleien wird Goethes Personlichkeit nachhaltig gepréagt und veradndert, was sich
gleichzeitig auch in seiner Weltsicht und Arbeitsauffassung niederschlagt. Die
Liebesbeziehung ist von ganz eigener Art und diese Eigenart wird auch im Gedicht
beschrieben. Vielleicht zieht er gerade deshalb Gluck aus dieser Beziehung, wenn
beide auch ,vom Schicksal gequalt* werden: ,Gliicklich, dal3 das Schicksal, das uns
quélet (...)“. Das Gedicht erreichte Charlotte als Brief und teilte dieser intime
Gedanken mit, welche sich auf der einen Seite an die Schwester, die ,seit je und
naturhaft Dazugehorige“, (Kaufmann: S. 82) richten, mit der man uber alles
sprechen kann, auf der anderen Seite wird die Geliebte angesprochen, die die Ge-

danken und Gefluhle des Dichters teilen soll.

5.1.3.9 Die Seelenlandschaft im Gedicht

Goethe beschreibt ein duRerst tiefes Verhdltnis, indem er eine Seelenlandschaft
»Zeichnet”, die eng mit der Biographie des Dichters und dessen ersten Jahren in
Weimar verwoben und durch das tiefe Verhéltnis der Liebenden bedingt ist, welches
bereits in der ersten Zeile deutlich wird. Die Liebenden kdnnen keinerlei Geheimnisse
voreinander haben, sie blicken sich tief ins Herz und sind mit allem, was die Person
des Partners angeht, vertraut. Goethe grenzt diese Beziehung von den Beziehungen
der anderen Menschen ab: ,Ach so viele tausend Menschen kennen, (...)“. Die
Beziehungen dieser Menschen sind aber oberflachlich und dumpf, sie kennen weder

ihr Herz und schon gar nicht das der Geliebten, lassen sich zwischen Schmerz und
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schnellem Gliick treiben, welches die sich hier Liebenden nicht erlangen kénnen, da
es ihnen versagt ist. Die Form des wahren Glicks wird diesem Glick in der vierten
Strophe gegenibergestellt. Gliick, ohne dass die Partner sich richtig kennen, kann
nicht empfunden werden und auch vorspielen kdnnen sie sich nichts, die tiefen
Blicke* hindern sie daran. Das Traumgliick der anderen erleben sie genauso wenig
wie die Traumgefahr, was aber auch nicht der Inhalt ihrer Liebschaft sein soll. In der
nachsten Strophe wird der Traum mit dem Adjektiv ,leer” bezeichnet. Wahrend den
anderen der leere Traum bleibt, und die ,,Ahndung” egal ist, steht die hier beschrie-
bene Liebe dazu im Gegensatz: Jedes Beisammensein, jeder Blick bekraftigt den
Traum und die Ahndung. Vom Schicksal erhofft man sich eine Antwort, warum sich
beide auf diese Weise lieben mussen, die Antwort gibt der Dichter selbst. In der
néchsten Strophe gelangen sie dann in das ,andere Leben* zurlick und das idyllische
Beisammensein der Liebenden wird geschildert, wodurch Hier eine utopische
Wunschwelt beschrieben wird, die dem realen Leben in der Gegenwart nicht ent-
spricht.

Goethe verquickt erneut die Realitat, die biographisch angelehnt an den realen geo-
graphischen Raum ist, mit der Seelenlandschaft, die zwischen Wunsch- und Traum-
landschaft einen angestrebten Glickszustand erreicht, der in der Realitat nicht er-
reicht werden kann, aber dem Ich/ Wir dennoch Gliick beschert, welches sich klar
gegeniber dem ,leeren, traumhaften Glick" der anderen abgrenzt.

Daruber hinaus kénnen weitere Parallelen zwischen Biographie und diesen Zeilen
thematisiert werden: Charlotte ist diejenige, die Goethe ,béndigt®, ihn zur Ruhe
bringt und seinen ,wilden irren Lauf“ richtet. Im Gedicht ist die Geliebte das bessere
Ich des Dichters, welches daflir sorgt, dass der Geliebte zur Welt zuriickfindet
(Kaufmann: S. 89). In der letzten Strophe, die den dritten Teil des Gedichts aus-
macht, wird wieder die Gegenwart beschrieben, in der die Stimmung gespalten ist,
da das wieder auftretende ,Wir“ sich nur ,halbbeseelt* fuhlt und sich in einem Zu-
stand der DAmmerung befindet. Das Wissen um das Einst bringt Schmerz mit sich,
dennoch wird die Situation letztlich bejaht, was sich in den letzten Zeilen ausdrtickt.
Das Schicksal, das fur alles verantwortlich gemacht wird, kann die Liebenden nicht
andern, was auch fir die Zukunft bestehen zu bleiben scheint, so dass das Gedicht

mit einem Blick nach vorne endet.
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Goethe verquickt hier den geographisch realen Raum, dessen sich das lyrische Wir
durchaus bewusst, in welchem aber das angestrebte Glick nicht zu erreichen ist mit
einer dartber hinausweisenden Seelenlandschaft, innerhalb der das Ich und das Du
das Gluck erfahren und sich von der Welt abgrenzen kénnen, der dieses Glick ver-

schlossen bleibt.

5.1.4 Weimarer Klassik — Die Jahre mit Schiller
5.1.4.1 Arbeitsmaterial: Nahe des Geliebten

Das Gedicht ist Goethes Umarbeitung der Verse der damals bekannten Dichterin

Friederike Brun:

NAHE DES GELIEBTEN®*®

Ich denke dein, wenn mir der Sonne Schimmer
Vom Meere strahlt;

Ich denke dein, wenn sich des Mondes Flimmer
In Quellen malt.

Ich sehe dich, wenn auf dem fernen Wege
Der Staub sich hebt;

In tiefer Nacht, wenn auf dem schmalen Stege
Der Wandrer bebt.

Ich hore dich, wenn dort mit dumpfem Rauschen
Die Welle steigt.

Im stillen Haine geh' ich oft zu lauschen,

Wenn alles schweigt.

Ich bin bei dir, du seist auch noch so ferne,
Du bist mir nah!

Die Sonne sinkt, bald leuchten mir die Sterne.
O warst du da!

5.1.4.2 Zur Textauswahl, Analyse und Interpretation

Goethe bekam die Zeilen der Dichterin Brun in die Hande, fand diese jedoch durftig

und fahlte sich inspiriert dem Ganzen einen ,besseren Text“ (Heftrich: S. 82) zu

* Das Gedicht wurde mehrfach vertont, zunéchst von Goethes Freund Zelter, spater (1799) auch von
Beethoven. Viele weitere Komponisten wurden von der klassischen Einfachheit und Klarheit ange-
zogen.
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verschaffen, Ubernahm aber die ersten drei Worter und das Schema der ,wechseln-

den Lang- und Kurzzeilen“ (Heftrich: S. 82). Das Gedicht entstand inmitten der klas-

sischen Periode, kiindigt aber schon den Tonfall des ,,Divans“ an (Heftrich: S. 82).

5143

Das Ich des Gedichts scheint auf den ersten Blick weiblich zu sein, - ,,des
Geliebten”, - Heftrich schreibt aber, dass das angesprochene ,Du* das
geliebte Wesen sei, wobei die Seele ,,androgyn“ (Heftrich: S. 82) ist.

Die Liebenden erleben scheinbar nicht die in der Uberschrift genannte
Néhe, da von fernen Wegen zu lesen ist.

Das Ich befindet sich auf einer Wanderschaft, wodurch eine raumliche
Distanz zwischen den Liebenden bedingt ist.

Je weiter man liest, desto mehr erfahrt man, dass aber eine N&he in
ihrem Innersten existiert. Die Liebenden sind miteinander verbunden, das
Ich denkt Tag und Nacht an sein Gegenuber, dessen Bild es vor seinen
Augen sieht und dabei es egal ist, wie weit ich und du voneinander ge-
trennt sind.

In der dritten Strophe erfahren wir, dass es auch ihre Stimme vernimmt,
eine Fahigkeit, die die Geliebte somit in seiner Nahe fiuhrt. Denken -
sehen - hdren: Die Geliebte scheint sich dem Ich zu néahern, sie wird im-
mer greifbarer, denn wéhrend er an sie denkt, besteht noch eine rdum-
liche Distanz zwischen den Liebenden, das Horen erfordert hingegen die
unmittelbare Nahe.

Dennoch endet das Gedicht mit einem Wunsch, da gerade die allgegen-
wartige Nahe den Liebenden ausrufen lasst: ,,O warst du da!*. Diese Zeile
driickt Sehnsucht aus und ist gleichzeitig der Hohepunkt des Gedichts.
Das im Indikativ verfasste Gedicht wechselt hier in den Konjunktiv. - Das
Ich resigniert aber nicht — denn ihm sollen trotzdem ,die Sterne
leuchten®. Durch die Liebe beféhigt, seine Geliebte trotz der Distanz
wahrzunehmen, hat es die Kraft, den Zustand der Trennung zu ertragen.
Die Néhe wird dabei mit Hilfe von Naturbeschreibungen ausgedruickt.

Die Schonheit der vorgefundenen Natur macht es dem Ich erst moglich,
so tief zu empfinden, da das ,Schimmern“ und ,Flimmern“ seine Phanta-
sie beflugelt. Selbst in der Gefahr, ,wenn auf dem schmalen Stege, der
Wandrer bebt“, hilft das Bild der Geliebten, das es vor Augen hat und so
alles in seiner Umgebung das Ich an das ,,Geliebte Wesen* erinnert.

Die Bedeutung der Landschaft

Auch in diesem Gedicht sind Natur und Landschaft von Bedeutung: Das Ich bewegt

sich durch die &uRere Landschaft, die es auf fernen Wegen vom Geliebten wegfiihrt.

Diese uRere Landschaft, die das Ich umgibt, ist hierbei zwar prasent, das eigentlich

Bedeutsame spielt sich aber in der Seelenlandschaft des Ichs ab, da erst hier ist die

Entfernung und die Sehnsucht aufgehoben sind und die Ndhe zu dem geliebten

Wesen entsteht. In der inneren Landschaft, die diese Verse zeigt, ist der wahre Wert
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angelegt, da innerhalb dieser Seelenlandschaft das Ich die Kraft erhalt, um
raumliche und zeitliche Distanz Uberbriicken zu kénnen, die durch Entbehrung ge-
kennzeichnete Realitat positiv zu bewerten und zu Uberwinden. Der letzte Vers, der
einen Wunsch enthélt, verweist am Ende aber dennoch darauf, dass das Ich die
Realitat nicht ausblendet. Um im Innersten die Nahe herzustellen, bedient es sich an
dem ,,Angebot” der Natur: Das Naturschéne, welches es wahr- und aufnimmt, formt
in ihm die Landschaft, die die Trennung ertréaglich macht und die Distanz zu verrin-
gern vermag. Das gelingt so gut, dass es ihm mdglich wird, das geliebte Wesen
sinnlich wahrzunehmen.

Bezogen auf die Biographie wird in diesem Gedicht die heilende Kraft, die von der
Natur flr Goethe ausging deutlich: Goethe suchte Platze in der Natur auf, die fur ihn
Entspannung und Heilung bedeuteten, aber die auch Orte des Schaffens gewesen
sind. Hier ist sein Gartenhaus an der Iim zu nennen, sowie der bekannte Ort am
Ettersberg, den er haufig aufsuchte (vgl. auch Exkurs Buchenwald). Auch in den
Badern nutzte er Rickzugsorte in der Natur, wenn er dem gesellschaftlichen Treiben
ausweichen wollte.

In diesem Gedicht wird ferner auch die kontrdre Naturauffassung zu Schiller deut-

lich, der die Natur zu Uberwinden versuchte, wéhrend Goethe in ihr aufging.

5.1.5 Goethes,,Orientreise*

Nach eingehenden Studien, die Goethe begonnen hatte, als er von der Ost-Faszi-
nation ergriffen worden war, entstand zwischen 1814 und 1818 die Sammlung West-
Ostlicher Divan. Seit den Romischen Elegien und Schillers Tod die erste Sammlung
von Gedichten, die aus voller Hingabe entstand. Aus dieser Sammlung stammt das
Gedicht Selige Sehnsucht, ,das beispielhaft auf das Gesetz der Metamorphose im

menschlichen Dasein weist.”“ (Boerner: S. 114).

5.1.5.1 Arbeitsmaterial: Das Gedicht Selige Sehnsucht

SELIGE SEHNSUCHT

Sagt es niemand, nur den Weisen,
Weil die Menge gleich verhdhnet,
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Das Lebendge will ich preisen,

Das nach Flammentod sich sehnet.
In der Liebesnéachte Kihlung,

Dich dich zeugte, wo du zeugtest,
Uberfallt dich fremde Fiihlung,
Wenn die stille Kerze leuchtet.

Nicht mehr bleibest du umfangen
In der Finsternis Beschattung
Und dich reilRet neu Verlangen
Auf zu hoherer Begattung.

Keine Ferne macht dich schwierig,
Kommst geflogen und gebannt,
uUnd zuletzt, des Lichts begierig,
Bist du, Schmetterling, verbrannt.

Und solange du das nicht hast,
Dieses: Stirb und werde!

Bist du nur ein triber Gast
Auf der dunklen Erde.

5.1.5.2 Zur Textauswahl, Analyse und Interpretation

Aspekte, die trotz der Komplexitat des Gedichtes von den Schilern erarbeitet werden

kénnen: In den funf Strophen des Gedichts geht es um das Werden und Vergehen

des Lebens. Goethe glaubte an die Wiedergeburt und an die Seelenwanderung und

der Glaube, dass der Tod ,zur Wiedergeburt eines hoheren Lebens fiuhrt* (Ueding:
S. 106), war ihm bekannt.

In dem Gedicht st63it man zundchst auf scheinbare Unstimmigkeiten und
Paradoxien, die sich erst zum Ende hin auflésen.

Angesprochen werden nur die ,Weisen®, da die Masse der Menschheit nicht
nachvoliziehen kann, was im Folgenden beschrieben wird, (wovon Goethe
selbst Uberzeugt war).

Der Titel Selige Sehnsucht verspricht etwas Erhabenes, Hohes, wonach das
Ich strebt, die Sehnsucht ist ,selig” und wirkt dadurch religios.

Ein Widerspruch scheint in der ersten Strophe zu stehen: Der Dichter preist
das ,Lebendge”, das nach ,Flammentod” sich ,sehnet”, so dass das Leben
sich nach dem reinigenden Feuertod sehnt, wobei es nicht ersichtlich scheint,
warum dieses Sehnen gepriesen werden sollte.

Die folgenden Strophen werden diese erste paradoxe Aussage entschlisseln:
Werden und Vergang werden nebeneinander gestellt, neben der Zeugung
steht der Tod.

In der Liebesnacht kommen dem Ich diese Gedanken, da sowohl in der Lie-
be, als auch im Leben ,héchster und fliichtigster Genuf3* (Ueding: S. 106)
vereint wird.



141

- Der Tod wird hier zur Erfillung des Lebens, der mit dem Glucksgefihl der
Liebe gleichgesetzt und als Genuss angesehen wird. Diese Gedanken ent-
stehen in der Nacht, am Ende des Tages, in der Dunkelheit.

- Dabei Uberfallt eine ,fremde Fihlung“ das Ich, wobei das Wort ,,uberfallt“ die
Machtlosigkeit des Ichs gegeniiber dem Geschehen ausdrickt. An gleicher
Stelle taucht symbolhaft die niederbrennende Kerze auf, die die Ver-
ganglichkeit allen Seins symbolisiert. Die sich selbst verzehrende Kerze: (...)
das Lebendige, im Genul3 der Liebe gleich wie im Genu3 des Lebens sich
selbst verzehrend, geht nicht nur wie Phonix verjingt aus der Asche seiner
alten Erscheinung hervor, sondern verlangt nach hoéherer Erfullung, unbe-
schrankter, lichtvoller, reiner als die vorherige war. (Ueding: S. 107)

- In der dritten Strophe wird die Sehnsucht ausgedrtickt, die aus dem in der
zweiten Strophe Erkannten hervorgeht.

- Das Bild des Schmetterlings in der vierten Strophe bietet ,,einen vieldeutigen
Abschlul3* (Ueding: S. 106): Der Schmetterling hat Sehnsucht nach dem
Licht, Helligkeit und Klarheit - aus diesem Grund wird er sterben, denn die
Flamme der Kerze wird ihn verbrennen. Der Flammentod ist der Héhepunkt
des Gedichts, wenn sich der Schmetterling - das Leben - mit der Flamme
vereinigt. Darlber hinaus scheint es kein Verlangen mehr zu geben, es ist die
Vollendung.

- Die Sehnsucht nach diesem Zustand bringt letztlich das selige Ende, den
erfillten Abschluss des Lebens. Erflllt war das Leben des Schmetterlings, der
erst in der hochsten Vollendung seiner Existenz, nach verschiedenen
Metamorphosen, sein Leben beendet.

- Das Gedicht kdnnte hier zu Ende sein, doch Goethe weist in der funften
Strophe daraufhin, dass diese Vollendung nur ein neuer Anfang ist. ,Stirb
und werde”, - aus dem Tod soll etwas Neues entstehen, dabei vergeht das
Du nicht, die Seele bleibt bestehen.

- Nur der Wechsel zwischen Tod und Leben kann den Menschen zu einem
hoheren Sein, zur Vollkommenheit fihren und gébe es nicht das Kommen
und Gehen, wéare das Leben ohne Reiz, der Lebende wéare nur ein ,triber
Gast auf dieser Erde*.

- Im Gedicht wird die gewd6hnliche Sichtweise umgekehrt: ,Stirb und Werde!*
Erst aus dem Tod heraus entsteht das Neue, das Leben, was der Ublichen
Auffassung vom Tod widerspricht, der als Abschluss des Lebens gesehen
wird und haufig verdrangt wird: Das rihrt an die tabuisierten Zonen unseres
Denkens, (...). (Ueding: S. 106)

- Liebeserfahrung und Tod werden gleichgesetzt, indem beide Phdnomene als
momentane Erfullung, Ankunft und Abschied in einem beschrieben werden.
»Stirb und werde* verlangt von uns ein Selbstopfer, aber nur der Untergang
des Alten kann zu etwas Neuem fuhren.

5.1.5.3 Die Seelenlandschaft ,,hinter der Sehnsucht*

Auch in diesem Gedicht entsteht eine innere Landschaft, die das Ich aus der Realitat
heraus in eine hohere Landschaft zwischen Wirklichkeit und Traum fuhrt, wobei
diese Landschaft Irdisches mit hoheren Sphéren verquickt und insgesamt auf einen
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~-HOhepunkt“ hin angelegt ist. In der realen Liebesnacht entwickelt das lyrische Ich
im Inneren Gedanken, die allumfassend den Wert des Lebens bezeichnen. Innerhalb
der Traumlandschaft, die aus dem vorausgegangenen wohl tiefen Empfinden ent-
steht, entwickelt es einen zunachst paradox klingenden Gedanken, der den ,Flam-
mentod” als erstrebenswert erachtet. Innerhalb der erregten und nun wieder ent-
spannten Seelenlandschaft wird aber deutlich, dass das Ich das so fliichtige Verlan-
gen, welches ihm gerade widerfuhr, gleichsetzt mit dem Leben. Der Blick in sich
selbst hinein, in den eigenen Mikrokosmos offenbart dem Ich dabei die Erkenntnis,
dass das Leben durch ein Stirb und Werde erst lebenswert wird. Ausgeldst werden
diese Gedanken durch den offensichtlich realen Flug des Schmetterlings, der in der
Flamme der Kerze sein Ende findet. Die Verbindung von Liebesnacht und Beobach-
tung fuhren einerseits zu dem Blick nach innen, andererseits zu dem Verlangen nach
»hoherer Begattung”. Die Fllchtigkeit der eigenen Existenz offenbart sich dabei ge-
nauso wie die Fluchtigkeit der Glicksmomente. Das fuhrt aber nicht zu Tribsal oder
Resignation, sondern zu der Erkenntnis, dass das Kommen und Gehen — Stirb und
Werde - ein Wechselspiel ist, wobei stets aus dem Sterben etwas Neues entsteht
(Phonix-Motiv).

5.1.6 Goethes Alterswerk

5.1.6.1 Arbeitsmaterial: Der Brautigam

Das folgende Gedicht entstand wahrscheinlich 1824, acht Jahre vor dem Tod des
Dichters:

DER BRAUTIGAM

Um Mitternacht, ich schlief, im Busen wachte
Das liebevolle Herz, als war' es Tag;

Der Tag erschien, mir war, als ob es nachte,
Was ist es mir, so viel er bringen mag.

Sie fehlte ja, mein emsig Tun und Streben
Fur sie allein ertrug ich's durch die Glut
Der heiRen Stunde, welch erquicktes Leben
Am kuhlen Abend! lohnend war's und gut.

Die Sonne sank, und Hand in Hand verpflichtet
BegriiRten wir den letzten Segensblick,

uUnd Auge sprach, ins Auge klar gerichtet:
Von Osten, hoffe nur, sie kommt zurick.
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Um Mitternacht! der Sterne Glanz geleitet
In holdem Traum zur Schwelle, wo sie ruht.
O sei auch mir dort auszuruhn bereitet,
Wie es auch sei das Leben es ist gut.

5.1.6.2 Zur Textauswahl, Analyse und Interpretation

Gedruckt wurde Der Brautigam 1829 und erschien in der Zeitung Chaos, einer
Privatzeitschrift Goethes. Erst gut einhundert Jahre spéater verdffentlichte Kommerell
1932 das Gedicht erneut.

Die Liebe wird hier sehr zart und geistvoll aus der Sicht eines Brautigams geschil-
dert, wobei das Beachtliche ist, dass ein sehr alter Dichter diese Zeilen verfasste.

Nach einem liebevollen Leben blieb ihm nur noch das Verlobnis tbrig.

- Die vier Strophen schildern einen Brautigam, der seiner Geliebten gedenkt.
Der Brautigam ist dabei eine Person, die sich dieser Geliebten schon widmen
darf, doch noch nicht die Erfullung der Liebe genief3t.

- Diese Verse wurden nicht von einem jugendlichen Brautigam geschrieben,
sondern ein ,alter* schaut zurlck, was durch das Prateritum belegt wird.

- Eine unerfilite Liebe wird deutlich, da der Zustand des Schlafens dem
Wachsein vorgezogen wird, was in der ersten Strophe deutlich wird, wobei
Gegensatze auffallen: ,Um Mitternacht, (...), als ware Tag;" und ,Der Tag er-
schien, mir war als ob es nachte, (...)".

- In der zweiten Strophe wird deutlich, dass er die Geliebte vermisst und die
Liebenden getrennt sind. Seinen schwersten Tag oder das schwere Leben zu
ertragen ist nur mdoglich, indem er auf sie hofft, da ihre Liebe die
~Erquickung” bringen moge.

- Die dritte Strophe druckt die Hoffnung aus, dass sie zurtickkehren wird.

- Wahrend der Brautigam in den ersten Strophen noch in der Ich-Form klagt,
tritt hier ein ,Wir* auf. Hinzu kommt zu dem inneren Monolog der ersten
Strophen der dialogische dritte Vers: ,Und Auge sprach, ...“. Muschg
schreibt: ,(...) es ist ein Auge, das zum Auge redet, wie ein 'schaffender
Spiegel' zum andern, in dem der Reflex der untergehenden Sonne zu einem
Du zwischen Mann und Frau, zur Sprache der Hoffnung wird.” (Muschg: S.
465)

- Die ersten drei Strophen driicken die Jugend des Brautigams aus, wahrend
die vierte Strophe auf die Gegenwart, die durch das Prasens ausgedriickt
wird, verweist. Der Ruckblick erfolgt in ,groen symbolischen Bildern“
(Trunz: S. 768).

- Die Strophen eins und vier haben den gleichen Anfang, das innere Leben des
Greises schlielt an das innere Leben des Jungen an, woraus ersichtlich wird,
dass Liebe zeitlos ist. Genauso zeitlos und innig ist der Traum, der in der
vierten Strophe genannt wird, der die Moglichkeit bietet, Toten zu begegnen,
jung und alt zu sein oder so deutlich wie einst zu empfinden. Aus dieser
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Erfahrung heraus ist erst der positive Ausklang des Gedichts mdglich. Der
Traum schwindet bei Tage, erst dann kommt Verzweiflung auf.

- Die Geliebte ruht hinter einer Schwelle, die der Tod sein kann: Das Ich spréa-
che mithin Uber eine verstorbene Person. - Wenn das Gedicht im Zu-
sammenhang mit der Elegie gesehen wird, kann es auch bedeuten, dass die
Schwelle die Sehnsucht nach der Geliebten ist, bei der sich das Ich nach
einem langen Leben ausruhen méchte. Die Schwelle, ein symbolisches Motiv,
das einen Platz des Erwartens beschreibt, wird aber letztlich nicht Gbertreten,
das Ich bleibt ein trAumender Brautigam.

- Generell geht es in diesem Gedicht um die immerwéahrende Kraft der Liebe,
die es im Herzen auch dann noch gibt, wenn sie sich dem Menschen entzo-
gen hat, was verschiedene Griinde haben kann: Trennung, Tod oder auch
das Alter.

- Mitternacht ist es, als der Dichter im Traum die Schwelle betritt, wobei Mit-
ternacht gleichzeitig ein Ende und ein neuer Anfang ist, auf den das lyrische
Ich hofft. (Vgl. auch Seelige Sehnsucht, das Stirb und Werde, Ende und An-
fang werden in zahlreichen Texten Goethes thematisiert.)

- Die Sicht des Lebens in der letzten Zeile, - ,das Leben war gut”, - begrindet
sich daher, ,weil es in allen Wechseln auf den Inbegriff der Liebe bezogen
war" (Trunz: S. 768f.), wie das Leben eines Brautigams®’.

- In der letzten Zeile wird deutlich, dass aus dem unglicklich Verliebten ein
lebensbejahender Mensch wird, der, unabhangig von Gliick und Ungluck, den
Wert des Lebens erkennt. Zu dieser Erkenntnis ist nur der Lebenserfahrene
fahig.

5.1.6.3 Landschaft in dem Gedicht Der Brautigam

Auch hier ist das Entstehen einer inneren Landschaft, die sich zwischen Traum und
Wirklichkeit befindet, zu verzeichnen. Die Bilder spiegeln eine innere Landschaft wi-
der, die in traumhaften Sequenzen auf ein langes Leben zurlickgreift, welche beson-
ders die Erinnerung an die kraftvolle, jugendliche Zeit heraufbeschworen. Somit Iasst
der Dichter durch das lyrische Ich eine Traumlandschaft entstehen, in der die Sicht
und die Wahrnehmung des realen Raumes verandert und asthetisiert wird.

Die Traumlandschaft, die dem alternden Ich Lebenswillen und Kraft gibt, besitzt in
diesem Gedicht eine andere Dimension als in den Gedichten, die im Vorfeld be-
sprochen wurden. Immer noch ist die Seelenlandschaft von zentraler Bedeutung,
innerhalb der dargesteliten Traumlandschaft findet das Ich aber — losgel6st von
Raum und Zeit - die Erfillung, die es in der Realitat nicht mehr zu erreichen scheint.
Auch in frGheren Gedichten erlangte das Ich innerhalb der Seelenlandschaft oder
Traumlandschaft die Fahigkeit, Zeit und Raum zu Uberbricken. Symbolischen Wert

" vgl. Faust I1: Lied des Turmwéchters Lynkeus (V. 9218 ff.)



145

hat hier auch das Motiv der Schwelle, die fiir den Ubergang steht. Dieser Ubergang
kann auch hinsichtlich des Wechsels von der ,realen Landschaft“ hin zur Seelenland-
schaft gesehen werden bzw. auch den Ubergang in eine Traumlandschaft bishin zu
einer Landschaft, die jenseitig der bisher erfahrenen Welten liegt, meinen. Dabei
blieb aber zumindest in der Traum- und Seelenlandschaft die Hoffnung, dass auch
innerhalb der Realitdt der angestrebte Zustand mdglich sein kdnnte. Der Ausgang
des Gedichts, der wieder auf die Realitdt verweist und in diese zurtckfihrt, zeigt je-
doch, dass ein Uberwinden der ,Distanz* hier nicht mehr méglich ist. Dennoch
schopft das Ich in dieser Traumlandschaft die Kraft, die einen hoffnungsvollen und
positiven Ausklang ermadglicht.

5.2  Beschreibung der ,,Spurensuche*

Insbesondere Weimar bietet eine Vielzahl von Schauplatzen und Spuren, die an den
Dichter erinnern. Uberall wird man auf das Vermachtnis Goethes stoRen. Seibt er-

mahnt den heutigen Besucher dieses ,,Gedachtnisortes”:

Wo immer man eintritt, wird man seinen FuB in eine Geschichte setzen: Hoffentlich
leise und diskret und nicht mit dem vereinnahmenden Elefantentritt, der flr den
offentlichen Gebrauch der Historie in den beiden deutschen Staaten so oft kennzeich-
nend war. (Seibt: Kisten aus Buchenwald, in: FAZ).

5.2.1 Die Vorbereitungen im Vorfeld des Projektes

Neben den fachlichen Vorbereitungen missen organisatorische Vorbereitungen ge-
troffen werden: Z.B. das Suchen einer geeigneten Unterkunft, die den Anforderun-
gen einer Kursfahrt gerecht wird.*®

Unterbringungsmaglichkeit in Weimar gibt es fur Jugendliche beispielsweise in eini-
gen Jugendgéastehdusern oder in einfachen Hotels in der Innenstadt, auch die
Jugendherberge ,,Germania“ in der HumboldtstraBe am Poseckschen Garten liegt
zentral.”

8 Das bedeutet, dass die Kosten fiir Unterbringung und Verpflegung nicht zu hoch sein diirfen und die
Quartiere sollten nah beieinander liegen. In Frage kommen Jugendherbergen, Jugendhotels oder
eine Bungalowsiedlung.

* Dabei muss bedacht werden, dass Weimar ein viel besuchtes Ziel ist. Unterkiinfte und Besichtigun-
gen sollten bei Gruppenreisen daher friihzeitig gebucht und angemeldet werden. Die DJH liegt nur
etwa einen 2-minitigen FuRweg vom Hbf Weimar entfernt.
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An den Vorbereitungen im Vorfeld, die z. T. in der Schule stattfinden kénnen, sollten
die Schuler aktiv beteiligt werden. Es ist m. E. wichtig, dass die Schuler das Be-
wusstsein haben, die Exkursion sei eine gemeinsame Aktion, an deren Ausarbeitung
und Programmgestaltung sie mitgewirkt haben. Die Textauswahl allerdings erfolgt
ohne Einbeziehung der Schiler, da die Texte im Zusammenhang mit den Gedéacht-
nisorten stehen sollen.

Weimar, eine Stadt in Thiringen, aber auch eine Stadt in der ehemaligen DDR er-
moglicht auch die Auseinandersetzung mit diesem Themenbereich: Was wissen die
Schiiler iberhaupt von der ehemaligen DDR®? Angesprochen werden solite diese
Problematik, da hier eine Mdglichkeit besteht, fachertbergreifend zu arbeiten und
sogar noch mogliche — auch 20 Jahre nach der Wiedervereinigung - bestehende
Vorurteile zu thematisieren.

Ein weiterer Exkurs kann die Zeit der Weimarer Republik mit der folgenden politi-
schen Entwicklung in Deutschland sein, was nicht unmittelbar zu Goethe gehort,
aber doch zu Weimar, so dass diesem Thema auch ein Exkursionsziel gewidmet

wird.

5.2.2 Vier Tage auf den Spuren Goethes in Weimar

Am Tag der Anreise kann die erste Begegnung mit der Stadt in Form eines Spazier-
ganges durch die Innenstadt erfolgen. Dabei wird den Schilern u. a. gezeigt, wie
sie die Stadtmitte erreichen und wie sie sich dort orientieren kdnnen. Auch wenn es
sich um eine Exkursion fur die Sekundarstufe Il handelt, kann zur Orientierung ein

spielerischer Zugang in Form einer Orientierungsrallye erfolgen.>

% Denkbar in diesem Zusammenhang ware auch ein gemeinsames Projekt mit dem Fach Geschichte.

®! Dabei unterstelle ich, dass auch &ltere Schiiler noch fiir derartige Orientierungsspiele zu motivieren
sind, was aber im Vorfeld, bei der gemeinsamen Konzeption des Programms und des Ablaufs der
Exkursion mit der Gruppe besprochen werden sollte. Findet der Vorschlag Zustimmung, kénnte eine
Jiterarische Stadtrallye” auf Goethes Spuren veranstaltet werden, um den Schilern neben
Bewegung, Orientierung auch einen inhaltlichen Einstieg zu ermdglichen. Neben einem Spaziergang
durch Weimar ist auch die Durchfuhrung einer ,Literatur-Rallye* méglich: Reiner Friedrichs hat an
einer Schule eine ,Mister-X-Rallye auf den Spuren Goethes" 1986 mit Erfolg in der Sekundarstufe I
erprobt. Dort sollten die Schiiler, wahrend einer ,Rate-Rallye Goethe-Texte literarisch erfahren und
Goethe biographisch ein wenig kennenlemen (...). Diese Erfahrung motivierte die Schiler und stiftete
ein auf Dauer verandertes Sozialverhalten der Jugendlichen (...). In: Meyer: 1993, S. 141.
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5.2.3 Goethe ,,Gedachtnisorte” in Weimar

Nach der ersten Begegnung mit der Stadt sollen nun gemeinsam die Spuren vor Ort
erforscht werden.*

Die erste Zeit in Weimar stand noch im Zeichen des Sturm und Drangs, in der Goe-
the als ,,Genie” in seinem Gartenhaus lebte.

Dieses Gartenhaus und der Park an der Iim werden das erste Exkursionsziel sein,
das aufgesucht wird. Vom Markt aus erreicht die Gruppe Uber die StralBen ,Am
Markt“ und den ,,Griinen Markt* das Schloss zu Weimar, welches in einem Halbkreis
umrundet wird, wodurch man zur lim gelangt und die Sternbriicke sieht, Uber die
der Fluss an dieser Stelle Gberquert werden kann.

Uber den Corona Schroter Weg wird das Gartenhaus Goethes erreicht, welches mit
Garten besichtigt werden kann.> Es empfiehlt sich, die Gruppe zu teilen, da das Gar-
tenhaus sehr klein ist und weniger Eindriicke aufgenommen werden, wenn zu viele
Menschen durch die RAume ziehen. Auch der Garten ist sehenswert, wo noch Baume
wachsen, die von Goethe selbst gepflanzt worden sind. Innen ist das Haus
restauriert und als Museum eingerichtet, welches die einfache Einrichtung zeigt, in

der Goethe die erste Zeit lebte.

sy AR

ABB. 1 UND 2: GOETHES GARTENHAUS UND DER PARK AN DER ILM (eigene Aufnahmen 2003)

Informationsmaterial zum Gartenhaus und Goethe kann man an der Kasse einsehen
und kaufen. Die teilweise farbig bebilderten Broschiiren vermitteln einen groben
Uberblick mit den wichtigsten Daten und sind als ,,Ged&chtnisstiitze* fur die Schiiler

%2 Falls das im Folgenden vorgeschlagene Picknick am Abend stattfinden soll, kénnten in der Mittags-
pause einige Schiiler beauftragt werden, Lebensmittel und Getranke einzukaufen, was je nach Ver-
lasslichkeit der Gruppe und vorheriger Absprache mdglich ist.

% In den meisten Museen und Ausstellungen vor Ort erhalten Gruppen bzw. Schiller ErmaRigung.
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sehr gut geeignet. Vom Gartenhaus aus hat man einen guten Uberblick tber den
Park, durch den unterhalb des Hauses durch die Wiesen die Iim fliel3t. Hier ist ein
geeigneter Platz, um unter den hohen Baumen das erste provisorische Klassenzim-
mer zu er6ffnen. Sturm und Drang und der Wandel des Dichters, die ,ersten Man-
nesjahre”, gehen flieBend ineinander Gber und aus dieser Zeit sollen nun die ersten
Gedichte prasentiert werden, wozu die erste Gruppe Prometheus vortragt und auch
Uber die Ideen des Sturm und Drangs informieren sollte, gefolgt von dem Gedicht An
den Mond, welches ebenfalls vorgetragen und besprochen werden soll.

Nach der geistigen Beanspruchung folgt ein Rundgang durch den Park, der sehr
weitlaufig ist. Da die Schiler bereits lange unterwegs sind, bildet das ,,Romische
Haus" den Wendepunkt des Spaziergangs, wohin man vom Gartenhaus aus Uber die
FloBbricke gelangt. Auf der anderen Seite der IIm passiert die Gruppe die Ruine des
Tempelherrenhauses und das Liszt-Denkmal und erreicht bald das ,,R6mische Haus".
An der Ruine des Tempelherrenhauses sollte die Gruppe einen Moment verweilen,
da auch hier der ,Geist der Goethezeit* besonders zu spiren ist, wenn man den
Schilern die Mdglichkeit gibt, sich auf die Umgebung einzulassen. Die ,Bilder”, die
sie dabei aufnehmen, fiihren in Verbindung mit dem bisher Gesehenen und Gehor-
ten zu einer eigenen ,inneren Landschaft”, die die Geschichte lebendig werden lasst.

ABB. 3: DAS ROMISCHE HAUS IM PARK AN DER ILM (eigene Aufnahme 2005)

Goethe hatte, bevor er nach Wetzlar und letztlich nach Weimar kam, seine Kindheit
und Jugend in Frankfurt a.M. verbracht, sich in Leipzig aufgehalten und in StralRburg
verweilt, Stadtlandschaften, die seine Entwicklung beeinflusst haben. Insbesondere
StralRburg (im Kontrast zu Sesenheim), pragte den Stirmer und Dranger Goethe, der
in der deutschsprachigen Stadt, die aber seit Ludwig XIV. zu Frankreich gehorte,
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studierte. Hier verfasste er, angeregt durch das Stralburger Minster und dessen
Erbauer Erwin von Steinbach, Von Deutscher Baukunst, wobei hier von einer
Initialziindung fir die Renaissance der Gotik in Deutschland gesprochen werden
kann, die zur Zeit des Barocks abgelehnt worden war. Goethe tauschte sich mit dem
Kulturwissenschaftler Boisserée aus und legte durch dieses Wiederbesinnen auf die
Gotik auch den ,,Grundstein“ fir die Fertigstellung des Koélner Doms, was im 19.
Jahrhundert durch Friedrich Wilhelm IV. realisiert worden ist. Was bei dem einen die
Faszination fir diese Kunstform bedeutete, wurde spéater bei Heine zum Symbol
eines reaktionaren Deutschlands.

Goethes Gartenhaus, ein Geschenk des Herzogs, eingebettet in die Parklandschaft
an der llm, liegt in Sichtweite zu dem Gartenhaus des Herzogs, wobei Goethe Karl
August veranlasste, dieses im neoklassizistischen Stil zu errichten. Hier ist eine
Entsprechung zur Biographie Goethes zu erkennen, der in der Gartenlandschaft im
Kleinen widerspiegelt, was sich im Grofien vollzog: Deutschland und Italien finden
sich in der Architektur beider Gartenhduser wieder, was als Exkurs thematisiert
werden kann.

Am Abend®: In der Dammerung soll der letzte ,Programmteil* des heutigen Tages
stattfinden: Der Vortrag des Erlkonig erfolgt im Dammerlicht, vielleicht von
~Abendnebelschwaden“ umhillt; eine derartige Préasentation eines Gedichtes wird fir
einen Grofteil der Klasse neu sein, da gleichzeitig ein Naturerlebnis geboten wird.
Im Zusammenhang mit dem Erleben von geographischer Landschaft und der
dargebotenen Literatur kann so eine ganzheitliche Auseinandersetzung mit der
Literatur erfolgen, die wieder ,im Kommen* ist.> Zusatzlich erhalten die Beteiligten
die Moglichkeit innerhalb der realen geographischen Landschaft in Verbindung mit
der eigenen Wahrnehmung, die wiederum in Abhangigkeit von der Befindlichkeit
erfolgt, eigene innere Landschaften zu konstruieren und sich Uber diese Land-
schaften auszutauschen. Dazu mag das dargebotene Repertoire von Gegenstanden
innerhalb der aufgesuchten R&dume das Seine dazu beitragen, dass die Schiler
eigene innere Landschaften neu konstituieren.

%% Jetzt kann die Gruppe ein Picknick im Park machen, wozu ein abgelegener Ort gesucht werden sollte.
Der Park bietet zahlreiche Mdglichkeiten und ein Picknick, welches gemeinsam vorbereitet wurde,
wirkt sich positiv auf das Gefiihl der Zusammenhorigkeit innerhalb der Gruppe aus.

* Das Gedicht kann von vier Schiilern prasentiert werden, die es mit verteilten Rollen vortragen. Noch
Uberzeugender ware ein freier Vortrag. Diese kleine ,,Inszenierung" solite aber nur dann vorgefiihrt
werden, wenn der Vortrag im Vorfeld der Exkursion eingeubt wurde, da ansonsten die Gefahr be-
steht, dass der Vortrag ungewollt komisch wirkt.
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Der folgende Tag ,gehoért dem klassischen Weimar. Gestern konnten sich die Schi-
ler einen ersten Uberblick verschaffen, heute werden die ,Gedachtnisorte” aufge-
sucht.

Ausgangspunkt ist das Steinsche Haus, wo das erste Gedicht besprochen wird: Wa-
rum gabst du uns die tiefen Blicke. Die Rickfront des Hauses bietet geniigend Ruhe.
Vielleicht wird der Vortrag von den Tonen der benachbarten Musikschule begleitet.
Die Phase der ersten zehn Jahre in Weimar und die Zeit mit Charlotte von Stein, die
mit der Flucht nach Italien endet, werden hier besprochen. Im Anschluss fluhrt der
Spaziergang weiter durch die Seifengasse, die auch von Goethe haufig benutzt wur-
de, um zu Charlotte zu gelangen, zum Frauenplan, wo das Haus Goethes™ besichtigt
werden kann.

Der Gang durch dieses Haus verlauft tber die Freitreppe in das erste Geschoss des
Hauses, welches schon zu Goethes Zeiten wie ein ,Museum* war, heute haben die
Besucher die Gelegenheit, sich dem Dichter in der weitgehend originalen Umgebung
anzunéhern.

Die Raume sind voller Sammlerstiicke des Dichters: Vom Gelben Saal aus erreicht
man das Junozimmer, wo die riesige Junoblste steht, die Goethe aus Italien
kommen lie3. Auch die anderen Zimmer des Vorderhauses beherbergen weitere

Teile seiner Sammlungen, die aus klassischen Biisten, Figuren aus der Antike, aber

ABB. 4 UND 5: GOETHES HAUS AM FRAUENPLAN (Front- und Gartensicht; eig. Aufnahme 2005)

auch aus Gemalden, Graphiken, Radierungen von seinen Zeitgenossen oder von ihm
selbst bestehen. Neben den zahlreichen kunsthistorischen Artefakten verflgte er
aber auch Uber gewaltige geologisch-naturwissenschaftliche Sammlungen, die zum
Teil ebenfalls betrachtet werden koénnen. Uber das Briickenzimmer gelangt man in
das wesentlich einfacher eingerichtete Hinterhaus. Hier befinden sich die Zimmer

% Hier ist auf jeden Fall eine Voranmeldung fiir Gruppen erforderlich.
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Christianes. Auf der anderen Seite gelangt man zum Arbeitszimmer des Dichters, zur
Bibliothek und zu der Schlafkammer, wo noch heute der Sterbesessel Goethes zu
sehen ist.

ABB. 6: GOETHES STERBESESSEL ABB. 7: SCHILLERHAUS (eig. Aufnahmen 1989)

Uber das Hinterhaus erreicht man durch das Gartenzimmer den ummauerten Garten,
der zum Verweilen einladt. Im Hof des Gebaudes sieht man neben den Stallungen
Goethes Schlitten, seinen Wagen und den Reisemantel.

Uber den Frauenplan und die Frauentorstrale erreicht man die SchillerstraRe, wo
auch das Schillerhaus (Abb. 7), dessen Raumlichkeiten Schiller durch eine Gastwirt-
schaft Uber den Hintereingang erreichte, liegt. Das Haus, welches die Wirtschaft
beherbergte, gibt es nicht mehr, heute befindet sich dort ein Museum, aber die
Besucher gelangen weiterhin durch dessen Foyer und den Hintereingang in den
Wohnbereich Schillers, wo das gemeinsame Jahrzehnt mit Schiller besprochen wird,
die Blutezeit der Weimarer Klassik.

In unmittelbarer Nahe zum Schillerhaus befindet sich ein nach der Wende neu ein-
gerichtetes Museum, das ,Weimar-Haus", welches auf multimediale Art und Weise
den Besuchern wéhrend eines Rundgangs Einblicke in die Zeit Goethes, aber auch in
die Entstehung Weimars und dessen Entwicklung vermittelt.

Von hier aus gelangt man zum Theaterplatz und erreicht dort das Palais Anna Ama-
lias.>” Hier befindet sich auch das ehemalige Hoftheater, vor dem das Goethe-Schil-
ler-Denkmal errichtet wurde. Goethe, der ,,grof3ere” von beiden, lasst, mit freund-
schaftlicher Geste, Schiller den ,Vortritt“, obwohl Schiller Goethe um etwa ,Kopfes-

" sowohl das Schillerhaus als auch das Palais sind als Museen zu besichtigen.



152

lange” Uberragte. An diesem Ort wird ein weiteres Gedicht besprochen: Ebenfalls
~Klassisch® ist die Nahe des Geliebten.

ABB. 8: GOETHE-SCHILLER-DENKMAL ABB. 9: FURSTENGRUFT ZU WEIMAR (eig. Aufn. 2005)

Vom Theaterplatz aus ist das Haus Wielands zu sehen.”® Von dort aus wird (iber den
Zeughof und die Rittergasse der Herderplatz mit der ,Stadtkirche zu St. Peter und
Paul* (Herderkirche) erreicht, wo Herder bis zu seinem Tod 1803 tatig war und wo
er innerhalb der Kirche die letzte Ruhestatte fand, die durch eine gegossene Platte
bedeckt wird, welche durch das Zeichen seines Siegels geschmuckt wird: Eine
geschlossene Schlange, deren Haupt von Lichtstrahlen umgeben ist. Die Buchstaben
LAY und Q" Symbole der Wiedergeburt und des ewigen Lebens, und die Worte
Licht, Liebe, Leben umschreiben das Siegel.

Das Haus Herders ist in unmittelbarer Nahe, von wo aus man das Jakobsviertel er-
reicht, indem man der Jakobsstrale folgt und von dort aus links in die Strale ,Am
Jakobskirchhof“ einbiegt. Hier steht die Jakobskirche, in deren Sakristei Goethe und
Christiane in aller Stille getraut wurden, wo ferner auch an Musdus und weitere
bekannte Einwohner Weimars erinnert wird und sich das Vulpius-Grab befindet. Von
dort aus fuhrt der Weg in einem Bogen zum Schloss zu Weimar: Die Gruppe folgt
dem Graben und dem Untergraben, der in die Gerberstralle fuhrt, die auf dem
Kegelplatz endet, von wo aus das Schloss zu sehen ist.

In der Néhe des Schlosses wird das Gedicht Selige Sehnsucht besprochen, wobei Ort
und Gedicht allerdings in keinem Zusammenhang stehen. Thematisiert wird hier die
Zeit nach Schillers Tod, die Entstehungsbedingungen der Divan - Gedichte und die
Entwicklung des Dichters bis etwa 1823. Der Vortrag und die Besprechung dieser
Strophen sollen den ,lyrischen Teil“ der Exkursion fir diesen Tag abschlieBen. Vom

% In der WielandstraRe befindet sich auch das Goethecafé.
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Schloss aus erreicht man den Platz der Demokratie und das Furstenhaus, die heutige
Musikhochschule Franz Liszt. Die Furstliche Bibliothek, heute die Zentralbibliothek
der deutschen Klassik®, liegt der Musikhochschule gegeniiber. In Sichtweite vom
Steinschen Haus endet der Rundgang ,Weimar“.

Am né&chsten Tag bleibt nur noch der Vormittag, an dem weitere Gedé&chtnisorte
besucht werden sollen, wie die Furstengruft, die sich auf dem Gelande des
Historischen Friedhofs befindet, worin Goethe und Schiller begraben liegen.

Vor dem Friedhof befindet sich ein kleiner Park, wo das letzte Gedicht besprochen
werden kann: Aus dem ,Alterswerk” Goethes wird das Gedicht Der Brautigam
vorgetragen und interpretiert. Goethes Leben von 1823 bis 1832 und die histori-
schen Ereignisse in diesen Jahren werden vergegenwartigt.

Mit dem Besuch der Furstengruft endet die Exkursion auf den Spuren Goethes.

* Die Anna Amalia Bibliothek ist nach dem verheerenden Feuer wieder restauriert und kann seit
2006/07 wieder besichtigt werden. Dennoch wurden durch das Feuer zahlreiche Kunstwerke und
Zeitdokumente unwiederbringlich vernichtet. Die wéhrend der Restaurierung ausgelagerten erhal-
tenen Kunstwerke wurden, nachdem sie im furstlichen Schloss zu Weimar ausgestellt worden wa-
ren, wieder in die Bibliothek gebracht.

Soll die Bibliothek besichtigt werden, ist unbedingt eine Anmeldung weit im Vorfeld erforderlich, da es
keine Tageskasse gibt, bzw. nur ein geringes Kontingent von Karten bis 9.00 Uhr verkauft wird; mit
langen Wartezeiten ist dabei zu rechnen.
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5.2.4 Exkurs: Der Ettersberg und Buchenwald®

Der Ettersberg

Die Klassik hinterlieR Spuren, die bis in die Gegenwart européaisches Denken und
Handeln beeinflussten und entschieden gepragt haben.

Auf diese Weise kann gezeigt werden, dass Literatur an Orten anders wahrgenom-
men werden kann als ausschlie3lich als Textkorpus, da sie vor Ort zur Zeit ihres
Verfassens gepragt ist, - wiederum ist sie aber auch geprégt durch die Zeit ihrer
Rezeption.

Immer, wenn Literatur der Weimarer Klassik gelesen wird, wird Uber die Literatur an
diesen Ort die Botschaft gebracht, dass die humanistische Idee keine
Selbstverstandlichkeit ist, immer erneut erkdmpft und bewahrt werden muss: ,,Was
du ererbt von deinen Véatern hast, erwirb es, um es zu besitzen“ (Goethe).

Auch die Menschen in Bohmen waren von der Faszination der Klassik ergriffen, be-
sonders, da Goethe die Bohmische Landschaft sehr schatzte, was dazu beitrug, dass
ihnen in dieser Region ein Erkenntnisinteresse an der Weimarer Klassik erdffnet
wurde, so dass grenzuberschreitende Regionen als Verbindungsglied fir Léander —
Menschen und deren Kulturen betrachtet werden kénnen. Bohmen als ,,Gottergar-
ten“ — fur Goethe, flr die Schiler wichtig, da Literatur somit nicht nur eine narrative
abstrakte Vorstellung bleibt, sondern zu einer fest gemachten Erfahrung an Bio-
graphien wird, in der auch die Verbindung von deutscher und béhmischer Literatur,
die Uber Land und Landschaft verbunden ist, deutlich wird. Die Verbindung der Men-
schen sowie deren Kulturen — das ist in Weimar zu finden und fand seine Fortset-
zung innerhalb dieser zentralen européischen Region (vgl. Camille Hoffmann) bis zu
dem gewaltigen durch die NS-Zeit erfolgten Einschnitt: Die Diskriminierung des
Ortes durch das Lager und den Geist des faschistischen Systems fihrte zu einer
Realisierung des Grauens.

Der Ort wird zu einem geistigen Leitfaden und zum Ausgangsmoment fur die
geistige Verarbeitung von Klassik als hdchstzerbrechliches Instrumentarium.

All das ist am Ettersberg zu verdeutlichen: ,Der Ort der Dichter und Denker wird
zum Unort der Richter und Henker* — der Ort der Heilung — der Naturlyrik fir Goethe
gleichsam aber auch Ort fur Ausrottung, Tod und Verderben.

& Buchenwald erreicht man mit dem Bus, dem OPNV oder zu FuR. Die Besichtigung bedarf sicherlich
der Mdglichkeit einer intensiven Nachbesprechung, um die dort erfahrenen Eindriicke zu
verarbeiten.
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Der Exkurs nach Buchenwald am Ettersberg verdeutlicht den Schiilern dieses Phé-
nomen — hier wird auch der Exkurs Hoffmann und Winder behandelt, deren Texte
einerseits aus ,bohmischer Perspektive* die Landschaft, die im Folgenden im Mittel-
punkt steht, verdichtet, gleichermal’en aber auch die humanistische Idee der Klassik
aufgreift und auch innerhalb dieser Landschaft den europaischen Gedanken weiter
trug. - Ein Gedanke der abrupt unterbrochen wurde.

Buchenwald

Am Ettersberg, wo Goethe sehr haufig verweilte, Ruhe, ,Heilung®, aber auch Inspi-
ration in der ihn umgebenden Natur suchte, wurde zur Zeit des Dritten Reiches das
Konzentrationslager Buchenwald errichtet. Das Andenken an einen historischen Ort
in Weimar wurde in mehrfacher Hinsicht pervertiert: Erstens steht die hervorragende
Aussicht auf Weimar, verbunden mit dem deutschen Geist und der humanistischen
Bildung sowie die Umgebung mit ihrer idyllische Landschaft in volligem Gegensatz zu
den Graueltaten, die hier geschahen und zweitens wurde auch das Andenken des
Dichters evoziert, der diesen Ort besonders schatzte. Die Wirkung der Landschaft
auf Goethe ist durch unser heutiges Wissen tber diesen Ort nicht mehr greifbar und

bleibt somit fiir immer ,,Uberschattet”, wozu Raabe treffend bemerkt:

Endlich kann man auch nicht vergessen, daf in Buchenwald, in unmittelbarer Nach-
barschaft des Ortes, an dem Goethe flr das klassische Humanitatsideal in Wort und
Tat wirkte, eine Statte unmenschlicher Grausamkeit, totalitdrer Unterdrickung
menschlicher Wirde entstand. (Raabe: S. 6).
Heute finden wir dort sowohl Gedenktafeln, die an die Opfer des Konzentrations-
lagers und der NS-Zeit erinnern — aber auch an Goethe.
Vor wenigen Jahren wurde erst eine traurige Verbindung zwischen dem Konzentra-
tionslager und dem Vermdachtnis des Dichters entdeckt, als festgestellt worden ist,
dass die Kisten, in denen man im Zweiten Weltkrieg die Sammlungen Goethes in
Sicherheit gebracht hatte, aus dem Lager stammten und von Haftlingen angefertigt
worden waren. Funfzig Jahre lang hatte sich niemand um den Verbleib dieser Hin-
terlassenschaft gekiimmert, man begann erst spat mit der Inventarisierung der
zahlreichen Gegenstande.®
Ein wichtiger Gedanke gilt hier vor Ort der Humanitat: Menschliche Humanitat
musste erkampft werden — bleibt aber keineswegs Uber Generationen fester Be-
standteil menschlicher Leistung. In unmittelbarer Nahe zu dem Ort, der durch die

81 Nach Kirsten Seibt: Kisten aus Buchenwald, in: FAZ.
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Konzentration der grofRen deutschen Geister und Humanisten dem Volk der Deut-
schen den Ruf eines Volkes der Dichter und Denker einbrachte, vollzogen nur we-
nige Jahrzehnte spater Vertreter des gleichen Volkes ihre barbarischen Untaten —
wurden zu einem ,Volk der Richter und Henker“. Es gibt keine Garantie fur den
Verbleib von Humanitat an einem Ort, der von ihr ,geadelt* schien, so dass solche
Leistung immer wieder erbracht werden muss, ja die Verletzlichkeit von Idealen im-
mer droht. Weimar und Buchenwald und die Verbrechen des Nationalsozialismus
gehdren somit genauso zusammen wie Weimar und die Klassik mit ihrem humanis-
tischen Bildungsanspruch. Wir sind fir inren Erhalt, ihre Adaption bzw. Realisierung
in unserer Zeit verantwortlich. Humanitat ist Prozess, nicht Statik, was man in ,Wei-
mar-Buchenwald“ lernt.

Buchenwald bildet das letzte Exkursionsziel, somit endet die Exkursion mit der Be-
sichtigung der Gedenkstatte und deren Umgebung.®

ABB. 10: GEDENKSTATTE BUCHENWALD (eig. Aufn. 2005)

€2 Die Ergebnisse konnen als Skript festgehalten werden, so dass jeder Schiiler einen Hefter erhalt, der
die Exkursion dokumentiert. Dazu gehdéren die eigenen Arbeiten, die Informationen, die vor Ort er-
worben wurden sowie die Aufgabenbdgen. So erhélt jeder Schiiler einen informativen Uberblick tiber
die Zeit Goethes in Weimar und Uber die Hintergriinde seiner Zeit. Gleichzeitig wird dadurch ein
~Kleiner Stadtfuhrer" erarbeitet, der Informationen zu Geb&uden, Kunst und Gesellschaft enthélt. Die
Schiller kdnnen zu einem spateren Zeitpunkt auf die Erfahrungen, die sie vor Ort gemacht haben,
zurlickgreifen. Fotos veranschaulichen diese Dokumentation, die auch in der Schule ausgestellt wer-
den kann. Die schriftliche Ausarbeitung soll zusammen mit der Mitarbeit der Schiiler vor und wahrend
der Exkursion benotet werden.
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5.2.5 Exkurs: Camill Hoffmann und Ludwig Winder®®

Die folgende Exkursion fuhrt nach Nordb6éhmen, wo sich der Weltenblrger Goethe
immer wieder aufgehalten und auch kosmopolitische Gedanken gepflegt hat. Er ver-
kehrte im Grenzland zwischen PreuBen und dem damals zu Osterreich-Ungarn ge-
hérenden Béhmen, wo bedingt durch die zentrale Lage innerhalb Europas europé-
ische Geschichte geschrieben worden ist (siehe Karlsbader Beschliisse) und die poli-
tischen sowie geistigen GrolRen Europas zusammentrafen. Dieser Grenzbereich und
die damals neu entstandenen Bader sind eine &uRerst intensive Kulturlandschaft
Europas. Diese Entwicklung setzte sich tber den 1. Weltkrieg hinweg fort: Nachdem
das ,alte Europa“ zerbrach, entstand ein neuer progressiver Staat, zu dem Bohmen
nun gehorte, die Tschechoslowakei. Hier lebten Tschechen, Slowaken, Deutsche und
Osterreicher — Juden und Christen miteinander, aus deren Reihen zahlreiche ,Geis-
ter” hervorgingen, die den Gedanken des ,Weltenblrgers* dadurch fortfiihrten, dass
sie sich fur ein Miteinander der Volker und Kulturen stark machten, somit Vordenker
eines geeinten Europas waren, bis diese Entwicklung durch die Nationalsozialisten
unterbrochen wurde.

In diesem Zusammenhang sei daher an den judischen Dichter, Journalisten und
Diplomaten Camille Hoffmann® sowie an Ludwig Winder erinnert, was in Form eines

Exkurses erfolgen soll.
~Wann wird der Schmerz eines Menschen wieder etwas bedeuten?* (Ludwig Winder).

Die Exkursionen auf den kulturgeographischen Spuren der Dichter haben sowohl
eine gegenwartige wie zukunftsgerichtete Dimension, die das Gemeinsame hervor-
hebt und verbindend sein soll, zwingt uns aber auch immer wieder den Blick in die
Vergangenheit zu lenken, um das Schreckliche nicht in Vergessenheit geraten zu

lassen und zu verhindern, dass sich Vergleichbares wiederholt.

& Diese Exkurse stehen in keinem unmittelbaren Zusammenhang mit den Goethe-Projekten, verweisen
aber im Zusammenhang mit dem Exkurs ,Buchenwald” exemplarisch auf die Unterbrechung der
Idee des Weltenbiirgers und eines europdischen Miteinanders der Nachbarn im Kontext der
nationalistischen Barbarei.

& Camill Hoffman wurde am 31. Oktober 1878 im bdhmischen Kolin geboren und wurde am 28.
Oktober 1944 in Auschwitz ermordet. Winder stammt aus Schaffa (M&hren). Beide vertreten die
Idee eines gleichberechtigten Miteinanders der sich wieder annédhernden Staaten und finden somit
an dieser Stelle Beachtung.
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Hoffmann verkorperte wie kein anderer seiner Zeit die Staatsidee Masaryks, die eine
~Symbiose zwischen dem Slawischen, Deutschen und Jidischen ausdriickte* (Serke,
J. S. 219). Der zweisprachig aufgewachsene Hoffmann war der Vermittler tschechi-
scher Kultur im Berlin der Weimarer Republik. — Mit dem letzten Transport, der von
Theresienstadt nach Auschwitz ging, wurde Hoffmann neben weiteren tschechischen
Prominenten am Nationalfeiertag der Tschechen am 28. Oktober 1944 deportiert, wo
er zu den letzten gehorte, die dort durch das Gas ermordet wurden.

Hoffmann wuchs in Béhmen auf und blieb sein Leben lang eng mit diesem Raum
verbunden, wobei diese Verbundenheit sich in seinem (lyrischen) Werk ausdrickt, in
welchem er diese Landschaft asthetisiert und innere Landschaften entstehen Iasst.
Als das Verbrechen sich Uber Europa ausbreitete und besonders tber die europé-
ischen Juden Leid brachte, verlieh ihm die Erinnerung an die Landschaften B6hmens
Kraft. Jirgen Serke schreibt: In den Jahren des aufkeimenden Nationalsozialismus
lebte und arbeitete Hoffmann in Wien, wo er den Verfall deutlich zur Kenntnis nahm,
sich aber ,in die Landschaft seiner Jugend als eine innere Kraft “ rettete, die in wi-
derstandsfahig machte. Hoffmann ,objektivierte innerhalb seiner Lyrik die eigene In-
nerlichkeit “. Seine Verbundenheit mit der ,Topographie Bohmens* wird in den Ge-

dichten ersichtlich (vgl. ,,Heimwehlied):

~Einst hab ich mitgesungen

Die béhmischen Lieder so schlicht,
Sie machten ganz still und traurig
Die wildesten von uns Jungen,
Und das vergi3t man nicht. (...)

Die Gedichte Hoffmanns sind ,von stiller Naturlichkeit “, magisch ,verbinden sich
Landschaft und innere Landschaft“, dabei ist die Landschaft schon, ,weil sie alles
bewahrt, was von der Vergangenheit her Zuversicht fur die Zukunft gibt “. (Serke, S.
219)

Hoffmann stand in Kontakt bzw. unterhielt Freundschaften u.a. mit Zweig, Haupt-
mann und Do&blin, spater verfolgte er als ein durch ,seine diplomatische Immunitat
geschitzter tschechischer Jude deutscher Sprache das Schicksal der deutschen Ju-
den“ (ebd., S. 225), unterstiitze namhafte Deutsche wie Ddblin, Mann oder Pfemfert,
als die Nazis an die Macht kamen.

Die letzten Jahre Hoffmanns, der auch in der Gefangenschaft weiter dichtete, wer-

den bis zu seiner Deportation durch diese Gedichte dokumentiert, die zunéchst aus
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dem Prager-Ghetto und spater aus Theresienstadt herausgeschmuggelt und von
Freunden aufbewahrt wurden.

Camill Hoffmann blieb bis zuletzt ein bekennender tschechischer Jude deutscher
Sprache und hat mit den weltoffenen Geistern seiner Zeit den europaischen Gedan-
ken vorausgedacht, dessen Umsetzung durch ein wahnwitziges nationalistisches
Denken fur Jahrzehnte unterbrochen worden ist.

Im Gegensatz zu Hoffmann (berlebte Winder®® den europaischen Holocaust, da er
sich durch Flucht ins Exil nach England retten konnte. Winder, am 07. Februar 1989
in Schaffa (M&hren) geboren, galt neben Kafka als herausragende literarische Figur
im damaligen Prag. Auch Winder war wie Hoffmann deutschsprachiger tschechischer
Jude und setzte sich als Schriftsteller und Journalist fir den Ausgleich zwischen
Tschechen und Deutschen ein, war ein Kdmpfer gegen ,verbohrte Nationalisten®.
Der Landschaft seiner Kindheit, der Hanna (M&hren), stand er jedoch ablehnend
gegenlber, seine durch die Harte des Vater bestimmte Kindheit war hier wohl mit
verantwortlich, was von ihm aber literarisch verarbeitet werden konnte.

Als Journalist arbeitete er wie Hoffmann zunachst bei der Wiener Zeitung ,,Die Zeit",
stieg aber 1914 in die Redaktion der Prager Zeitschrift ,Bohemia® ein, in der er bis
zu deren Einstellung 1938 nach der Machtergreifung durch die Nazis kompromisslos
gegen den Faschismus Stellung nahm. Als Journalist gewann Winder in Prag nach
kurzer Zeit die Freundschaft von Brod, Urzidil und Vischer, wodurch er auch Kafka
kennenlernte und nach dessen Tod 1924 Mitglied des ,Prager Kreises*“ wurde. Brod
zéhlte Winder, der als funfter und letzter Autor beitrat (neben Brod, Weltsch, Baum
und bis zu seinem Tode Kafka), zum engeren Prager Kreis, dessen Mitglieder durch
eine ,,innige Freundschaft” verbunden waren (Brod, S. 39, S. 166ff.). Dartber hinaus
gewann er Heinrich Mann, Robert Musil und Walter Hasenclever als Kulturkorres-
pondenten fir die ,,Bohemia“ in Minchen, Wien und Paris.

Winder erkannte friihzeitig, dass der Einmarsch der Deutschen bevorstand und be-
mihte sich seit 1938 um das amerikanische Exil, floh 1939 aber nach England. Seine

jlingste Tochter Eva hingegen wurde in Bergen-Belsen ermordet®.

& Wenn auch Winder gebiirtig aus Mahren stammt, mochte ich wegen seines Schaffens im Kontext des
Tschechischen, Judischen und Deutschen und wegen des Einsatzes fiir einen Ausgleich der Volker
innerhalb des Landes und somit auch innerhalb Europas an Ludwig Winder erinnem.

% Anm.: Entgegen Serke schreibt Bod, dass Eva auf oder im Zusammenhang mit der Flucht von einer

Nazi-Grenzwache erschossen worden sei. (Brod, S. 167)



160

Winder der 1946 im Exil starb, glaubte auch nach der Nazidiktatur noch daran zwi-
schen Tschechen und Deutschen vermitteln zu kdnnen, appellierte auch nach dem
Krieg an die Tschechen ,Vernunft im Umgang mit den Deutschen walten zu lassen*
(val. Serke, S. 161).

Erst Jahrzehnte spater konnen wir gemeinsam dieser Hoffnung Gestalt geben und
uns um eine Zukunft in Freundschaft bemuhen.

Fur die heutige Generation sowie die zukiinftigen Generationen ist es Aufgabe und
Verpflichtung zugleich, den Prozess des Zusammenwachsens zu fordern und trotzt
zahlreicher nationaler Interessen das Gemeinsame zu pflegen und allen reaktionéren
sowie nationalistischen Tendenzen entschieden in Worten und Taten entgegen zu
wirken. Kleine Schritte — Begegnungen, die im Kontext der Beschaftigung mit den
grenzuberschreitenden Landschaften mdglich werden, steuern diesen Tendenzen
entgegen und verstarken das Positive, bilden Netzwerke, aus denen sich Freund-
schaften entwickeln kénnen.

Hier gewinnt die kulturgeographische Auseinandersetzung mit dem Raum — mit der
Landschaft - eine politische Dimension, die fir das Miteinander innerhalb unseres Le-
bensraums die Funktion eines Leitbildes besitzt.

Die vorgestellten Exkursionen mit jungen Menschen, die daraus entstehenden Még-
lichkeiten eines Austausches und der Freundschaft sollen in diesem Zusammenhang
Uber den Inhalt, aber auch Gber diesen hinaus Impulse setzen. Die Schiler, die hier-
bei Uber das Verbindende der Landschaft auch fur die kulturelle sowie politische

Ebene sensibilisiert werden, haben die Aufgabe das zukiinftige Europa zu gestalten.

53 Goethe in Bbhmen — Karlsbad, Marienbad und Franzensbad: von
Trauer, Krankheit und ,,Verliebtheit*

Die dritte Exkursion zum Thema ,Goethe”, fihrt nach Nordbéhmen, wo er Land-
schaftsvermesser wie Landschaftsbeschauer zugleich war, die die Karlsbader Land-
schaft geographisch erforschte, und wo er in Verbindung mit dieser Landschaft und
dem dortigen Erleben ,innere Landschaften* entstehen lieR3.

Siebzehn Aufenthalte lang verweilte Goethe in B6hmen, wo er mehr Zeit verbrachte,
als an sonst einem Ort auBerhalb seines Wohnsitzes, so dass Wajs Karlsbad als die
dritte Goethestadt neben Frankfurt und Weimar bezeichnet (Wajs, S. 93). Goethe
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besuchte die bohmischen Béader, die zu dieser Zeit sehr in Mode gekommen waren,
auch um gesellschaftliches Leben zu erfahren, welches in dieser Form in Weimar
nicht moglich war und erhoffte sich gleichermafRen durch die Trinkkuren die Linde-
rung seiner Leiden, die ihn sein Leben lang begleiteten. Vielfach waren es keine
ernsthaften Leiden, er war in dieser Beziehung oft ein Hypochonder. Das Leben in
den Badern war in vielerlei Hinsicht dennoch wichtig fur ihn, er lebte hier auf, was
sich sowohl positiv auf die wirklichen als auch auf die eingebildeten Krankheiten aus-
wirkte. Fern vom Einerlei in Weimar, wo sich Goethe oft langweilte und das gesell-
schaftliche Leben oder die Geselligkeit vermisste, konnte er hier verschiedene Be-
kanntschaften pflegen. Wichtig war fur ihn auch das Werfen von ,Augelchen®, der
LUrlaubsflirt”, ohne den er die Baderaufenthalte trostlos gefunden hatte. Auch als
Christiane noch lebte, die allerdings durch seine Briefe unterrichtet war, warf er

manch ein ,Augelchen® und schrieb an sie:

Der Brunnen bekommt mir sehr gut und fegt alles Bose aus, ich hoffe recht ausge-
spult zu Dir zu kommen. Die Gesellschaft ist sehr angenehm, es gibt manchen Spald
und Augelchen die Menge, wobei ich mich immer mehr tiberzeuge: Von Osten nach
Westen/Zu Hause am besten. (...). (Urzidil: S. 26)

Auch politische Informationen erhielt er in diesem internationalen Bad, wo der Adel
vieler europaischer Flurstenhauser verkehrte, da Béhmen in dieser unruhigen Zeit die
Verbindung zwischen Osten und Westen, Norden und Siden war. Am haufigsten
verweilte Goethe in Karlsbad, bis Anfang der zwanziger Jahre Marienbad entstand
und zum neuen Modebad wurde, wohin er wechselte.

Bohmen bildet aber insbesondere auch das nachste Exkursionsziel, da Goethe hier
sehr produktive Phasen erlebte und diese Landschaft im Zentrum Europas nicht nur
geographisches, sondern auch kulturelles und geistiges Zentrum, somit eine Wiege
Europas darstellte, welches den Dichter pragte, aber auch durch diesen gepragt
wurde, eine Wechselwirkung, die sich bis heute auswirkt und vielerorts erfahrbar ist.
Wenn auch wahrend der Baderaufenthalte nicht immer viel verfasst wurde, inspi-
rierten Goethe die Bekanntschaften, die Liebschaften und die Geselligkeit, so dass
Erlebnisse und Ereignisse spater verarbeitet wurden.

Ferner war er in Bbhmen mit naturwissenschaftlichen Studien beschaftigt und zog
héaufig mit einem Geologenhammer ausgeriistet durch die béhmischen Walder, es

wurde aber auch viel skizziert und gezeichnet. Doch die groRte ,béhmische
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Inspiration” sollte ihm im Alter widerfahren, als er 1821 nach Jahren die Familie
Levetzow mit ihrer damals siebzehnjahrigen Tochter wiedertraf und aus der
Freundschaft zwischen dem jugendlichen Greis und dem M&adchen (insbesondere)
auf der Seite des Dichters Liebe wurde, die in einem Heiratsantrag gipfelte. Es blieb
aber eine unerfillte — wenn auch nicht unerwiderte Liebe, woraus 1823 die Marien-
bader Elegie, die Trilogie der Leidenschaft hervorging. Mit diesem Aufenthalt ende-
ten Goethes Reisen nach Bohmen, die viele Gesichter hatten, was seine Aufzeich-

nungen dokumentieren:

Am Sprudel, am Neubrunn. Mit Furst Reul3 Uber die gegenwartigen politischen Ver-
héaltnisse. Mit dem Landgrafen von Hessen Uber Urgeschichte und Gang der Mensch-
heit. (...).

Am Séchsischen Saal gestanden, Madchen mit schwarzen Augen und schoénen Z&ah-
nen (...). Eine schone Polin zog mich damals gewaltig an, (...) Bei ihrer Ankunft mit
mehreren Landsméanninnen blieb sie von der Menge ganz unbemerkt, fast wie ein
Aschenbrddel; ich entdeckte sie und ihren vorziglichen Wert gar bald und suchte sie
wie eine Kastanie aus der Asche hervor.(...). (Schacherl: S. 59)

Neben dem Schaffen des Dichters in den Badern lassen sich auch weitere Aspekte
an diesem Exkursionsziel untersuchen: Die ,Béhmischen Bader* haben sich seit
Goethe sicherlich verandert, sie sind grélier geworden, an der Peripherie auch mo-
derner. Dennoch sind sie im Kern zum Teil so erhalten, wie sie der Dichter an zahl-
reichen Orten erlebt hat. Die Baderatmosphére der damaligen Zeit ist immer noch
splrbar, - auch, wenn sich das Publikum veréandert hat. Hinzu kommt, dass in den
letzten Jahren das ,,Verméchtnis” des Dichters verstarkt aufgearbeitet worden ist, so
dass man vor allem in Marienbad und Karlsbad Uberall auf Spuren des Dichters
StofRt.

Auch politisch ist dieser Raum fir einen Oberstufenkurs von Bedeutung: Die Bader
liegen in der Tschechischen Republik, in einem Raum, der nach der Besetzung des
Protektorats Bohmen durch die Nationalsozialisten, durch die Vertreibung der Deut-
schen aus diesem Gebiet nach 1945 und die damit verbundene Sudetenfrage sowie
durch den ,Eisernen Vorhang“, Tschechen und einen grolRen Teil der Deutschen
jahrzehntelang entzweite, nun aber ein Raum der ,,neuen Nachbarschaft* geworden
ist, der nicht zuletzt wegen des Beitritts der Tschechischen Republik zur EU und der
Schaffung der Euregio Egrensis sowie der Regionen Erzgebirge/ Krusnohofi und Elbe
- Labe die Chance der Verstandigung und Freundschaft bietet. Eine nachbarschaft-

liche Beziehung, die gepflegt werden muss. Urzidil schreibt in der kurzen Erzéhlung
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Wo das Tal endet” Uber ,,bohmische Nachbarschaften* und tbertragt dies auf die
gesamte Welt: ,Nachbarschaft — und das gilt nicht nur fir die Hirschwaldener, son-
dern wohl Uberall in der Welt — erzeugt zwar mancherlei Hilfsbereitschaft, aber sie
macht auch sprode und empfindlich. Die geringste Unvorsichtigkeit oder Schwéche
oder Gedankenlosigkeit kann das Gleichgewicht verletzen, auf das ein Leben in
nachbarlicher Gemeinschaft angewiesen ist.“ (Bohmen, S. 21). Das kann auch auf
das Miteinander von benachbarten Staaten bezogen werden — insbesondere, wenn
die gemeinsame Vergangenheit Uber Jahrzehnte schwer belastet war.

Verstéandigung und Freundschaft sollen somit nicht auf einer ausschlie3lich politi-
schen Ebene, sondern auf der Ebene des zwischenmenschlichen Miteinanders ent-
stehen und gepflegt werden.

Die Geschichte und vielfach auch die Interessen beider Seiten stoRRen aufeinander
und fihrten oder fuhren auch heute noch zu Missverstandnissen, was nur behoben
werden kann, wenn ein steter Dialog stattfindet, so dass gerade junge Menschen
gegenwarts- und zukunftsorientiert die Mdglichkeit nutzen sollten sich einander an-
zundhern, um Kontakte zu kntpfen und Vorurteile abzubauen, wodurch das Verhalt-
nis zwischen zwei sich annahernden Staaten nur positiv beeinflusst werden kann.®’
In Tschechien gehoren nach der dortigen ,Wende" Englisch und Deutsch zu den er-
sten Fremdsprachen. Gemeinsame Projekte, die sich in der Auseinandersetzung mit
~Landschaften” innerhalb dieser Region finden lassen, initiieren diese Kooperation.
Im Vorfeld missen die deutschen Schuler aber immer noch fur die wirtschaftliche
Situation in Tschechien sensibilisiert werden: Die Kaufkraft des Euro ist hoch, der
plotzliche ,Reichtum® kann zu untberlegten Handlungen fihren: Wenn Touristen
sich mit Geldscheinen Zigaretten anziinden, wirkt das auf die Gastgeber abstol3end
und erniedrigend, Freundschaften entstehen so nicht.

Trotz der politischen und administrativen Grenzen ist die Landschaft, die davon
weitgehend unberuhrt bleibt, das verbindende Element, dariber hinaus verbindet
auch das kulturelle Schaffen innerhalb dieser Region die Menschen miteinander:
Texte deutscher oder 6sterreichischer Schriftsteller (hierbei handelt es sich nicht um
eine umfassende Aufstellung) wie Rilke, Laube, Stifter, Fontane, Kafka und Goethe

sowie tschechischer Autoren wie Neruda, HaSek, Hrabal, Kundera oder Havel

87 Zu diesem Zweck kann sich der Lehrer im Vorfeld der Exkursion bemiihen, eine tschechische Schule
am Zielort anzuschreiben oder aufzusuchen, um wahrend der Exkursion ein Treffen mit
tschechischen Schilern zu erméglichen. Auch ein Schileraustausch kann hier Impulse setzen.



164

mach(t)en diese Region, diese Landschaft zum Gegenstand von Literatur und &sthe-

tisier(t)en sie.

Wenn Begegnungen vorbereitet wurden oder ein Austausch angestrebt wird bzw.
bereits vorhanden ist, haben Tschechen und Deutsche im Rahmen dieser Projekte
die Moglichkeit auch ihre Freizeit gemeinsam zu verbringen, sodass weitere Kontakte

Uber die Dauer des Aufenthaltes hinaus gekniipft und gepflegt werden kénnen.®

5.3.1 Das literarische Schaffen in Bohmen

Gedichte und Balladen, die entweder in Bbhmen entstanden oder auf Erlebnisse zu-
ruckzufuhren sind, die in engem Zusammenhang mit den Aufenthalten Goethes in
Bohmen stehen, bilden den Textkorpus fur die Exkursion. Die Lernziele, die die
Schiler durch die Auseinandersetzung mit diesen Texten erreichen sollen, fokus-

sieren dabei besonders auch den Aspekt ,Landschaft”.

5.3.1.1 Arbeitsmaterial: Die Ballade GroR ist die Diana der Epheser

Das erste Gedicht wurde am 23. August 1812 in Karlsbad geschrieben. Goethe

schickte die Ballade an Wilhelm von Humboldt®:

GROSS IST DIE DIANA DER EPHESER
Apostelgeschichte 19,39

Zu Ephesus ein Goldschmied saf3

In seiner Werkstatt, pochte

So gut er konnt', ohn' Unterlal3,

So zierlich er's vermochte.

Als Knab' und Jingling kniet' er schon
Im Tempel vor der Gottin Thron

% Wichtig hierbei ist, dass die Schiiler im Vorfeld fiir die Situation in der Tschechischen Republik sen-
sibilisiert werden. Durch die fiir Deutsche immer noch recht giinstigen Preise werden sicherlich auch
Oberstufenschiiler dazu neigen kénnen, mit dem plétzlichen ,Reichtum® zu protzen. Es ist abstoRend
und préagt die Wahrnehmung der Gastgeber, wenn sich beispielsweise Touristen mit tschechischem
Geld Zigaretten anziinden (wobei derartige Verhaltensweisen in den letzten Jahren riicklaufig sind).
Der Lehrer muss die Schiller dennoch auch in dieser Beziehung auf die Exkursion vorbereiten.

 Lt. Trunz besitzt die Ballade eher parabolische Ziige (Trunz, S. 668).



165

Und hatte den Gurtel unter den Bristen,
Worin so manche Tiere nisten,

Zu Hause treulich nachgefeilt,

Wie's ihm der Vater zugeteilt;

Und leitete sein kunstreich Streben

In frommer Wirkung durch das Leben.

Da hort er denn auf einmal laut

Eines Gassenvolkes Windesbraut,

Als géb's einen Gott so im Gehirn

Dal! hinter des Menschen alberner Stirn,
Der sei viel herrlicher als das Wesen,

An dem wir die Breite der Gottheit lesen.

Der alte Kiinstler horcht nur auf,

LaRt seinen Knaben auf den Markt den Lauf,
Feilt immer fort an Hirschen und Tieren,

Die seiner Gottheit Kniee zieren;

Und hofft, es kdnnte das Glick ihm walten,
Ihr Angesicht wirdig zu gestalten.

Will's aber einer anders halten,

So mag er nach Belieben schalten;

Nur soll er nicht das Handwerk schanden;
Sonst wird er schlecht und schmahlich enden.

5.3.1.2 Zur Textauswahl, Analyse und Interpretation

Das Gedicht handelt von einem Handwerker, der die durch das Christentum be-
drangte antike Haltung wahrt, indem er weiter an einem Dianengirtel arbeitet und
gibt somit einen generellen Einblick in die Religiositdt Goethes, der sich immer dis-
tanziert zur Kirche und den christlichen Dogmen &uferte. Der konkrete Anlass aber
war eine Schrift F. H. Jacobis Von den gottlichen Dingen und ihrer Offenbarung, die

1811 erschienen war, wozu er schrieb:

Nach seiner Natur und dem Wege, den er von jeher genommen, muf} sein Gott sich
immer mehr von der Welt absondern, da der meinige sich immer mehr in sie ver-
schlingt. (Trunz: S. 668).

Im gleichen Zusammenhang schrieb er an Jacaobi:

Ich bin nun einmal einer der ephesischen Goldschmiede, der sein ganzes Leben im
Anschauen und Anstaunen und Verehrung des wunderwirdigen Tempels der Gottin
und in Nachbildung ihrer geheimnisvollen Gestalten zugebracht hat, und dem es un-
moglich eine angenehme Empfindung erregen kann, wenn irgend ein Apostel seinen
Mitbirgern einen anderen und noch dazu formlosen Gott aufdringen will. (Trunz: S.
668).
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Hier ist der Beginn der ,romantischen Andacht zur Kunst* erkennbar, die sich von

den Heiligen ab- und zu den Kunsten hinwendet und mit Wagners Parzival ihren

Hohepunkt findet.

Goethe hatte sich schon zuvor mit dem Buch Der Tempel der Diana von Ephesus

beschaftigt. Das Gedicht bezieht sich auf das Kultbild dieser Diana, welches auch in

der Apostelgeschichte erwadhnt ist. Goethe, der gute Bibelkenntnisse besaR, verweist
im Untertitel darauf (Trunz: S. 668).

53.1.3

Der Goldschmied erféhrt in der dritten Strophe, dass es einen Gott geben
soll, der ,herrlicher als das Wesen* sei, flr das er sein Leben lang gear-
beitet hat, fir das auch sein Vater schuf.

Es soll ein Gott ,,im Gehirn“ sein, unsichtbar hinter der ,albernen Stirn“
des Menschen verborgen. Der Goldschmied halt an seiner Arbeit, wie an
seinem Glauben fest, nur sein Knabe soll auf dem Markt die Neuigkeiten
in Erfahrung bringen.

Die letzte Strophe spricht sich fir die Tolerierung der verschiedenen Kon-
fessionen und Glaubensrichtungen aus: ,Wills aber einer anders halten,
so mag er nach Belieben schalten; (...)."

Das Handwerk, die Existenz und das Leben des Handwerkers oder Men-
schen werden nicht durch die Art des Glaubens beeinflusst. Der Mensch
soll nur nicht ,sein Handwerk schanden®, sondern den frommen Schaf-
fensprozess fortsetzen und so sich und seiner Gottheit dienen.

Arbeitsmaterial: Die Ballade Die wandelnde Glocke.

Die zweite Ballade entstammt derselben Schaffensperiode, wobei sie das zuvor be-

sprochene Gedicht kontrastiert, da es faktisch das Gegenteil zu diesem darstellt:

DIE WANDELNDE GLOCKE

Es war ein Kind, das wollte nie

Zur Kirche sich bequemen,

Und Sonntags fand es stets ein Wie,
Den Weg ins Feld zu nehmen.

Die Mutter sprach: ,Die Glocke tont,
Und so ist dir's befohlen,

Und hast du dich nicht hingewohnt,
Sie kommt und wird dich holen.*

Das Kind, es denkt: die Glocke hangt
Da droben auf dem Stuhle.

Schon hat's den Weg ins Feld gelenkt,
Als lief' es aus der Schule.
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Die Glocke, Glocke tont nicht mehr,
Die Mutter hat gefackelt.

Doch welch ein Schrecken! Hinterher
Die Glocke kommt gewackelt.

Sie wackelt schnell, man glaubt es kaum;
Das arme Kind im Schrecken,

Es lauft, es kommt als wie im Traum;

Die Glocke wird es decken.

Doch nimmt es richtig seinen Husch,
Und mit gewandter Schnelle

Eilt es durch Anger, Feld und Busch
Zur Kirche, zur Kapelle.

Und jeden Sonn- und Feiertag
Gedenkt es an den Schaden,

LaRkt durch den ersten Glockenschlag
Nicht in Person sich laden.

5.3.1.4 Zur Textauswahl, Analyse und Interpretation

Die Ballade wurde am 22. Mai 1813 in Teplitz verfasst und entsprang einem Scherz,
den Goethes Sohn und Riemer mit einem Jungen getrieben hatten, als beide dem
Kind erzéhlten, das sich vor dem Ton der Glocke furchtete, die Glocke kdnne von
ihrem Stuhl steigen, Uber die StraBe wanken und sich Uber den Jungen stilpen,
wenn er sich drauen sehen lieBe (Urzidil: S. 356). Ein Brief Zelters bestéatigt die
Ortsangaben Riemers. In diesem Brief schreibt Zelter auch tber die glockenférmigen
Bergkuppen des bohmischen Mittelgebirges (Kegelberge), die auch Goethe auf der
Reise von Karlsbad nach Teplitz bemerkte. Zelter sah hier einen Zusammenhang zwi-
schen Landschaft und Entstehung der Glocke und empfand die Atmosphére echt
béhmisch (Urzidil: S. 356).”° Auch Caspar David Friedrich vermerkte innerhalb seiner
Aufzeichnungen: ,,...aber die Art, wie die Hugel zwischen Teplitz und Aussig aus dem
Boden wachsen, als wéaren sie eben erst aufgeschossen, ist wunderbar.” (in: Boh-
men, S. 37).

 Anm.: Die bshmische Landschaft, insbesondere auch die hier beschriebene Mittelgebirgslandschaft,
begeisterte zahlreiche Dichter und Schriftsteller, die mit ihr verbunden waren oder sind bzw. sie als
Reisende durchquerten. (Manfred Kluge gab z. B. 1992 eine Anthologie von literarischen Texten
deutscher, dsterreichischer und tschechischer Autoren und Dichter mit dem Titel ,,B6hmen* heraus
s.0.)
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- Im Gedicht prallen zwei Meinungen, stellvertretend fir zwei kontrére
Weltsichten, aufeinander: Das Kind ist ungeduldig und will Gewohnheiten
und Gesetzméligkeiten umgehen und auflésen. Die Mutter hingegen
reprasentiert die alte Ordnung, wobei beide das Abhangigkeitsverhaltnis
vergessen, in dem sie stehen.

- Das Kind kann noch nicht alleine entscheiden, was richtig und gut ist. Da-
her bringt es auch weiter nichts hervor, als vor dem Reprasentanten die-
ser Weltordnung, hier als Glocke dargestellt, wegzulaufen.

- Die Mutter, die aufgrund ihrer Lebenserfahrung helfen kénnte, akzeptiert
diese Weltordnung, ohne diese zu hinterfragen und setzt daher dem Ver-
halten des Kindes nur einen drohenden Aberglauben entgegen: ,Sie
kommt und wird dich holen®.

- Das Kind zweifelt in der dritten Strophe an den Worten der Mutter und so
auch am ,Gesetz des Lebens”, wobei diese GesetzméaRigkeiten das Kind
jedoch verfolgen.

- Der Katastrophe entgeht das Kind, indem es sich dem Leben stellt und
zum Pfad der Tugend zurtickkehrt.

- Rainer Kirsch schreibt, ,daR das Uberich mit seinem Es sich verbindet und
dem ungezogenen tatsachlich nachwandelt.” (Kirsch S. 288). Dabei ist
das Uberich aber keineswegs tiberlegen. Wenn es auch scheint, dass die
alte Ordnung unbesiegbar sei, so wird in den Strophen vier und funf
deutlich, dass diese Ordnung wackelt, da nicht einmal ein Kind ,gefan-
gen“ werden kann.

- Andem Ort, an den es zunachst nicht wollte, ist es vor der Glocke sicher:
Das Kind kehrt zur Kirche, zum Mittelpunkt des Lebens zurlick.

- Aus der Erfahrung wird das Kind lernen: Es wurde durch die Glocke
gewandelt, wobei sich das Kind aber nicht fiigt, weil es durch einen Aber-
glauben erschreckt wurde ,Es denkt an den Schaden, lasst aber nicht in
Person sich laden.”, sondern sich ein innerer Wandel vollzogen hat.

- Nicht die Angst vor der Glocke bestimmt das Wesen des Kindes, da es
nun in der Lage ist, innerhalb der bestehenden Ordnung zu werden und
zu wirken und dadurch der wackelnden Glocke wieder einen festen Platz
zu verschaffen, wie in der letzten Strophe zu sehen ist.

5.3.1.5 Arbeitmaterial: Das Gedicht St. Nepomuks Vorabend

Ein Gedicht, das aus einem b&hmischen Brauch entstand, ist St. Nepomuks Vor-
abend, welches datiert ist mit Karlsbad, den 15. Mai 1820. Am Vorabend des St. Ne-
pomuk Festes und zur Nachfeier wurden Wachslichter auf Brettchen den Fluss - in
Karlsbad die Tepl - hinabgeschickt. Damit ehrte man den Martyrer Nepomuk, der in
Prag in die Moldau gestofRen worden war, weil er das Beichtgeheimnis wahrte und
die dadurch entstandene Legende besagt, dass an dieser Stelle funf leuchtende
Sterne erschienen seien. Goethe wurde - auf der Teplbrucke stehend - Zeuge dieser

stimmungsvollen Handlung und hielt das Erlebnis dichterisch fest:
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ST. NEPOMUKS VORABEND
Karlsbad, den 15. Mai 1820

Lichtlein schwimmen auf dem Strome,
Kinder singen auf der Briicken,
Glocke, Glockchen figt vom Dome
Sich der Andacht, dem Entziicken.

Lichtlein schwinden, Sterne schwinden;
Also loste sich die Seele

Unsres Heil'gen, nicht verkiinden

Durft' er anvertraute Fehle.

Lichtlein, schwimmet! Spielt, ihr Kinder!
Kinder-Chor, o singe, singe!

Und verkiindiget nicht minder,

Was den Stern zu Sternen bringe.

5.3.1.6 Zur Textauswahl, Analyse und Interpretation

An dem Gedicht l&asst sich erarbeiten, dass Frommigkeitstraditionen mehr ausma-
chen als Dogmen, was einen Vergleich mit Faust | erméglicht:

(Faust spricht, kurz bevor er aus dem Leben treten mdchte):
Die Botschaft hor ich wohl, allein mir fehlt der Glaube;

Das Wunder ist des Glaubens liebstes Kind.

Zu jenen Sphéren wag’ ich nicht zu streben,

Woher die holde Nachricht tont;

Und doch, an diesen Klang von Jugend auf gewdéhnt,

Ruft er auch jetzt zuriick mich in das Leben. (Faust I, V. 765 ff.)

Goethe verfasste das Gedichte, welches eng an das Ereignis - ein béhmisches Ze-
remoniell, das hier typisch war und zunehmend wieder wird, geknupft ist.

- Die erste Strophe beschreibt das Schwimmen der Lichter auf dem Fluss,
es wird gesungen.

- Dabei fallt auf, dass hier nur von Kindern die Rede ist. Goethe hatte im-
mer ein besonderes Verhdltnis zu Kindern, das sich auch auf seine Natur-
sicht auswirkte: In den Kindern drickt sich die unverfalschte Natur aus,
eine hohe Meinung von Kindern, die bereits im ,Werther” zu erkennen
war. Laut Ueding stimmte Goethes Auffassung mit der Meinung Schillers
Uberein, der Gber die Kindheit sagte: (...) die einzige unverstimmelte Na-
tur, die wir in der kultivierten Menschheit noch antreffen, daher es kein
Wunder ist, wenn uns jede FuBstapfe der Natur auRer uns auf unsere
Kindheit zurtckfuhrt. (Schiller, Bd. 5, S. 170)

- Wie die Seele des Heiligen sich vom Kdorper l6ste, schwinden in der zwei-
ten Strophe auch die Lichter.
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- Doch in der dritten Strophe wird ersichtlich, dass die Lichtlein ihren Weg
fortsetzen, wie die Seele Nepomuks nicht ausgeldscht werden konnte.

- Wieder sind es die Kinder, die die Handlungsweise des Heiligen weiter
tragen sollen: ,,(...) was den Stern zu Sternen bringe*“.

- Die menschlichen und die kulturellen Erinnerungen halten Menschen am
(ewigen) Leben.

5.3.2 Ulrike und die letzte ,,grof3e Pubertat” Goethes

In unmittelbarem Zusammenhang mit den Baderaufenthalten ist die Bekannt- und
Liebschaft mit Ulrike zu Levetzow zu sehen, eine Bekanntschaft, die Goethe ,von
Himmel hoch jauchzend zu Tode betriibt“ durchlebte und literarisch in den folgenden

Texten verarbeitet wurde.

5.3.2.1 Arbeitsmaterial: Das Gedicht Aolsharfen

Die Saison 1822 stand schon ganz im Zeichen seiner Zuneigung zu Ulrike von Le-
vetzow, so dass ihm der Abschied sehr schwer fiel und er seinen Schmerz in den

schwermditigen Versen der Aolsharfen verarbeitete:

AOLSHARFEN
Gesprach

Er

Ich dacht’, ich habe keinen Schmerz,
Und doch war mir so bang ums Herz,
Mir war's gebunden vor der Stirn
Und hohl im innersten Gehirn --

Bis endlich Tran' auf Trane flief3t,
Verhaltnes Lebewohl ergiel3t. --

Ihr Lebewohl war heitre Ruh',

Sie weint wohl jetzund auch wie du.

Sie

Ja er ist fort, das muB nun sein!
lhr Lieben, lalt mich nur allein,
Sollt' ich euch seltsam scheinen,
Es wird nicht ewig wéhren!
Jetzt kann ich ihn nicht entbehren.
Und da muB ich weinen.

Er
Zur Trauer bin ich nicht gestimmt,
Und Freude kann ich auch nicht haben:
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Was sollen mir die reifen Gaben,

Die man von jedem Baume nimmt!

Der Tag ist mir zum UberdruR,

Langweilig ist's, wenn Nachte sich befeuern;

Mir bleibt der einzige Genulf3,

Dein holdes Bild mir ewig zu erneuern,

Und fuhltest du den Wunsch nach diesem Segen,
Du kédmest mir auf halbem Weg entgegen.

Sie

Du trauerst, dal? ich nicht erscheine,
Vielleicht entfernt so treu nicht meine,
Sonst war' mein Geist im Bilde da.
Schmickt Iris wohl des Himmels Blaue?
Lal regnen, gleich erscheint die Neue.
Du weinst! Schon bin ich wieder da.

Er

Ja, du bist wohl an Iris zu vergleichen!
Ein liebenswirdig Wunderzeichen.
So schmiegsam herrlich, bunt in Harmonie
Und immer neu und immer gleich wie sie.

Konnt' ich vor mir selber fliehn!

Das Mabf ist voll.

Ach! Warum streb' ich immer dahin,
Wohin ich nicht soll.

Ach! wer doch wieder gesundete!
Welch unertréagliche Schmerzen!
Wie die Schlange, die verwundete,
Krimmt sich's im eignen Herzen.

Denn freilich sind's dergleichen Kiel' und Pfeile,

Die, hin und wider fliegend, wirkend zischen,
Gehetzt in Eile, bogenhaft in Weile

In tausendfélt'gem Wollen sich vermischen.

Man weif3 nicht, soll man? Oder soll's verschieben? --
Nur wer sich kennt, der hat das Recht zu lieben.

5.3.2.2 Zur Textauswahl, Analyse und Interpretation

Goethe schickte auch dieses Gedicht, welches seinem Alterswerk zugeordnet wird,
an Zelter. Er selbst schrieb Zelter zu diesem ,lyrischen Zwiegesprach“: Er wolle es
eine Duettkantate vom unmittelbaren Scheiden bis in immer weitere und weitere
Entfernung nennen, da denn der Regenbogen abschliel3t, der Nahes und Fernes ver-
bindet (...). (Urzidil: S. 359)



172

Der Wert des Gedichts liegt in der personlichen Bedeutung fur den Dichter, der sein
tiefes Empfinden bewaltigen musste. - Harfen waren zur Goethezeit beliebte Instru-
mente, in Parkanlagen stellte man zwei aufeinander abgestimmte Instrumente auf,
die sich so gegeniberstanden, dass ein Windhauch beide zum Klingen brachte. Der

Eindruck, die Harfen fiihrten ein Gesprach, sollte auch in diesem Gedicht entstehen.

- Da die Liebenden voneinander getrennt sind, handelt es sich eher um
~parallele Monologe“, die nur ,im Geiste dialogisch* (Trunz: S. 752) sind,
wodurch verdeutlicht wird, dass die wirklich Liebenden sich auch aus der
Ferne verstehen und miteinander sprechen kdnnen.

- Die beiden Redenden bilden jeweils ein lyrisches Ich, wobei die Reden
sich zwar aufeinander beziehen, aber nicht ineinander greifen (Trunz: S.
752). (Die ein Jahr spater folgende Elegie wird bereits hier angedeutet.)

- Ungewohnlich im Vergleich zu den friiheren Gedichten Goethes ist die
Tiefe des angedeuteten Schmerzes, fiur den auch die Natur keine Linde-
rung mehr bietet: In dieser Natur ist kein Trost mehr zu finden.

- Ein weiterer Bezug zur Elegie, in der diese tiefe Trauer ihren Hohepunkt
findet, wird dadurch deutlich, dass den Dichter die Schénheiten, die Ga-
ben des Lebens nicht mehr erfreuen: Er trennt sich von seiner Geliebten
und nur ihr Bild bleibt ihm prasent: ,Was sollen mir die reifen Gaben, /
Die man von jedem Baume nimmt! / Der Tag ist mir zum UberdruB, /
Langweilig ist's wenn Nachte sich befeuern; / Mir bleibt der einzige Ge-
nul, / Dein holdes Bild mir ewig zu erneuern, (...)".

- Nur das Bild der Geliebten, das er verinnerlicht hat, rettet ihn vor der Ein-
samkeit. Der Regenbogen, das ,lris-Motiv“, wird ,die Briicke vom
Unendlichen zum Endlichen* (Trunz: S. 753), vom Unerreichbaren zum
Erreichbaren bilden.

- Der erste ,Dialog” verdeutlicht die tiefe Trauer, die der Abschied bei bei-
den auslost.

- Der zweite Dialog zeigt, dass ,Er* verzweifelt ist und sich keiner Stim-
mung hingeben will und alle Freuden keine Wirkung auf ihn haben.

- Fur beide ist das Bild, das sie in den Herzen tragen, der einzige Trost.

- Das Bild formiert sich regenbogengleich aus den Tranen.

- Zuletzt redet nur noch ,Er¢, wobei er seinen Schmerz ausdruckt und
seine Zerrissenheit beschreibt, die ihn wie ein Pfeil ,hin und wider” flie-
gen lasst.

- Im letzten Vers taucht ein Motiv auf, das schon &hnlich in dem Gedicht
Warum gabst Du uns die tiefen Blicke vorkam: ,Nur wer sich kennt, der
hat das Recht zu lieben.” Die Sprechenden kennen sich tatséachlich, da die
LUnterhaltung” tber die Distanz hinweg ansonsten kaum méglich wére.

Goethe war auBerst niedergedriickt, als er Marienbad verlieB. Dennoch bleibt die
Hoffnung auf ein Wiedersehen, auf eine Fortsetzung der Liebe im nachsten Jahr: ,Es
wird nicht ewig wahren! / Jetzt kann ich ihn nicht entbehren.“ Im Gegensatz zur

Elegie ist hier die Situation noch offen.
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Im Gedicht selbst ist kein Verweis auf die eigene Biographie zu finden, aber in einem
Brief an Zelter schreibt er: Kennst Du die nachstehenden Reimzeilen? Sie sind mir

sehr ans Herz gewachsen, (....) (Trunz: S. 753).

5.3.2.3 Arbeitsmaterial: Elegie

Den Hohepunkt bildete die Marienbader Elegie. Mit diesen Strophen endete nicht nur
der letzte Béhmenaufenthalt des Dichters, sondern auch ein weiterer Lebensab-
schnitt. Die Biographen sind sich einig, dass erst nach dieser tief greifenden Erfah-
rung das Altern Goethes einsetzte. Seine letzte ,Pubertat* hatte sich vollzogen und

war nun abgeschlossen.

»Die Marienbader Elegie bedeutet flr Goethe eine fast bewuft ausge-
sprochene Entsagung von allen persénlichen Leidenschaften. Mehr und mehr
richtet er den Blick auf das Dauernde und Verschwundene seiner Existenz.”
(Boerner: S. 127)

Als Goethe Bohmen im September 1823 verlie3, war die Absage endguiltig. Das
-Nein* von Ulrike konnte Goethe dichterisch verarbeiten, Gberwunden hat er es noch
lange nicht. Gleichzeitig wurde der Stil der Elegie durch den geistigen Kontakt zu
Lord Byron beeinflusst, was Goethe gegeniiber seinem Sekretdr Eckermann hervor-
hob und in seinem Tagebuch schrieb Goethe, die Entstehung sei hektisch und das

~Produkt eines héchst leidenschaftlichen Zustandes” gewesen (Urzidil: S. 362):

Elegie

(Und wenn der Mensch in seiner Qual verstummt
Gab mir ein Gott zu sagen, was ich leide.)

Was soll ich nun vom Wiedersehen hoffen,

Von dieses Tages noch geschloRner Blite?

Das Paradies, die Holle steht dir offen;

Wie wankelsinnig regt sich's im Gemute! --

Kein Zweifeln mehr! Sie tritt ans Himmelstor,

Zu ihren Armen hebt sie dich empor.

So warst du denn im Paradies empfangen,

Als warst du wert des ewig schénen Lebens;

Dir blieb kein Wunsch, kein Hoffen, kein Verlangen,
Hier war das Ziel des innigsten Bestrebens,

Und in dem Anschaun dieses einzig Schénen
Versiegte gleich der Quell sehnslichtiger Tranen.
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Wie regte nicht der Tag die raschen Fligel,

Schien die Minuten vor sich her zu treiben!

Der Abendkuf3, ein treu verbindlich Siegel:

So wird es auch der néchsten Sonne bleiben.

Die Stunden glichen sich in zartem Wandern

Wie Schwestern zwar, doch keine ganz den andern.

Der KuR, der letzte, grausam suR, zerschneidend
Ein herrliches Geflecht verschlungner Minnen.

Nun eilt, nun stockt der FuR3, die Schwelle meidend,
Als trieb' ein Cherub flammend ihn von hinnen;

Das Auge starrt auf distrem Pfad verdrossen,

Es blickt zurlck, die Pforte steht verschlossen.

Und nun verschlossen in sich selbst, als hatte
Dies Herz sich nie getffnet, selige Stunden
Mit jedem Stern des Himmels um die Wette
An ihrer Seite leuchtend nicht empfunden;
Und MiBmut, Reue, Vorwurf, Sorgenschwere
Belasten's nun in schwiiler Atmosphére.

Ist denn die Welt nicht Gbrig? Felsenwéande,

Sind sie nicht mehr gekrdnt von heiligen Schatten?

Die Ernte, reift sie nicht? Ein griin Geléande,

Zieht sich's nicht hin am Fluf? durch Busch und Matten?
Und wolbt sich nicht das tUberweltlich Grofie,
Gestaltenreiche, bald Gestaltenlose?

Wie leicht und zierlich, klar und zart gewoben
Schwebt, seraphgleich, aus ernster Wolken Chor,
Als glich' es inr, am blauen Ather droben,

Ein schlank Gebild aus lichtem Duft empor;

So sahst du sie in frohem Tanze walten,

Die lieblichste der lieblichsten Gestalten.

Doch nur Momente darfst dich unterwinden,
Ein Luftgebild statt ihrer festzuhalten;

Ins Herz zurtick, dort wirst du's besser finden,
Dort regt sie sich in wechselnden Gestalten;
Zu vielen bildet Eine sich hiniber,

So tausendfach und immer, immer lieber.

Wie zum Empfang sie an den Pforten weilte
Und mich von dannauf stufenweis begliickte;
Selbst nach dem letzten Kuf? mich noch ereilte,
Den letztesten mir auf die Lippen driickte:

So klar beweglich bleibt das Bild der Lieben,
Mit Flammenschrift ins treue Herz geschrieben.

Ins Herz, das fest wie zinnenhohe Mauer
Sich ihr bewahrt und sie in sich bewahret,
Fur sie sich freut an seiner eignen Dauer,
Nur weil von sich, wenn sie sich offenbaret,
Sich freier fuhlt in so geliebten Schranken
uUnd nur noch schlagt, fur alles ihr zu danken.
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War Fahigkeit zu lieben, war Bedirfen

Von Gegenliebe weggeldscht, verschwunden;
Ist Hoffnungslust zu freudigen Entwurfen,
Entschliissen, rascher Tat sogleich gefunden!
Wenn Liebe je den Liebenden begeistet
Ward es an mir aufs lieblichste geleistet;

Und zwar durch sie! -- Wie lag ein innres Bangen
Auf Geist und Koérper, unwillkommner Schwere:
Von Schauerbildern rings der Blick umfangen

Im wusten Raum beklommner Herzensleere;
Nun dammert Hoffnung von bekannter Schwelle,
Sie selbst erscheint in milder Sonnenhelle.

Dem Frieden Gottes, welcher euch hienieden
Mehr als Vernunft beseliget -- wir lesen’s --,
Vergleich' ich wohl der Liebe heitern Frieden
In Gegenwart des allgeliebten Wesens;

Da ruht das Herz, und nichts vermag zu stéren
Den tiefsten Sinn, den Sinn, ihr zu gehéren.

In unsers Busens Reine wogt ein Streben,

Sich einem Hoéhern, Reinern, Unbekannten

Aus Dankbarkeit freiwillig hinzugeben,
Entrétselnd sich den ewig Ungenannten;

Wir heiBen's: fromm sein! -- Solcher seligen Hohe
Fuhl" ich mich teilhaft, wenn ich vor ihr stehe.

Vor ihrem Blick, wie vor der Sonne Walten,
Vor ihrem Atem, wie vor Frahlingsliften,
Zerschmilzt, so langst sich eisig starr gehalten,
Der Selbstsinn tief in winterlichen Griiften;
Kein Eigennutz, kein Eigenwille dauert,

Vor ihrem Kommen sind sie weggeschauert.

Es ist, als wenn sie sagte: ,Stund’ um Stunde
Wird uns das Leben freundlich dargeboten,

Das Gestrige liel? uns geringe Kunde,

Das Morgende, zu wissen ist's verboten;

Und wenn ich je mich vor dem Abend scheute,
Die Sonne sank und sah noch, was mich freute.

Drum tu wie ich und schaue, froh-versténdig,
Dem Augenblick ins Auge! Kein Verschieben!
Begegn' ihm schnell, wohlwollend wie lebendig,
Im Handeln sei's, zur Freude, sei's dem Lieben;
Nur wo du bist, sei alles, immer kindlich,

So bist du alles, bist unuberwindlich.*

Du hast gut reden, dacht' ich, zum Geleite

Gab dir ein Gott die Gunst des Augenblickes,

Und jeder fuhlt an deiner holden Seite

Sich augenblicks den Gunstling des Geschickes;
Mich schreckt der Wink, von dir mich zu entfernen,
Was hilft es mir, so hohe Weisheit lernen!
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Nun bin ich fern! Der jetzigen Minute,

Was ziemt denn der? Ich wif3t' es nicht zu sagen;
Sie bietet mir zum Schénen manches Gute,

Das lastet nur, ich mu mich ihm entschlagen;
Mich treibt umher ein unbezwinglich Sehnen,

Da bleibt kein Rat als grenzenlose Tranen.

So quellt denn fort und flieRet unaufhaltsam!
Doch nie geléang's, die innre Glut zu dampfen!
Schon rast's und reif3t in meiner Brust gewaltsam,
Wo Tod und Leben grausend sich bekampfen.
Wohl Krauter gab's, des Korpers Qual zu stillen;
Allein dem Geist fehlt's am Entschluf? und Willen,

Fehlt's am Begriff: wie sollt' er sie vermissen?
Er wiederholt ihr Bild zu tausendmalen.

Das zaudert bald, bald wird es weggerissen,
Undeutlich jetzt und jetzt im reinsten Strahlen;
Wie konnte dies geringstem Troste frommen,
Die Ebb' und Flut, das Gehen wie das Kommen?

Verlal3t mich hier, getreue Weggenossen!
LaRt mich allein am Fels, in Moor und Moos;
Nur immer zu! euch ist die Welt erschlossen,
Die Erde weit, der Himmel hehr und groR;
Betrachtet, forscht, die Einzelheiten sammelt,
Naturgeheimnis werde nachgestammelt.

Mir ist das All, ich bin mir selbst verloren,

Der ich noch erst den Gottern Liebling war;
Sie pruften mich, verliehen mir Pandoren,

So reich an Gutern, reicher an Gefahr;

Sie drangten mich zum gabeseligen Munde,
Sie trennen mich, und richten mich zu Grunde.

5.3.2.4 Zur Textauswahl, Analyse und Interpretation

Im Gedicht drickt sich die ganze Leidenschaft aus, mit der Goethe Ulrike liebte —
eine sehr vereinfachte Sicht auf eine psychologisch sehr komplizierte Seelenlage.
Goethe blihte in der Gegenwart Ulrikes wieder auf, erlebte eine ,Erneuerung®,
stirzte dann seelisch tief. Wie in Jugendjahren folgte Goethe den Ratschlagen, ,die
der alte Fuchs* Jahre zuvor den ,jungen Fiichsen* gegeben hatte™, Spaziergange,
die Treffen, der Kuss — die Kusse, der Ehewunsch. Dennoch stand trotz der

sgluterfullten Leidenschaft, die die durch diese Begegnung ,gereifte Jinglingskraft*

™ verzweifelt nicht ihr Jinglinge, in: Goemer, Lutz, S. 114f.
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ermdglichte, nicht die Korperlichkeit, sondern die tiefe geistige Liebe, die Goethe

empfand, im Vordergrund.

Die ganze Landschaft, die ganze Natur, das Weltall selbst, das 'Uberweltlich GroRe'
wird in gewaltigen Visionen aufgerufen, um das Bild der Geliebten zu beschwdren.
(Urzidil: S. 364)

Zelter beschreibt das Gedicht an anderer Stelle:

(...) ein gleich nach der Trennung entstandenes gluterfilites Gedicht gibt die Gewalt
eben gereifter Junglingskraft zu erkennen. In vollen Strémen fliet eine Uberreiche,
gesunde Leidenschaft ins Unendliche dahin, um sich des liebesschweren Gehalts zu
entledigen. (Urzidil: S. 365)

- In der Elegie klagt das lyrische Ich, das sich nicht zu Erkennen gibt, tUber
eine Trennung, die grolRe Schmerzen bereitet. Griinde werden nicht ge-
nannt. Ebenso wenig ist von Orten oder Personen die Rede.

- Das Thema ist eine tiefe Leidenschaft, - die ,Not des Augenblicks* wird
dargestellt. Trotz dieser Not weil der Liebende, dass der Moment der
Liebe ihm Schénes und Gutes gebracht hat. (Trunz: S. 757f.).

- Beschrieben wird das Gliick, das das Ich durch die Nahe der Geliebten er-
fahrt. Er vergleicht den Frieden, der die Liebe und das Glick fir ihn be-
deutet, mit dem Frieden Gottes. Er uberhéht die Liebe ins Gottliche.

- Natur und Weltall, fur Goethe stets von grélter Bedeutung, reichen nicht
mehr aus, seitdem er diese Liebe erfahren hat. Innerhalb seiner Seelen-
landschaft wird dieses Empfinden selbst kosmisch und gewinnt Eigen-
standigkeit.

- Das Zusammensein (mit Ulrike) glich dem Paradies, sie hob ihn in den
Himmel, die Trennung, die sich jetzt vollzogen hat, ist ein Zustand der
Holle. Das Himmelstor ist nach dem letzten Kuss verschlossen, die end-
gultige Trennung wird spurbar.

- Das Ich / Goethe blickt noch zurtick, doch die ,Pforte steht verschlossen®.
Nur ihr Bild bleibt gegenwértig, nebul6s, aber leicht und zierlich tanzend
hat er es vor Augen, es ist ,die lieblichste der lieblichen Gestalten®.

- Tausende von Bildern tragt er in seinem Herzen, Bilder, die das
Zusammensein mit der Geliebten vergegenwartigen, die sich zu einem
groflen Bild zusammensetzen lassen.

- Der Blick und ihr Atem, der jedes innere Eis schmelzen lief3, ist nun fern. -
Dem Rat, dem Augenblick froh ins Auge zu blicken, kann der Dichter
nicht folgen. Zu grol3 war der ,Augenblick” an ihrer Seite.

- Das Schone und Gute, das ihm nach der Trennung widerfahrt, ist nicht in
der Lage, seine Tranen zu stillen. In ihm tobt eine Schlacht auf Leben
und Tod, Linderung ist nicht sichtbar, ,dem Geist fehlt's am Entschluf3
und Willen“. Immer wieder hat er ihr Bild vor Augen, welches dann wie-
der verschwindet. Er vergleicht das Kommen und Gehen mit Ebbe und
Flut.

- Die nachsten Strophen zeigen, dass Natur, Himmel und Erde, die von ihm
lange Zeit erforscht wurden, keine Bedeutung mehr fur ihn haben, an-
dere sollen nun forschen.
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Die Elegie steht in engem Zusammenhang mit der Biographie des Dichters und —
wenn sie auch nicht dort verfasst worden ist — mit den B&aderaufhalten in
Nordbdhmen. Zu einem spéateren Zeitpunkt fligte Goethe zwei weitere Gedichte zur
Elegie hinzu, so dass die Trilogie der Leidenschaft entstand.

Dominierend steht die Elegie in der Mitte, eingerahmt von dem am Anfang stehen-
den An Werther und dem Schlussgedicht Aussthnung, welches seinen Ursprung
auch in Marienbad hat. Die Entstehung der Trilogie war zuféllig, wie Goethe 1831
selbst zu Eckermann sagte (Urzidil: S. 361), da die Elegie hatte allein stehen sollen,
doch er folgte der Bitte seines Verlegers eine Vorrede fir die Leiden des jungen

Werther zu schreiben und so auf3erte er sich gegenuber Eckermann:

Da ich aber immer noch einen Rest jener Leidenschaft im Herzen hatte, so gestaltete
sich das Gedicht wie von selbst als Introduktion zu jener 'Elegie’. (Urzidil: S. 361).

5.3.2.5 Arbeitsmaterial: Das Gedicht An Werther

Das folgende Gedicht entstand im Marz 1824 in Weimar. Wahrend in den anderen
Gedichten ein ,allgemein gehaltenes lyrisches Ich* spricht, ,,spricht im Einleitungsge-
dicht der Verfasser des Werthers, das heil3t, Goethe individuell, der als gealterter
Dichter auf sein Jugendwerk zuriickblickt.” (Trunz: S. 756f.). Alle Gedichte der Trilo-
gie sind durch das Thema Leidenschaft miteinander verbunden und hier geht es um
die Gefahrdung der Jugend durch diese Leidenschaft. Wahrend in der Elegie ein ge-
rade vom Dichter selbst erlebter Moment verarbeitet wird, wird hier von einer er-
dichteten Gestalt das Leben allgemein betrachtet (Trunz: S. 757). Trunz schreibt,
dass dieses Gedicht aul3erst skeptische und resignierte Gedanken enthélt, die Spra-
che an vielen Stellen sarkastisch sei, was er hauptséachlich im Zusammenhang mit

der Darstellung des Selbstmords sieht:

AN WERTHER

Noch einmal wagst du, vielbeweinter Schatten,
Hervor dich an das Tageslicht,

Begegnest mir auf neu beblimten Matten,
Und meinen Anblick scheust du nicht.

Es ist, als ob du lebtest in der Frihe,

Wo uns der Tau auf Einem Feld erquickt,

Und nach des Tages unwillkommner Miihe

Der Scheidesonne letzter Strahl entziickt;
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Zum Bleiben ich, zum Scheiden du erkoren,
Gingst du voran -- und hast nicht viel verloren.

Des Menschen Leben scheint ein herrlich Los:
Der Tag wie lieblich, so die Nacht wie grof3!

und wir, gepflanzt in Paradieses Wonne,
GenieRRen kaum der hocherlauchten Sonne,

Da kampft sogleich verworrene Bestrebung

Bald mit uns selbst und bald mit der Umgebung;

Keins wird vom andern winschenswert erganzt,
Von aufRen dustert's, wenn es innen glanzt,

Ein glanzend AuRres deckt mein triiber Blick,
Da steht es nah -- und man verkennt das Glick.

Nun glauben wir's zu kennen! Mit Gewalt
Ergreift uns Liebreiz weiblicher Gestalt:
Der Jungling, froh wie in der Kindheit Flor,
Im Frihling tritt als Frihling selbst hervor,
Entziickt, erstaunt, wer dies ihm angetan?
Er schaut umher, die Welt gehort ihm an.

Ins Weite zieht ihn unbefangne Hast,

Nichts engt ihn ein, nicht Mauer, nicht Palast;
Wie Vdgelschar an Waldergipfeln streift,

So schwebt auch er, der um die Liebste schweift,
Er sucht vom Ather, den er gern verlaft,

Den treuen Blick, und dieser hélt ihn fest.

Doch erst zu friih und dann zu spat gewarnt,
Fuhlt er den Flug gehemmt, fuhlt sich umgarnt,
Das Wiedersehn ist froh, das Scheiden schwer,
Das Wieder-Wiedersehn begliickt noch mehr,
Und Jahre sind im Augenblick ersetzt;

Doch tiickisch harrt das Lebewohl zuletzt.

Du lachelst, Freund, gefihlvoll, wie sich ziemt:
Ein graRlich Scheiden machte dich berihmt;
Wir feierten dein klaglich Mi3geschick,

Du liel3est uns zu Wohl und Weh zurick;
Dann zog uns wieder ungewisse Bahn

Der Leidenschaften labyrinthisch an;

uUnd wir, verschlungen wiederholter Not,

Dem Scheiden endlich -- Scheiden ist der Tod!
Wie klingt es rihrend, wenn der Dichter singt,
Den Tod zu meiden, den das Scheiden bringt!
Verstrickt in solche Qualen, halbverschuldet,
Geb' ihm ein Gott zu sagen, was er duldet.
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Zur Textauswahl, Analyse und Interpretation

In der ersten Strophe scheint der Dichter einen alten Freund wieder zu
treffen, doch wird nach der BegriBung dem Leser nicht langer vorent-
halten, dass es sich um einen Verstorbenen handelt.

Der Dichter selbst weilt noch unter uns, wahrend Werther vor langer Zeit
aus dem Leben schied und so driickt Goethes letzte Zeile der ersten Stro-
phe Resignation aus.

Resigniert betrachtet das Ich auch in der zweiten Strophe das Gliick: Der
Lebende nimmt kaum die Schénheit der Natur wahr, ,genieen kaum der
hocherlauchten Sonne*, das nahe Glick wird verkannt.

Erst mit der Liebe, so in den Strophen drei und vier, scheint das Gliick in
unsere Herzen einzuziehen, ,die Welt gehort* dem Liebenden ,an“ und
sein Zustand ist ein berauschtes Schweben.

Doch diese positive Sicht wird in der finften Strophe relativiert und
aufgehoben, so dass der Flug des Glicks jah endet und die Trennung und
der Schmerz an die Stelle des Gliicks treten. Das Ich spricht vom Wieder-
sehen, was einen erneuten Augenblick des Gliicks herbeifiihrt, dann aber
kommt die endgiltige Trennung.

Erst in der sechsten Strophe wird der ,alte Freund“ wieder angesprochen,
wobei das Ich hier sarkastisch auf den Selbstmord verweist, die Sprache
ist trotz des heiteren Klangs bitter, resigniert und perspektivenlos, die Zu-
rickgelassenen feiern den Tod.

~Scheiden bedeutet Tod", was eine doppeldeutige Aussage ist, da einer-
seits vom konkreten Scheiden durch den Selbstmord gesprochen wird,
andererseits eigenes Erleben, das Scheiden von der Geliebten, noch préa-
sent ist: Goethe schied von Ulrike und wurde dadurch in eine Stimmung
der inneren Leere und Kélte gestiirzt, die ihn dem Tode nah brachte — ein
Bezug zu dessen Biographie wird ersichtlich.

In dem Gedicht wird von einem Leidenden gesprochen, der erst von der
Geliebten scheidet, bevor er aus dem Leben tritt.

Am pessimistischsten scheint der letzte Vers der ersten Strophe zu sein:
»,Gingst du voran - und hast nicht viel verloren®. — Das Ich, welches
durchaus als das Ich des Dichters verstanden werden kann, kann nur
meinen, dass Werther ihm selbst voranging, woraus sich ableiten lasst,
dass es sich in einer Stimmung befindet, die sein gesamtes weiteres Le-
ben in Frage stellt: ,,und hast nicht viel verloren“. Goethe befand sich al-
lerdings schon haufiger in solchen seelischen Krisen, wie Briefe an Zelter
beweisen, schon 1812 schrieb er im Rickblick auf Werther: (...) Ich weil3
recht gut, was es mich fiir Entschliisse und Anstrengungen kostete, da-
mals den Wellen des Todes zu entkommen so wie ich mich aus manchem
spéateren Schiffbruch auch mihsam rettete und mihselig erholte. (...) Als
er Werther 1816 in die Hande bekam &uRerte er: (...) Da begreift man
denn nun nicht, wie es ein Mensch noch vierzig Jahre in einer Welt hat
aushalten konnen, die ihm in friher Jugend schon so absurd vorkam (...)
(Trunz: S. 757).
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5.3.2.7 Arbeitsmaterial: Das Gedicht Ausséhnung

Das dritte Gedicht der Trilogie Ausséhnung wurde zuerst geschrieben und entstand
Mitte August 1823 in Marienbad in Zusammenhang mit der Begegnung mit Maria
Szymanowska, der Goethe es widmete. Auch hier spricht, wie in der Elegie, ein all-
gemeines lyrisches Ich. Thematisiert wird der durch Leidenschaft entstandene, aber

ausklingende Schmerz.

(...) das dritte ist ein Gelegenheitsgedicht, in welchem zwar Tiefstes zur Sprache
kommt, das aber heller und gefalliger ist als die vorigen Gedichte und auf diese
Weise - wie Goethe es liebt - das Tiefsinnige mit leichter Hand zum Abschluf? bringt.
(Trunz: S. 757)

Das Gedicht ist eine Mitteilung, eine Aussdhnung, kein Monolog wie die Elegie. Es ist
ein Dank- und Huldigungsgedicht fur die polnische Kunstlerin, wobei nur indirekt das
Erlebte angesprochen wird, das Herz ist hier Subjekt, Tiefsinniges wird nur ange-
deutet:

AUSSOHNUNG

Die Leidenschaft bringt Leiden! -- Wer beschwichtigt
Beklommnes Herz, das allzuviel verloren?

Wo sind die Stunden, tberschnell verflichtigt?
Vergebens war das Schonste dir erkoren!

Trub' ist der Geist, verworren das Beginnen;

Die hehre Welt, wie schwindet sie den Sinnen!

Da schwebt hervor Musik mit Engelschwingen,
Verflicht zu Millionen Tén' um Tone,

Des Menschen Wesen durch und durch zu dringen,
Zu Uberfullen ihn mit ew'ger Schone:

Das Auge netzt sich, fahlt im héhern Sehnen

Den Gotterwert der Téne wie der Tranen.

Und so das Herz erleichtert merkt behende,

Dal’ es noch lebt und schlagt und mdchte schlagen,
Zum reinsten Dank der Uberreichen Spende

Sich selbst erwidernd willig darzutragen.

Da fuhlte sich -- o daB es ewig bliebe! --

Das Doppelgliick der Téne wie der Liebe.
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5.3.2.8 Zur Textauswahl, Analyse und Interpretation

- In der ersten Strophe ist noch von dem Leiden, was die Leidenschaft
brachte, die Rede, ein triber und verworrener Seelenzustand wird ge-
schildert.

- Doch schon in der zweiten Strophe kommt Besserung in Sicht: Musika-
lische Tone durchdringen ,mit Engelschwingen* das trauernde Herz, das
gesamte Wesen, das Schone rihrt sogar zu Trénen. Dieses Erleben der
Musik bringt die ersehnte Besserung, das Herz ist erleichtert. Vor kurzem
verharrte ,das Herz“ noch in Todesgedanken, nun will es leben und
schlagen, wofiir es grolRe Dankbarkeit empfindet, die Kraft und die
Schonheit der Kunst besiegt das Leiden. Sogar die Liebe ist wieder denk-
bar: ,Da fihlte sich - o daR es ewig bliebe! - Das Doppelglick der Téne
und der Liebe.”

- Betrachtet man das Gedicht isoliert, handelt es sich um das beschriebene
Gelegenheitsgedicht, doch als Bestandteil der Trilogie zeigt es eine Eigen-
art Goethes, der, wie schon friher, Erlittenes auf seine Weise verarbeitet,
hegte er zuvor noch ,elegische Gedanken*, befindet er sich nun auf dem
Weg der ,,Besserung” und befreit sich erneut.

5.4  Die Bedeutung der Landschaften in den Gedichten

Wichtig ist bei der Betrachtung der Landschaften, dass auch an dieser Stelle ver-
deutlicht wird, dass die Begriffe Natur und Landschaft eine abweichende Bedeutung
besitzen (s.0.), dieses dartiber hinaus ebenfalls auf die innere Natur des Menschens
zu Ubertragen ist, dessen Natur sein Handeln bestimmt, gleichsam diese aber
kultiviert werden kann: So, wie der Mensch die ihn umgebende Landschaft gestaltet,
veradndert und nutzt und in seinem Handeln und Schaffen durch die Landschaft
beeinflusst wird, kann er bezogen auf seine innere Natur einen Teilausschnitt dieser
kultivieren. Die unverfalschte, nicht durch Vorurteile oder Aberglauben Uberdeckte
Natur des Kindes taucht in den Gedichten und Balladen wiederholt auf.

Somit besitzt der Mensch innerhalb der &uReren und inneren Natur einen Gestal-
tungsspielraum: er kultiviert. Innerhalb dieses Spielraumes ist er also in der Lage in
der Natur Landschaften zu gestalten, bezogen auf den Menschen besitzt er die Fa-
higkeit sich selbst zu gestalten.

Das Ich blickt in sich hinein — diese Sicht in das Innere lasst bei Goethe einen Mikro-
kosmos entstehen, der das Allumfassende — die Natur - von der Welt abgrenzt.
Natur und Welt stehen sich gegeniber, die Seelenlandschaft entsteht aus der Natur

in ihm und steht der Welt, die aul3erhalb liegt, gegentiber.
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Die béhmische Landschaft, die vor und nach Goethe zahlreiche Dichter und Kinstler
inspirierte, spielt aber auch als geographische Landschaft und als Kulturlandschaft
eine Rolle in seiner Lyrik. Konkret beeinflusste ihn die eigentimliche Form der Land-
schaft, als er auf einer Reise zwischen Karlsbad und Teplitz die glockenférmigen
Bergkuppen bemerkte, die ihn zu dem Gedicht Die wandelnde Glocke anregten. Der
Dichter nimmt einen Landschaftsausschnitt aus dem angebotenen Repertoire von
Bildelementen auf und gestaltet ihn &sthetisch um.

Auch in dem Gedicht St. Nepomuks Vorabend wird ein konkretes kulturelles sowie
regionales Phanomen aufgegriffen, ein Brauch in Bohmen, der dichterisch verarbei-
tet wird. Geographie und Kultur Gben dabei einen direkten und unmittelbaren Ein-
fluss auf die Kunst aus.

Anhand der Gedichte, die in einem engen Zusammenhang mit Goethes Aufenthalten
in Nordb6hmen stehen, lassen sich in Verbindung mit Erlebtem und Biographischem
die inneren Landschaften untersuchen, die diese Erleben und Erleiden entstehen
lieRen.

Goethe, der aus gesundheitlichen und gesellschaftlichen Griinden in die Bader reiste,
erlebte hier einen letzten emotionalen Héhepunkt im Wechsel zwischen jugendlicher
Liebe und tiefster Trauer, ein letztes ,stirb und werde”. Die Verbindung von Region
und Empfinden bedingte eine weitere &uRerst intensive Schaffensperiode, in der
Texte entstanden, welche so in Weimar nicht mehr verfasst worden wéren, da die
letzten Jahre in Weimar von Abschieden gepragt waren, inspirierende Erlebnisse, wie
er sie in den Béadern erlebte, fehlten.

Auch in dem Gedicht ,Aolsharfen” lasst er eine innere Landschaft entstehen, die wie
bereits bei zuvor entstandenen Gedichten (vgl. Nahe des Geliebten) raumliche oder
auch zeitliche Distanz Uberbrtckt. Innerhalb dieser Seelenlandschaft wird der in der
Wirklichkeit zurzeit oder auch generell nicht realisierbare (Wunsch-) oder Glicks-
zustand Realitat. Wahrend aber in friheren Gedichten ein enger Zusammenhang von
Natursch6nem und Seelenlandschaft zu verzeichnen war, baut die innere Landschaft
hier ausschliellich auf dem Bild der Geliebten auf und gewinnt eine fiir Goethes Lyrik
neue Dimension, wohingegen die ihn/das Ich umgebende Natur an Bedeutung ver-
liert und damit er/es gleichzeitig die Mdglichkeit verliert, aus dieser Natur die Heilung
zu erlangen, die er/es in friheren Jahren hier fand. Die Konzentration auf das Bild

einer Person, welche ihn/das Ich nun derartig gefangen hélt, und das Fehlen der
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Heil bringenden Natur lassen in Verbindung mit den schwermiutigen Abschiedsge-
danken die Elegie bereits durchscheinen.

Damit unterscheidet sich diese Seelenlandschaft von den bisher untersuchten inne-
ren Landschaften.

Diese Seelenlandschaft wird in der Elegie noch ,gesteigert“: Der geliebte Mensch
Ubernimmt fur Goethe/ das Ich das, was in friheren Zeiten die Natur an zahlreichen
Eindricken anbot, aus denen Landschaften geformt wurden und &sthetische Bilder
entstanden. Aus dem angebotenen Repertoire von Bildelementen entsteht ein neues
Bild, welches die Liebe &sthetisiert und diese ins Gottliche Uberhoht.

Ulrike inspirierte den Dichter in der Realitat, das wird lyrisch &sthetisiert, doch das
Wissen um all das Schone, das ihm widerfuhr, macht die Trennung noch furchtbarer:
Dieser Trennungsschmerz ist Kern der Seelenlandschaft der Elegie. Das in seinem
Inneren entstandene Bild, die Landschaft, die er / es schuf, zerbricht und fuhrt ihn /
das Ich in die ,elegischen Gedanken®, die eine neue, aber dustere und hoffnungs-
leere Landschaft entstehen lassen. Wieder wird deutlich, dass die Heilwirkung der
Natur, die in friheren Jahren Quelle der Erneuerung und der Energie war, fir Goe-
the / das Ich im Moment nicht mehr zu existieren scheint und man sich verloren
sieht, der von den Gottern begunstigte fiihlt sich nun durch diese Prifung ,,zu Grun-
de"“ gerichtet. Erst im Zusammenhang mit dem Gedicht Ausséhnung scheint eine
Befreiung aus dieser Lage wieder mdoglich, Erlittenes wird wiederholt durch die li-

terarische Verarbeitung ertraglich und so die Seelenlandschaft gerichtet.

Folgende Ubergeordnete Lernziele sollen erreicht werden:

- Die Schuler sollen die Verbindung von geographischem Raum und innerer
Landschaft erfassen, indem sie durch die origindre Begegnung auf der
Ebene der bornierten Subjektivitat selbststéandig Eindriicke ,verdichten®.

- Die Schiler sollen erkennen, dass es eine Wechselwirkung zwischen
Raum (Landschaft) und dem literarischen Schaffen gibt, indem sie die
Texte vor Ort unter diesem Aspekt untersuchen.

- Die Schiiler sollen durch Berticksichtigung biographischer Informationen
erkennen, dass der Dichter Erlebtes und Erlittenes durch die literarische
Verarbeitung bewadltigt und innerhalb der konstruierten Seelenlandschaf-
ten verarbeitet.

- Die Schiiler sollen den Unterschied zwischen Natur und Landschaft erfas-
sen, indem sie die Landschaft (AulRere wie innere) als den ,Gestaltungs-
bereich* erfahren und erkennen, der aber nicht losgel6st von der gege-
benen Natur betrachtet werden soll.
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- Die Schuler sollen insbesondere in der Auseinandersetzung mit den ent-
standenen inneren Landschaften die Bedeutung dieser Seelenlandschaf-
ten zur Verarbeitung persoénlicher Erfahrungen erkennen, indem sie in der
geographischen Landschaft &ulRere Erfahrungen mit den Seelenlandschaf-
ten in Bezug setzen und deuten.

5.5 Beschreibung des Projektverlaufs in Bohmen

Die Auswahl der Gedichte ist als Vorschlag zu verstehen, wobei lyrische Texte Be-
rucksichtigung finden, die im Zusammenhang mit zu untersuchendem Raum, dem
Leben des Dichters und seinem Schaffen stehen.” Die Marienbader Elegie sollte m.
E. aufgegriffen werden, da es das ausdruckstérkste der im Kontext Bohmen entstan-
denen Gedichte ist, wobei aber auch der Umfang des Textes Bericksichtigung finden
muss, was ggf. im Vorfeld eine intensivere Vorbereitung verlangt.

Den Schwerpunkt innerhalb der Auseinandersetzung mit den unterschiedlichen Ge-
dichten bilden der Zusammenhang von &uferer Landschaft und dem literarischen
Schaffen sowie die Auseinandersetzung mit den Seelen- und Traumlandschaften.

Die Gedichte vermitteln auf poetische Weise Eindriicke und fuhren dadurch zu einem
asthetischen Bewusstsein, auch sollen Stimmungen und Erlebnisse des Dichters an
den Gedéchtnisorten nachempfunden werden.

Die Texte kdnnen zum Teil vor Ort in (kooperativen) Gruppen bearbeitet werden, die
immer auch den Aspekt der ,Landschaft* zum Gegenstand ihrer Untersuchung ma-
chen.

Innerhalb einer Unterrichtssequenz kénnen die Gruppen als ,Hausarbeit® Sekundér-
informationen zu den Gedichten, zur Biographie und den Exkursionszielen ausarbei-
ten. Die Ergebnisse werden in Form eines Referats auf der Exkursion vorgetragen,
dabei soll der Vortrag kurz sein und zu einem Gesprach anregen — mithin die Zuho-
renden einbeziehen.

Ferner gehdren auch Informationen zu Politik, Kultur und Gesellschaft zum Referat,
dartiber hinaus erfolgt die Leistungsfeststellung zusatzlich Uber die Ausformulierung
der Referate. Gleichzeitig kann zum Ende des Unterrichtprojektes ein Skript
herausgegeben werden, das alle wichtigen Informationen der Unterrichtssequenz

und der Exkursion enthalt.

2 Sinnvoll ware es auch, eine Auswahl zusammen mit den Schiler zu erarbeiten, die aus einem
groReren Textangebot zusammengestellt wiirde.
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Die Schiller kdnnen selbststandig arbeiten und bestimmen auch weitgehend, welche
Sekundarliteratur, die in Form eines ,Handapparates“ zur Verfigung stehen kann,
verwendet wird. Der Vortrag einiger Gedichte kann durch eine Vertonung untersttitzt
werden, wobei abzuwégen ist, welche Medien zum Einsatz kommen sollen.” Ein
batteriebetriebenes Abspielgerat — falls der Vortrag durch eine vertonte Fassung
unterstitzt wird - kdnnte mitgefiihrt werden.

Die Besprechung der Gedichte soll/kann in drei Phasen erfolgen, wobei die gesamte

Besprechung nach Méglichkeit an Gedachtnisorten statt findet™:

- Konfrontation mit dem Gegenstand: Nach dem Vortrag des Gedichts erhalten
die Ubrigen Schiler eine Kopie des Textes, um die Strophen zu lesen und um
den Text bei der Besprechung vor Augen zu haben.

- Analyse und Interpretation: Das Referat folgt, welches neben der Analyse und
Interpretation auch Zeit, Umfeld sowie die Biographie und die Landschaften
bericksichtigt.

- Evaluation und Bewertung: Die Diskussion und Besprechung des Referats er-
folgt.

Die vorgestellten Gedéchtnisorte bilden eine Auswahl von mdglichen Zielen, da nicht
alle Orte aus Zeitgriinden angesteuert werden kdnnen, ferner eine zu gro3e Anzahl
von Schauplatzen die Schiler ,erschliigen®. Ich selbst habe dieses Projekt erstmals
im Juni 1993 mit Studenten der Universitdt Dortmund durchgefihrt, seitdem
mehrfach auch mit tschechischen Germanistik Studenten im Rahmen der Part-
nerschaft Dortmund — Usti nad Labem wiederholt und aktualisiert, so dass durch
diese Erfahrungen eine m. E. sinnvolle Route entstanden ist. Nach 1999 folgten
Schilerexkursionen mit Schilern der Sekundarstufe I1.

Die letzten Fahrten fanden 2006 und 2007 statt, um mich Uber den aktuellen Stand
der Entwicklung zu informieren. Einige Fotos™ geben Eindriicke der Exkursionen

wieder.

™ Um besonders bei den Wanderungen und Stadtexkursionen flexibel und weitgehend unbeschwert
sein zu kénnen, sollte aber der technische Aufwand minimiert werden.

™ Hierbei ist allerdings die Lange einiger der vorgeschlagenen Texte (z. B. Elegie*) zu beriicksichtigen,
der Vortrag kénnte in diesem Falle in Ausziigen erfolgen.

" Die Fotographien entstanden i.d.R. wahrend der Aufenthalte. Aktuelle Erganzungen — besonders An-
sichten von Ortlichkeiten, die vor langerer Zeit aufgesucht wurden - stammen aus dem Internet.
Der Bildquellennachweis erfolgt detailliert im Anhang/Quellenverzeichnis.
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Folgende Kriterien habe ich der Auswahl der Exkursionsziele zugrunde gelegt:

- Zustand der Orte.

- Wie wird die Erinnerung an den Dichter gepflegt?

- Gibt es Materialien, Museen und Informationen?

- Erreichbarkeit und zeitlicher Anspruch der Erkundungen.

- Gibt es Platze des Wirkens und Schaffens Goethes?

- An welchen Platzen kénnen die Texte stimmungsvoll

wiedergegeben und besprochen werden?

- Welche Mdéglichkeiten der Freizeitgestaltung gibt es?
Die im vorangegangenen Kapitel vorgeschlagenen Gedichte und Balladen werden
jeweils den Gedéachtnisorten zugeordnet, allerdings haben nicht alle Orte, die Goethe
wahrend seiner Bohmenaufenthalte besuchte, die Erinnerung an den Dichter
gleichermalRen gepflegt, vielfach sind kaum noch Spuren vorhanden, die Zeit hat
jegliche Erinnerung getilgt.
Neben Goethes Aufenthalten in Karlsbad (Karlovy Vary), wo er 1795 als Kurgast 408
eingetragen ist, und Marienbad (Marianské Lazn€), verweilte er auch in Franzensbad
(FrantiSkovy Lazné). Neben Gedenksteinen und —tafeln sowie Denkmaélern dokumen-
tieren auch zahlreiche Museen die Verbundenheit des Dichters mit dieser Landschaft.
Weitere Erinnerungen an ihn sind in Wischkowitz (VySkovice), welches er wiederholt
durchreiste, am Kammerbiihl (Komorni hlirka), den er zwischen 1808 und 1822 er-
forschte, auf der Ruine Hassenstein (HasiStejn) bei Komotau (Chomutov) und in
Asch (AS), wo eines der schonsten béhmischen Goethedenkmaéler steht, zu finden.
Weitere Erinnerungen sind der Goethe-Stein bei Haslau (Haslov), der Goethe-Sitz bei
Schloss Hartenberg (Hrebeny) sowie eine Gedenktafel in Schlaggenwald (Horni
Slavkov), die heute im Museum Falkenau (Sokolov) aufbewahrt wird.
Im Laufe des zwanzigsten Jahrhunderts wurden viele Spuren durch die Kriege zer-
stort oder im Sozialismus vernachlassigt. An einigen Stellen hat man begonnen, das
+Erbe des Dichters* wieder aufzubauen, was teilweise sehr gut gelingt, an manchen
Stellen aber auch eher ,verkitscht” wirkt, da wirtschaftliche Interessen einen ,,Goe-
the-Tourismus® fordern wollen. Aber auch dieses Engagement aus wirtschaftlichen
Erwagungen fihrt zu Begegnungen.
Als Goethe nach Bohmen kam, waren die Bader gerade im Aufbruch und im Aufbau,
begannen langsam zu blihen. Auch der heutige Besucher wird feststellen, dass in
der Tschechischen Republik, vor allem auch in den Badern, wieder eine neue Zeit

angebrochen ist. Diese Umstdnde haben nichts mit Goethe und B6hmen zu tun,
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missen aber unweigerlich Bestandteil der Exkursion werden, damit auBerhalb der
Literaturerfahrung auch dem fachibergreifenden Anspruch entsprochen wird. Dazu
gehdren die besondere Lage des Raumes sowie dessen geographische Besonderhei-
ten, die historische und aktuelle politische Situation, aber auch die Entwicklung der
Tschechischen Republik nach dem Fall des ,Eisernen Vorhangs“, der eingesetzte

wirtschaftliche Progress und der Weg Tschechiens in die EU sowie der EU-Beitritt.

5.5.1 Die Vorbereitung des Projektes

Die Vorbereitung der Schuler auf die Exkursion findet in der Schule statt, zur Vorbe-
reitung des Lehrers gehort, dass er sich ausreichende Kenntnisse Uber die ortlichen
Gegebenheiten verschafft, indem er eine vorbereitende ,Exkursion“ unternimmt,
wobei auch die Mdéglichkeit besteht Materialien fur eine Informationsmappe zusam-
menzustellen. Die Route muss festgelegt, ein ,fester Standort* ausgewahlt, M6g-
lichkeiten zur Unterbringung einer Schulklasse missen geprift werden.

Die Menge der neuen Informationen und die Dichte des Programms sollten nicht zu
grol} sein, da zu viele Informationen dazu fuhren, dass ein Grof3teil des Gelernten
verloren geht oder gar nicht mehr aufgenommen werden kann. Auch sollen bei der
Planung Mdglichkeiten der Freizeitgestaltung vor Ort Bericksichtigung finden, da
insbesondere bei einer mehrtégigen Exkursion auch das eine wichtige Rolle spielt,
um den Schilern Phasen der Entspannung und Bewegung zu ermdglichen, um sich
mit neuer Kraft und Motivation am Projekt beteiligen zu kdnnen.

Sind Ziele und Orte bekannt, muss der formale Rahmen gesteckt werden, wozu u.a.

folgende Aspekte gehdren:

die Aufstellung der Kosten,

- das Buchen der Unterkunft,

- die Organisation von Fuhrungen,

- ggf. das Bemihen eine tschechische Schule fur einen Austausch oder gemein-
same Programmpunkte zu finden.”

Nach all diesen wichtigen Erwagungen und Planungen beginnt in der Schule die Vor-

bereitung mit dem Kurs.

® Austauschprogramme sowie gemeinsame Projekte insb. auch mit Partnern in Osteuropa werden
durch die beteiligten Staaten Staaten, z.T. auch durch EU-Programme finanziell und organisatorisch
gefordert (z.B. Jugendwerke).
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Die Gedichte, die einen regionalen Bezug zu B6hmen aufweisen, verweisen nicht nur
auf den innigen Bezug zur geographischen Landschaft, sondern vermitteln insbeson-
dere bezogen auf die Alterslyrik intensive Einblicke in die Seelenlandschaften Goe-

thes.

Zur Vorbereitung aber gehort ebenfalls die Vorstellung der Situation in der Tschechi-
schen Republik. Die Schuler miussen auf die Entwicklung des Staates hingewiesen
werden, um Verstandnis fur verschiedene ,Eigenarten“ des Landes und der Leute zu
erlangen, sie mussen fur das Deutsch-Tschechische Schicksal — die Konfliktgemein-
schaft - sensibilisiert werden. Die wirtschaftliche Situation sollte auch heute noch
verdeutlicht werden, um mdglichem Fehlverhalten der Schiler vorzubeugen. Auch
geschichtliche Hintergrinde gehéren hierzu, um bei den Schilern ein fir das teil-
weise immer noch sensible Verhéltnis zwischen Deutschen und Tschechen (insb. in
dieser Region) Verstdndnis zu entwickeln, was eine zusatzliche Bedeutung gewinnt,

wenn gemeinsame Unternehmungen mit tschechischen Schulern geplant werden.

5.5.2 Die Durchfiihrung des Projektes

Zunadchst muss ein Standort ausgewahlt werden: Karlsbad béte sich an, da Goethe
die meiste Zeit in diesem Bad verbrachte und seine erste Bohmenreise ihn dorthin
fuhrte. Aber auch das ,jungste” Bad, Marienbad, ist ein geeigneter Ausgangspunkt
fur weitere Exkursionen, obwohl Goethe hier nur wahrend der letzten Kuren ver-
weilte. Die Auswahl der zu besprechenden Gedichte ist hauptsachlich dem Alters-
werk Goethes zuzuordnen, wobei die Marienbader Elegie den Schwerpunkt bildet,
daher Marienbad. Einen weiteren Vorteil bietet die geographische Lage Marienbads,
da die ubrigen Exkursionsziele das Bad in nérdlicher Richtung in einem Halbkreis

umgeben.

5.5.2.1 Der erste Tag: Ankunft in Marienbad

Wenn die Grenze passiert wurde, ndhert man sich, durch die béhmischen Walder
fahrend, Marienbad. Rilke beschrieb in dem Gedicht ,Volksweise” seine Wahr-

nehmung der béhmische Landschaft mit den Versen ,Magst du auch sein / weiter
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Uber Land gefahren, / féllt es dir doch nach Jahren / stets wieder ein“ (in: BOhmen,
S. 9), als nachhaltigen Eindruck. Rilke verfasste dariiber hinaus weitere Gedichte
sowie kurzere Erzéhlungen, in denen er die Schonheit der béhmischen Landschaft
pries. In der Erzéhlung ,Béhmische Schlendertage® fiihrt er den Leser auch nach
Nordbéhmen: ... so will ich dir heute ehrwirdige Ruinen zeigen, die auf steilen
Bergkuppen thronen und aus hohlen Fensterhdhlen in die fremde Zeit niederschauen
(...)." (in: Bbhmen, S. 163).

Wenn man uber Dresden oder auch tber Bayern einreist, durchquert man die im
Grenzgebiet befindlichen Mittelgebirge, die bereits Adalbert Stifter in seiner Reise-

Erzéhlung ,.Der Hochwald“’" verewigte:

»Mdchte es uns gelingen, nur zum tausendsten Teile jenes schwermutig-schoéne Bild
dieser Waldtale wiederzugeben, wie wir es selbst im Herzen tragen seit der Zeit, als
es uns gegénnt war, dort zu wandeln und einen Teil jenes Doppeltraumes zu
traumen, den der Himmel jedem Menschen einmal und gewohnlich vereint gibt, den
Traum der Jugend und der ersten Liebe. Er ist es, der eines Tages aus den tausend
Herzen eines hervorhebt und es als unser Eigentum fir alle Zukunft als einzigstes
und schonstes in unserer Seele pragt, und dazu die Fluren, wo es wandelte, als ewig
schwebende Garten in die dunkle, warme Zauberphantasie hangt.” (in Bohmen, S.
15).
Die Landschaft verdnderte sich zum Teil stark, das gilt sicherlich auch fur Marienbad:
Der erste Eindruck erinnert nicht an Goethe. Spuren des sozialistischen Wohnungs-
baus, Kleinindustrie und z. T. leerstehende H&auser pradgen zum Teil immer noch das
Bild der Peripherie. Doch plétzlich, wenn man von der ,,Chebska“ (Egerer Stral3e) in
die ,Hlavni tfida" einbiegt, andert sich das Bild des Bades. Schon bald sieht man die
eindrucksvollen Hotelgebdude, die um die Jahrhundertwende — weit nach Goethes
Aufenthalten - entstanden sind.
Der Kurbereich muss umfahren werden und durch enge Stralen gelangt man tber
die hoher liegende UmgehungsstraBe (Ruska), die dem Reisenden einen ersten ein-
drucksvollen Blick auf das Kurzentrum ermdoglicht, in den zentralen Bereich des Ba-
des, wo reich verzierte, in gelben Farben gehaltene Prachtbauten das Bild bestim-
men. Vorbei an der russischen Kirche erreicht man das Zentrum.
Es ist empfehlenswert ein zentrumsnahes Hotel — z.B. direkt am ,,Goethovo namésti*
(Goetheplatz) zu bekommen. Hier wohnt man in unmittelbarer Nahe vom Goethe-

haus, das heute ein Goethemuseum beherbergt und erreicht auch die Ubrigen

" Der Hochwald bezeichnet eine mittelgebirgige Waldregion im Grenzgebiet zwischen Bshmen, Bayern
und Osterreich.
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Gedéachtnisorte zu Ful3. Das Preisniveau liegt immer noch unter dem westeuro-
paischen Standard, steigt aber auch hier kontinuierlich an, so dass eine Unterkunft in

der Peripherie preislich attraktiver sein kann.

*
-

ul "y
Te— o} *®

ABB. 13: GOETHEMUSEUM (eig. Aufn 2004) ABB. 14: ARBEITSZIMMER GOETHES (eig. Aufn. 2004)

An dieser Stelle muss verdeutlicht werden, dass das heutige Marienbad nur an eini-
gen Gedéachtnisorten noch mit dem Marienbad, das Goethe bereiste, vergleichbar ist.
Noch 1814 umgaben im Zentrum Marienbads sechs Bauernhduser den Kreuzbrun-
nen, ein kleines von einer Mauer umgebenes Steingebdude. Schon Goethe bewun-
derte das schnelle Wachsen der Stadt, doch auch 1827, vier Jahre nach Goethes
letztem Aufenthalt, standen erst sechsundvierzig Hauser in Marienbad. Zumindest
hatte der Kreuzbrunnen eine Wandelhalle erhalten und der Vorgéngerbau der heuti-
gen Kolonnade war errichtet worden”, doch weder die Hotels, noch die Kirchen oder
das Theater waren zu dieser Zeit bereits errichtet.

Nach der Anfahrt — abhangig von Entfernung und Dauer — und dem Bezug der
Unterkunft bleibt der Gruppe Zeit fir erste Ortserkundungen, Sport oder auch Frei-
zeit: Die Freizeitmdglichkeiten fur Jugendliche sind in den B&dern allerdings be-

grenzt, da diese nicht die primére touristische Zielgruppe darstellen. Die

™ Krizek / Svandrlik: S. 48
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Freizeitgestaltung, die auch innerhalb der Planung im Vorfeld im Kursverband
beriicksichtigt wurde, beinhaltet auch das Ziel zur Starkung des Kursverbandes bei-
zutragen. Darlber hinaus kann gemeinsam mit tschechischen Schilern — falls eine
Begegnung geplant wurde / es einen Austauschpartner vor Ort gibt, die Freizeit

geplant werden.

5.5.2.2 Der zweite Tag: Goethe in Marienbad

Dieser Tag gehort ganz dem Marienbad Goethes, wobei zu Beginn ein Besuch des
Goethemuseums organisiert sein sollte, je nach Reiseveranstalter steht der Gruppe
auch ein Reiseleiter zur Verfiigung. Das Goethemuseum bietet dem Besucher drei
Abteilungen: In der ersten Abteilung dokumentiert eine standige Ausstellung die Ent-
stehung und Entwicklung des Bades, was durch eine multimediale Prasentation auch
deutschsprachig erfolgt, genau wie sie Uber die Beziehung des Dichters zu dieser
Region und zu Marienbad informiert (S. 189, Abb. 13 und 14).”

Die zweite Abteilung zeigt die Zimmer Goethes, das Wohn- und Arbeitszimmer sowie
das Schlafzimmer, die im ersten Stock des Hauses liegen und wo laut Fremden-
fuhrerin noch das Originalmobiliar zu sehen ist. Blickt man aus dem Fenster, kann
man den durchaus eindrucksvollen Goetheplatz sehen.

In der dritten Abteilung findet man eine naturwissenschaftliche Sammlung, die von
Insekten bis Sadugern, von Gréasern bis Bdumen darstellt, was in Bbhmen angetroffen
werden kann, auch eine Stein- und Mineraliensammlung Goethes ist in dieser Abtei-
lung ausgestellt.

Im Eingangsbereich kann man neben Ansichtskarten auch Materialien tUber Marien-
bad oder Uber Goethe in Bohmen in deutscher Sprache erwerben.

Nach der Besichtigung werden wir auf ,elegischen Spuren* wandern, ohne die Ein-
leitung der Trilogie An Werther zu vergessen. Verlasst man das Goethemuseum,
steht man wieder auf dem Goetheplatz, wo die restaurierte Fassade des Hotels
Hvézda, das den Platz nach oben hin abschlieRt, erblickt wird. Das Hotel ,Kavkaz“,
friher ,Weimar“, wo Kaiser und Fursten abstiegen, liegt nebenan. Unterhalb des

Platzes sehen wir den Eingang zu der Kolonnade, lassen den Blick Gber den Park ins

™ Wobei zu Gunsten der ,touristischen Eigenwerbung® allerdings nur wenige Informationen tiber das
dichterische Schaffen erfolgen.



193

Zentrum schweifen, wo weitere imposante Hotelbauten auffallen. Nach vorne ist der
Park offen, man blickt an der renovierten achteckigen Kirche ,Maria Himmelfahrt*
vorbei in den Kurpark. Diese Richtung wird auch einschlagen und man stof3t seit
1993 unverhofft auf eine Neuigkeit am Goetheplatz: Auf einem Stuhl sitzend finden
wir Goethe auf ,seinem” Platz. Das neue Denkmal wurde am 18. September 1993
enthillt, wobei es wahrend der Zeremonie zu einer Peinlichkeit kam, als der deut-
sche Redner vom Marienbader Heimatverein die Hoffnung aussprach, dass ,Marien-
bad wieder ein guter Name werde". Der Gesichtsausdruck vieler Tschechen erstarrte
verstandlicherweise (Kurz: S. 381).

Schon einmal hatte hier ein Denkmal gestanden, ein sitzender Goethe, mit ausge-
strecktem Bein, die Arme lassig ausgebreitet Uber die Lehnen gehangt. Im Zweiten
Weltkrieg besall man aber weniger Kulturverstéandnis, die Deutschen machten aus
dem Denkmal Granaten. Heute werfen einige Deutsche den Tschechen vor, mit dem
Verméchtnis Goethes in Bohmen nicht behutsam genug umgegangen zu sein.

Der ,,neue Goethe“ sitzt weniger lassig, eher unbequem mit Uberschlagenen Beinen,
den Kopf zur Seite gebeugt, eine Hand an der Brust. Seine Haltung vermittelt einen
Eindruck zwischen Erhabenheit und Beklemmung. Dennoch ist hier ein geeigneter
Platz, um das erste Gedicht zu besprechen. An Werther wird hier vorgetragen, inter-
pretiert und besprochen. Der Arbeitsplatz ist die Wiese, die das Denkmal umgibt und
auf einmal wirkt der zwischen uns sitzende Goethe wie ein interessierter Zuhérer.®
AnschlieRend verlassen wir den Goetheplatz und betreten den Kurpark in Richtung
~Nové Lazné" (Neubad) und Casino, das es zur Goethezeit noch nicht gegeben hat.
Am Casino vorbei fuhrt uns die ,Reitenbergerova® hinunter zur ,Anglicka®, die wir
sofort wieder verlassen und direkt am Anfang der ,DuSikova“ links in einen
schmalen, steilen Waldweg abbiegen, dem wir in Richtung ,Panorama“ folgen, wo
uns auf halber Strecke ein kaum sichtbares Holzschild den Weg zum ,Goethovo
odpocivadlo® weist. Wir biegen wieder links ab und kommen bald zu einer verfal-
lenen Bank, neben der ein Gedenkstein aufgestellt wurde.

Die Tafel, die in der Mitte beschadigt ist, erinnert in tschechischer Sprache an den
Dichter und seine Zeit in Marienbad. Damals sal Goethe h&ufig hier und schaute von

der erhéhten Position hinab in die Stadt. Vermutlich entstanden auch hier, wahrend

% Nach diesem ersten Teil sollte eine Pause gemacht werden; im Anschluss daran wird sich die
Exkursionsgruppe treffen, um weiteren Spuren zu folgen.
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seiner Aufenthalte, einige Verse. Heute kann man nicht mehr in den Ort blicken, da
dieser Ort von Buchen und Eichen, weiter unterhalb von Fichten und Mischwald um-
geben ist. Sonnenstrahlen blitzen durch die Baumkronen und bilden lange Licht-
schleier, was in Verbindung mit der kaputten Bank, dem leicht verfallenen Gedenk-
stein und der Ruhe etwas ,Elegisches” besitzt. Uns war sofort klar, dass hier der ge-
eignete Platz ist, um die Elegie vorzutragen. Die Entscheidung, ob das Gedicht in
voller Lange vorgetragen wird, was sicherlich einen gro3en Anspruch an den Refe-
renten stellt, oder in Ausziigen referiert wird, sollte dem Referenten lberlassen
bleiben. Wenn dieser aber ein guter Rezitator ist, unterstiitzt die Atmosphére an die-

sem Ort den Vortrag aller Strophen.
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ABB. 15: GEDENKSTEIN ABB. 16: ,,KLASSENZIMMER" AM GOETHESITZ
(»Goethesitz") — (eig. Aufn. 1995) (eig. Aufn. 1995)

Nach dem Referat fuhrt der Weg weiter durch den Wald. Nach einiger Zeit kommt
man zu einem Skilift. An dieser Stelle kann die Wanderung abgeklrzt werden, indem
man links den Berg die Wiese hinab lauft, die direkt wieder auf die ,,Dusikova* fuhrt.
Von dort aus erreicht man bald die ,Karlovarska®, die die Gruppe zurlick zum Goe-
theplatz leitet.

Nach zwei Vortragen ist es Zeit fur einen Bummel, fiir eine Pause oder einen Imbiss.
Bei dieser Gelegenheit wird zum ersten Mal der Kurbereich Marienbads besucht. Wie
am Morgen gehen wir in Richtung Casino durch den Park und biegen aber unterhalb
des Casinos rechts ab, so dass der offene Zugang zur Kolonnade wie ein Tempel vor
uns liegt.

Durch die Saulen hindurch ist das Kurzentrum erreicht, wo nach wenigen Metern ein
gewaltiger Springbrunnen steht, dessen zahlreiche Fontédnen verschiedene Figuren
erzeugen. Im Hintergrund ist der Kreuzbrunnen, der erste Brunnen im Zentrum von

Marienbad, zu sehen und rechts erstreckt sich die Kolonnade, deren reiche
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Verzierungen, die von einem eisernen Skelett getragen werden imposant sind.
Deckenmalerei schmtickt das Innere des beachtlichen Bauwerks, ein Bronzewandbild
ist im Inneren angebracht, welches Goethe zeigt, der aufrecht auf einer Treppe steht
und Ulrike die Hand reicht, die sich leicht verneigt und dabei ihre Schéarpe hélt. Ein

weiteres Denkmal des Dichters, ein stehender Goethe, vor kurzem erst restauriert,

befindet sich in unmittelbarer Nahe.

& 2 E 5
ABB. 17: EINGANG ZUR KURKOLONNADE ABB. 18: KURKOLONNADE
(eig. Aufn. 2004) (eig. Aufn. 1991)

Vor einigen Jahren erschrak der beeindruckte Besucher noch, wenn er der Kolon-
nade den Ricken zukehrte: Marienbad entstand auf sumpfigem Boden. Hier hatten
die ersten Hauser gestanden. Es ist in dieser Umgebung der tiefste Punkt, so dass
schon bald die Natur ihren Tribut forderte.

Feuchtigkeit lie die Keller ,morsch* werden, die Hauser waren nicht mehr zu retten
und der Abriss folgte, so dass eine groRe Flache im Bereich des eigentlichen
Geschaftszentrums seit langerer Zeit eine GroRRbaustelle ist, die aufgrund fehlender
finanzieller Mittel und einer Diskussion Uber den Stil des Wiederaufbaus brach liegt,
nur die Fundamente sind befestigt und bilden einen offenen Platz, der heute durch
einen Brunnen an Attraktivitdét gewinnt und auch zum Teil begrint worden ist, aber
weiterhin ein Provisorium darstellt.
Hier endet auch die Hauptstrale, die
LHlavni tfida" unterhalb des Marktes
(Mirove namesti). Nach der Pause
kann am Nachmittag der letzte Teil =

. . . i Bk TR
der Trilogie bearbeitet werden. Vom ABB. 10 ZENTRUM MARIENBAD
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Kreuzbrunnen aus erreicht man in nérdlicher Richtung die ,Ibsenova®, die sich teilt
und von der rechts die ,,Chopinova“ abbiegt. In der Mitte beider Stral’en beginnt ein
FuBweg Richtung ,Lézni pramen“ (Waldquelle), dem wir folgen. Die Sonne steht
schon sehr schrdg und bricht durch die Wipfel, als wir ein weiteres Goethe-Denkmal
erreichen.

Goethe und Ulrike stehen hier seit 1975 auf steinernem Sockel nebeneinander, er
hélt ein aufgeschlagenes Buch in beiden Handen, schaut dabei nach vorn, wahrend
sie neben ihm steht und mit verschrankten Armen auf das aufgeschlagene Buch
blickt. Das Denkmal ist ein Geschenk der Regierung der ehemaligen DDR. Einen
(subjektiven) Einblick tGber das Verhaltnis des damals sozialistischen Tschechiens zu
den beiden deutschen Staaten, was als historischer Exkurs thematisiert werden
kann, erhélt der Leser Uber das Essay ,Béhmische Melancholien. Aufzeichnungen aus
Prag“ von Horst Kriiger, welches 1975 herausgegeben wurde. Neben Eindriicken aus
Prag fuhrt Kruger den Leser auch uber Theresienstadt nach Nordbdhmen, in das
Sudetenland und nach Karlsbad: ,Karlsbads grof3e Zeiten sind lange vorbei (...). Die
Badereise war wohl eine bourgeoise Erfindung, Prousts Sache. Heute schleppt sich
das nur noch hin, mit lacherlichem Brunnenbecherchen in der Hand. Man muss sich
Karlsbad wie Baden-Baden vorstellen, genauso griin, so in Staffeln und Terrassen
gelagert, mit vielen Higeln, die in langen Ketten kunstvoll zu erfahren sind.” (in:
Bohmen, S. 252 f.). Nach dem Ende des Sozialismus erfahren die Bader und die
Region hingegen eine Renaissance, wurden restauriert, Marketingstrategien und die
landschaftlich reizvolle, geschichtstrdchtige Region fiihrten zu einer steigenden
Anzahl von Ubernachtungen.

Auf der Wiese vor dem Denkmal soll das letzte Referat flr den heutigen Tag gehal-

ten werden: Auss6hnung.

5.5.2.3 Der dritte Tag - Wanderung nach Tepl

Nach dem ersten Tag vor Ort, wird an diesem Tag neben dem Geist besonders auch
der Korper beansprucht. Ausgangspunkt fir die heutige Exkursion ist der Goethe-
platz, von wo aus die Exkursion zu Ful? durchgefiihrt wird, so dass keine weiteren
organisatorischen Vorbereitungen notwendig sind. Die erste Aufgabe des Tages ist

die Zusammenstellung eines ,Picknickkorbes”, da eine ausgedehnte Wanderung
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durch die béhmischen Walder bevorsteht. Daran sollten alle Teilnehmer beteiligt
werden, um ein gemeinsames ,Buffet“ mit verschiedenen Speisen zu organisieren.
Wenn der Proviant besorgt und gleichméRig auf die Teilnehmer verteilt wurde, bricht
die Gruppe auf.®

Uber die ,Karlovarska®“ gelangt man zur ,Dusikova“, wo die Gruppe in Richtung Tepl
abbiegt und an Golfplatzen und am Golfhotel vorbei hinter der Ortschaft Zavisin zu
der NationalstraBe 24 gelangt. Diese Strae wird Uberquert und von hier an geht es
Uber befestigte Feldwege nach Tepl. (Hier sollte bald die Gelegenheit fir eine erste
Pause sein. Die Halfte der etwa zehn Kilometer langen Strecke sind geschalfft, einige
der Schuler sicherlich auch.) Wahrend der Wanderung kénnen viele Eindriicke ge-
sammelt werden, da der Weg durch eine fiir diesen Teil Bohmens typische Land-
schaft fuhrt. Schon bald taucht in der Ferne das Kloster mit seiner zweitiirmigen Kir-
che auf, welches gegen Mittag erreicht sein wird. (Eine weitere Pause ist sinnvoll, die
Gruppe kann unter den zahlreichen Baumgruppen ein Picknick veranstalten. In der
Regel kommen Aktionen dieser Art gut an und lockern die Stimmung.) Goethe legte
diesen Weg immer mit seinem Wagen zuriick und machte dabei gelegentlich einen
Umweg Uber den Podhora (Podhornberg). Am Mittag ist das Kloster erreicht,
welches zum Teil restauriert worden ist, und besichtigt werden kann; groe Teile der

Anlage waren bis Mitte der 90er Jahre noch eine Baustelle.

SRR

ABB. 20: KLOSTER TEPL ABB. 21: ,KLASSENZIMMER" TEPL
(www.hainbronn.de) (eig. Aufn. 1991)

Das Klosterleben, das Goethe hier noch antraf, wird die Exkursionsgruppe nicht

mehr finden. Die Bedeutung des Klosters flr die Region Tepl und letztlich auch fur

8 Bei der ,Bestiickung“ des Proviantkorbes habe ich die Erfahrung gemacht, dass sich die Schiiler an
zuvor besprochene Regeln halten. Hierzu gehért ein Alkoholverbot im Rahmen des Exkursions-
programms. Es empfiehlt sich aber, die gemeinsam aufgestellten Regeln in Erinnerung zu rufen.
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Marienbad ist kaum noch wahrzunehmen. Bis zur zweiten Halfte des neunzehnten
Jahrhunderts waren die Pralaten Tepls die ,,Hausherren* Marienbads, bis 1945 waren
sie noch Mitbesitzer des Bades. Neben Pater Gradl wurde auch der aufgeschlossene
Pralat, Abt Reichenberger, der Marienbad so gefordert hatte, von Goethe bewundert
und besucht (Schacherl: S. 45). Das Pramonstratenserkloster war ferner ein bedeu-
tender Wallfahrtsort in Bohmen, dessen Blutezeit mit dem Kommunismus endete
und seit 1945 sich selbst Uberlassen blieb. Erst in jlungerer Zeit wurde mit der
Restaurierung begonnen, die nun zigiger ablauft, wobei zunachst die Kirche wieder
hergerichtet worden ist, um Messen abhalten zu kénnen, aber auch die Ubrigen
Gebaude sind weitgehend restauriert worden und kdnnen besichtigt werden. Auch
als Wallfahrtsort ist Tepl, seitdem der Staat das Kloster dem Pramonstratenserorden
zuriickgab, wieder von wachsender Bedeutung. Am imposantesten ist aber die Be-
sichtigung der Klosterbibliothek, ein rechteckiger neobarocker Raum, dessen hohe
Decke von Deckengemadlden geschmiickt wird. Zwei Galerien teilen den Raum in drei
Etagen, beide Galerien umrunden den gesamten Raum der Bibliothek. In der unte-
ren Etage und in der Mitte reihen sich reichgeschnitzte Blicherregale aneinander,
wahrend in der oberen Etage sdulenumrahmte Nischen die hdlzernen Bicher-
schranke einrahmen. Wieder im Klosterhof, wird ein kurzes Referat uber Goethe und
Tepl gehalten (Abb. 21, S. 195).%

5.5.2.4 Der vierte Tag - Eger und Franzensbad

An diesem Tag wird die Exkursion per Bus durchgefihrt, deren erstes Ziel Eger
(Cheb nad Ohfi) ist. Die Stadtkirche, die hoch lber der Gruppe thront, dominiert das
Stadtbild Egers. Zu FuBl erklimmt man die Treppen zur Kirche, von wo aus man auf
den Marktplatz gelangt, der sein mittelalterliches Bild, trotz des regen Autoverkehrs,
der in Eger leider nicht eingeschrankt ist, beibehalten hat. Vom Marktplatz aus er-
reicht man alle wesentlichen Ziele, die Goethe hier aufgesucht hat. Das Haus Griiner,
direkt am Markt gelegen, wurde restauriert, aber eine Tafel, die friher an Goethe er-
innerte, sucht man heute vergeblich. Auch ein Denkmal wird man in Eger nicht fin-

den, doch unverhofft stol3it man im Postamt (Postovni Urad 1) auf eine Spur, da dort

8 Die Entscheidung, ob der Riickweg per Bus oder wiederum zu FuR erfolg, solite von der Gruppe
gemeinsam getroffen werden.
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ein Portrat des Dichters héngt. Gleichzeitig erfahrt man, dass hier am Nordrand des
Marktplatzes der Standort des Gasthofes ,Zur goldenen Sonne“ war, wo Goethe
wahrend seiner lAngeren Aufenthalte in Eger Gbernachtete.

Das Foyer der Post und der gesamte Markt sind zu laut und zu belebt, um hier ein
weiteres Gedicht zu besprechen. Die Gruppe schlendert am Nordrand des Platzes
hinunter, vorbei am ,,Stockl“ (zur Orientierung: Das Café ,Kavarna Spalicek” ist hier
zu finden), wo weiter unterhalb die Spur eines anderen gro3en Dichters zu finden ist
und eine Tafel an Schiller und ,seinen“ Wallenstein (Valdstejn) erinnert, der hier
ermordet wurde. Schiller hatte von hier aus Recherchen gemacht.

Auf dem Platz vor der Nikolauskirche® soll das Gedicht Die wandelnde Glocke be-

sprochen werden, welches allerdings nicht in Eger, sondern 1813 in Teplitz entstand.

ABB. 22: HEILIGER NIKOLAUS IN EGER ABB. 23: AM ,STOCKL"
(www.rundum.cz/ger/34.html) (eig. Aufn. 1991)

Nach einer Pause wird Eger gegen Mittag verlassen. AnschlieRend féhrt die Gruppe
mit dem Bus weiter bis nach Franzensbad (FrantiSkovy Lazné), wo Goethe insgesamt
33 Aufenthalte lang verweilte. Anders als die engen Taler bei Karlshad weitet sich
die Landschaft, wenn man weiter durch das Egertal reist. Emil Merker beschreibt den
Eindruck, den der Flusslauf auf ihn machte, in seiner Erzahlung Saazer Land:

~Keinen Wald kennt diese Landschaft. Aber ein Kapitel musste dem FluR gewidmet
sein, der sich in zahllosen Schlingen durch die Landschaft windet: der Eger mit sei-
nen seltsamen Ufern, den Racheln. (...) Am linken Egerufer, oft auch mitten in der
Landschaft, leuchten sie auf, weithin sichtbar, weil3, rotlich, phantastisch unwirklich.
(...) Aber die Eger selbst -; es ist, als hatte sich an ihr alle verhaltene Leidenschaft-
lichkeit der Landschaft verdichtet zu vibrierender Spannung.” (in: B6hmen, S. 147).

Merker &sthetisiert die vorgefundene Landschaft, wie viele Reisende, die sich in
Bohmen aufhielten oder das Land durchquerten, inspiriert wurden und ein kulturelles

LBild* in literarischer oder auch als bildende Kunst (Friedrich: ,Béhmische

8 Anm.: 2008 erhielt die Nikolauskirche neue Tiirme.



200

Landschaft“) dieser Landschaft schufen. Auch in der Musik, so schreibt Mechthilde
Lichnowsky in ihrem Essay Beethoven in Gratz, findet die Landschaft Einzug und
nimmt dabei auch auf das Bild Friedrichs Bezug:

,Diese ,,Béhmische Landschaft“ und die Pastorale scheinen ineinander verzaubert zu
sein, ein gleicher Habitus wie unter Geschwistern ist ihnen eigen. Hat der Komponist
(bez. auf Beethoven) der Pastorale von dieser Landschaft den ersten Anreiz empfan-
gen? (...) Hat der Musiker, ihre (die der Landschaft) probeweise auf dem Erard-Fligel
phantasierend, sie dort geschrieben und gespielt?” (in: Béhmen, S. 142).

Dieses kulturelle Bild ist sowohl historisch wie auch gegenwaértig und vermittelt dem
Leser oder dem Betrachter einen Eindruck tber die Verdnderung einer Landschatft,
die durch technische Entwicklung genauso verdndert wurde, wie durch eine wech-
selhafte politische Geschichte. Die erhaltenen Dokumente und Kunstwerke vermitteln
diese Verénderung einer Landschatft.

Franzensbad und der Kurgarten machen heute einen
auBerst gepflegten Eindruck. Rechts liegen einige Kurge-
baude, an denen vorbei die Mitte des Kurzentrums er-
reicht wird, wo vor uns die Kurhalle liegt, ein von einer
Kupferkuppel bedachtes Haus, dessen Vorbau von S&au-
len gestitzt wird. Eingerahmt wird das Geb&aude von ein-
heimischen und exotischen Laub- und Nadelbdumen.

Rechts von diesem Gebaude beginnt die Kurpromenade:

Erste Hotels sind zu erkennen, im gleichen Stil errichtet

ABB. z, 25: FRANZENSBAD wie die reprasentativen Bauwerke in Marienbad.
(www.travel-reisen.cz)
Rechts geht der Kurpark weiter, hier gelangt die Gruppe zu den Brunnen, Wandel-
hallen und zum Goethe-Denkmal (Goethe-Brunnen).
Zunachst wollen wir uns aber links halten, um ein ,Fran-
zensbader Kuriosum“ zu bewundern: Eine etwa fiinfzig
Zentimeter grol3e Statue, die einen kleinen, nackten Jungen
darstellt, fallt dem Besucher ins Auge. Auffallig ist eigentlich
nur, dass die relativ mit Patina angesetzte Statue an

diversen Extremitaten &uflerst blank gléanzt. Die Legende

besagt, dass junge Frauen, die die Statue beriihren, schon

bald schwanger werden - offensichtlich scheint dieser Brauch “sgg. 26: pas ”KUR.OMU

www franzensbad.cz
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hier immer noch gepflegt zu werden. Nach diesem ,Phdnomen* wird der Kurgarten
betreten: Sehenswert ist hier die Glauberquelle (Dvorana Glauberovych Pramen(),
der erste Brunnen, dem wir begegnen. Die Architektur des Portals orientiert sich an
antiken Vorbildern und erinnert an einen griechischen Tempel. Das Goethedenkmal,
einen Brunnen, finden wir tiefer im Park, wo er 1922 aufgestellt wurde und bis heute
stehen blieb. Hier soll das Gedicht Diana der Epheser vorgetragen werden, wobei der
Referent auch tber Goethes Sicht der Religionen berichten kann. Goethe besal} das
gesamte Leben lang seinen eigenen Glauben, so vergleicht er innerhalb des Divans
zum Beispiel unter anderem die Religionen des Orients und des Okzidents. Goethe
selbst war kein ,Kirchenmensch®, er war zwar glaubig, aber er fuhlte sich nicht einer
Konfession zugehorig. Dennoch war ein ,formloser Gott* fir den Dichter nicht
greifbar genug. Gesprache tber die Konfessionen fiihrte er auch in B6hmen mit dem
von ihm hochgeschatzten Ordenspriester Professor Anton Franz Dittrich aus
Komotau, den er seit 1813 kannte und 1818 auch in Weimar empfing, ja ihm sogar
1819 ein Widmungsexemplar samtlicher Gedichte vermachte sowie mit dem Tepler
Monch Wendelin Gradl.

Es konnte durch das Referat und die Darstellung der Religiositéat des Dichters eine
Diskussion uber Kirche und Glauben entstehen, wodurch ein Thema behandelt wird,
was in Goethes Leben immer wieder eine Rolle gespielt hat.

Auf der Exkursion soll nicht die Sichtweise Goethes detailliert thematisiert werden,
vielmehr soll ein Anstol? gegeben werden, damit die Schuler sich mit ihrer eigenen
Religiositat auseinandersetzen, was dem fachubergreifenden Anspruch entspricht,
wobei gleichzeitig der konfessionelle Glaube einem natirlichen Glauben gegenuber-
gestellt und hinterfragt wird.

Nach der Besprechung bleibt noch geniigend Zeit, Uber die Promenade zu wandeln,
die HauptstraBe ,Narodni“ (Nationalstrae), die uns zu dem Haus fihrt, in dem
Goethe mit der Familie Ziegesar 1808 wohnte: ,Tri Lilie“ (Drei Lilien), wo eine 1932
angebrachte Gedenktafel, die Goethes Profil zeigt, an den Dichter erinnert: ,Hier

wohnte Joh. Wolfgang von Goethe 1808".
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5.5.2.5 Der funfte Tag - Karlsbad und Elbogen

Der letzte Tag in Bohmen wird uns zu dem Ort fiihren, in dem Goethe die meiste
Zeit seiner Bohmenaufenthalte verbrachte: Karlsbad (Karlovy Vary). Auf der
Ruckfahrt werden wir sein liebstes Ausflugsziel in dieser Region, Elbogen (Loket nad
Ohri), besuchen. Die Fahrt mit dem Bus fiihrt uns jetzt tiefer in die b6hmischen Mit-
telgebirge, wahrend die Landschaft um Franzensbad eher eben war und Marienbad
eingebettet in seichten Hugeln liegt, werden die Taleinschnitte bei Karlsbad tiefer,
die Hange steiler und an manchen Stellen tauchen bizarr geformte Felsen aus dem
Wald auf. Nach einigen Serpentinen, die bergauf fuhren, kann man das in das
Tepltal hineingebaute Karlsbad sehen. Eindrucksvoll ziehen sich die Geb&ude die
Hange hinauf und in den Wald hinein wurden grol3e schlossdhnliche Hotels gebaut,
Kirchtirme ragen in den Himmel. Wie auch in Marienbad fallen die Kirchen der ver-
schiedenen Konfessionen ins Auge, der Anblick der russisch-orthodoxen Kirche mit
ihrem goldschimmernden Zwiebelturm, der aus dem Wald herausragt, versetzt den
Betrachter in eine andere Welt. Die béhmischen Bader wurden fur ein internationales
Publikum angelegt. Auch damals, als Goethe nach Karlsbad kam, war dieses Bad das
gréfRte der béhmischen Béader, dennoch waren die Hotelbauten noch nicht in ihrer
heutigen Form vorhanden und auch die Bebauung der Steilhdnge begann erst. Das
Kurleben spielte sich ausschlieBlich im schmalen Tepltal ab, es gab die ,Wiese* und
den Markt, wo auch die Kureinrichtungen liegen. Dort weitet sich das Tepltal. (Alfred
Kubin verweist in seiner Erzdhlung Besuch in der Heimat ebenfalls auf Eger und
Karlsbad, von wo aus er eine Rundreise durch seine frilhere (verlorene) Heimat be-
ginnt.)

Der Kurbereich ist fir den Verkehr weitgehend gesperrt, so benutzt man vom Park-
platz aus die zahlreich verkehrenden Pendelbusse, die die Gruppe oberhalb der
Wiese absetzen. Auf der Fahrt damit passiert man einen vollig verfallenen Hof, den
Posthof, dessen einstige Bedeutung heute nicht mehr zu erahnen ist, hier traf man
sich, trank Kaffee oder hielt Konversation. Nichts erinnert heute mehr an die ,alte
Zeit" — auch kaum an die Jahre des Sozialismus (vgl. ,Kriiger Exkurs* — 2. Tag der
Exkursion).

Von der Endhaltestelle begeben wir uns in Richtung Zentrum: Dort stol3en wir wenig
spater auf einen vertrauten Namen: ,Pupp®, aber nicht mehr ,Goethes Puppscher

Saal“, sondern das ,Grand Hotel Pupp“ steht nun da, wo die Gesellschaft friiher
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tanzte. Vom Hotel aus blickt man herab auf die ,Wiese®, die Palmen vor der Auffahrt
und dem Portal erinnern ein wenig an ein Mittelmeerbad, wenn da nicht die Wald-
hénge im Hintergrund wéaren. Vom Hotel aus ist der ,Hirschsprung® zu sehen, den
man an einem groRen Holzkreuz, das aus den Baumen ragt, erkennt. Dieser Platz,
von dem man friiher Uber Karlsbad schauen konnte, war ein Lieblingsplatz Goethes,
wo er sal3, dachte, zeichnete und dichtete.

Wir erreichen die ,Wiese": Aufgeteilt in ,Neue“ und ,Alte Wiese” fihrt sie rechts und
links entlang der Tepl. Auf der ,Alten Wiese* finden wir noch einige der Hauser, die
Goethe einst bewohnt hatte: das Haus ,Madrid“, zur Goethezeit noch ,,Griiner Papa-
gei“, das Haus ,,Mozart“, damals ,Drei Rosen“ und der ,WeilRe Hase“; das Gasthaus
~StraulR* wurde 1988 hingegen abgerissen, hier entstand ein neues Gebaude.

Folgen wir der ,Alten Wiese“ Richtung Kurzentrum, erreichen wir am Marktplatz den
Gasthof, in dem Goethe am haufigsten gewohnt hat: ,U Tri Moureninu“ — ,Drei

Mohren“, wo sich auch heute noch eine Pension befindet, Giber deren Tir steht:
I —y N ] !

i

ABB. 27: KARLSBAD (eig. Aufn. 2004) ABB. 28: KURZENTRUM (eig. Aufn. 2004)

»Dburch diese Ture schritt Goethe"; auch an beiden Seiten des Eingangs sind Tafeln
angebracht, die an den Dichter erinnern. In Tschechisch liest man auf der einen Ta-
fel von den Besuchen Goethes in Karlsbad und erféhrt, in welchen Jahren der Dich-
ter in dieser Pension verweilte, die andere zieren Zitate Goethes: In deutscher
Sprache ist z.B. zu lesen: ,Ich bin dieser Quelle eine ganz andere Existenz schuldig.
J. W. Goethe”. Diesem Zitat wird hinzugefugt, dass der Dichter nur in Weimar,
Karlsbad oder Rom leben wollte. Von diesem Punkt aus kommt man direkt in das
Kurzentrum mit der kiirzlich restaurierten Kolonnade. Uberhaupt wirkt das Zentrum
des Bades gut erhalten, storend wirkt nur der Neubau eines Badehauses, der an

zentraler Stelle unterhalb der ,Wiese“ liegt, was ein ,sozialistischer Prunkbau®
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werden sollte, der allerdings den &sthetischen Gesamteindruck eher stort und nach
dem Empfinden zahlreicher Betrachter wie ein Fremdkorper wirkt.

Nach einem kleinen Spaziergang, der der Orientierung im Bad dienen soll, schlage
ich eine Pause vor, um anschlielend weitere Spuren zu verfolgen, die im Anschluss
im ,Bad 1%, dem ehemaligen ,Kaiserbad”, entdeckt werden. Ein groRes Wandbild,
das die gekrénten Haupter und wichtigen Besucher des Bades aus dem 19. Jahrhun-
dert abbildet, zeigt auch Goethe, der neben Maria Ludovica in der Mitte von Firsten
und Kaisern zu sehen ist. Wer das Bild intensiver betrachten méchte, hat hierzu im
Karlsbader Museum (Karlovarské Muzeum) die Gelegenheit, wo eine verkleinerte
Kopie hangt. Hinaus aus den Museen, zuruck auf der ,Wiese“, versammelt sich die
Exkursionsgruppe auf der Teplbriicke, die ,Stare-* und ,Nove Louka® miteinander
verbindet. Die Briicke wurde erneuert, Goethe stand noch auf einer hdlzernen Bru-
cke, doch hier war der Ort, an dem er am Vorabend der St. Nepomuk-Feier zu dem
kleinen Gedicht inspiriert wurde, welches nun vorgetragen wird.

Nach dem Kurzreferat wird das letzte Ziel der heutigen Exkursion in Karlsbad ange-
steuert, welches hinter dem ,Grand Hotel Pupp* Gber einen kleinen FulRweg durch
den Park zu erreichen ist: Der ,,Goethe-Pfad“ (Goethova stezka) fihrt bis zum Post-
hof, wohin die Gruppe aber nicht gehen muss, da man schon bald auf das Denkmal
des Dichters stol3t, welches aus dem ,Puppschen Kaffeegarten® in den Park verlagert
wurde. Das Denkmal, welches 1883 in Karlsbad aufgestellt wurde, ist heute restau-

riert und mit einer kleinen Tafel versehen, auf der Goethe den Ort preist:

Karlsbad - Was ich dort gelebt, genossen,
Was mir alldorther entsprossen,

Welche Freude, welche Kenntnis

War ein allzulang Gestandnis.

Mog es jeden so erfreuen,

Die Erfahrenen, die Neuen.

Am spéaten Nachmittag begeben wir uns zum letzten Ziel der Bohmenexkursion: El-
bogen (Loket nad Ohfi) wird erreicht, wenn man Karlsbad in Richtung Sokolov und
Cheb verlésst.

Elbogen wirkt aus der Ferne betrachtet unheimlich und vertrdumt zugleich - auch
heute noch — von der Stralle aus erblickt man die Eger, die die Stadt bogenférmig
umfliel3t, und auf einer Anhohe ist die Burg zu sehen sowie einige Turme, die Kirche
und etliche H&user. Der Reisende hat den Eindruck, Jahrhunderte zurlickversetzt
worden zu sein, da aus dieser Perspektive keine Peripherie mit Neubauten oder
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Industrie zu erkennen ist und die Stadt sich seit ihrer Grindung nicht verandert zu
haben scheint. Bewaldete Hugel umschliefen im Hintergrund das Bild Elbogens. Né&-
hert man sich der Stadt und erreicht ihr Zentrum, wurde der erste Eindruck noch
Anfang der 90er Jahre getriibt, da an etlichen Stellen der Verfall zwar einen ,morbi-
den Charme“ ausmachte, der an die Ruinenbeschreibungen der Romantiker erinnert,
aber dennoch traurig stimmte. Viele der Hauser waren stark beschadigt und obwohl
Uberall restauriert wurde, schienen dennoch zahlreiche Geb&dude verloren. Heute ist
das Zentrum Lokets restauriert und die geschichtstrachtigen Geb&ude konnten weit-
gehend erhalten bleiben. Ein Ausflug in den pittoresken Ort lohnt sich daher, insbe-
sondere, da die Stadt immer noch den Geist zu verspriihen scheint, den Goethe zu
seiner Zeit wahrgenommen haben muss. Er bemerkte: ,Es (Loket) liegt Uber alle Be-
schreibung schon und Iasst sich als ein Kunstwerk von allen Seiten betrachten.”

ABB. 29: ELBOGEN AN DER EGER
(www.kultur-auf-tour.de)

Goethes Spuren sind auch hier zu finden: Den Bus sollte man am Ortseingang ste-
hen lassen und den Weg ins Zentrum und zur Burg, zu Ful gehen. Kurz vor dem
Zentrum steht ein Goethe-Denkmal mit einem stehenden Goethe, der eine Hand auf
dem Rucken hélt. Die Geschichte dieses Denkmals ist bewegt, in den letzten zwanzig
Jahren musste das Denkmal mehrfach demontiert und restauriert werden, da
unsinniger Wandalismus diese Erinnerung an den Dichter zerstorte. 1991 hatte man
dem Dichter sogar den Kopf abgeschlagen (Kristl: S. 88), wie sich aber spéter
herausstellte keineswegs aus Deutschfeindlichkeit, da die Tater die Statue fir den
ersten sozialistischen Prasidenten der CSSR gehalten hatten. Heute ist der neu
restaurierte Goethe wieder zu sehen.

Im Zentrum erreichen wir den Markt, wo sich der Gasthof ,\Weilles Ro3* oder ,Zum
weillen Rossl* (Bily Kun) befindet, in dem Goethe h&ufig verweilte. 1823 wurde dort

im ,,Schwarzenberg-Lusthaus” Goethes 74. Geburtstag als der , Tag des offentlichen
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Geheimnisses” gemeinsam mit Ulrike von Levetzow gefeiert. An der Hauswand erin-
nern zwei Tafeln in tschechischer und deutscher Sprache an seine Aufenthalte in
Elbogen. Betritt man den Gasthof, wird er auch hier in Erinnerung behalten, z.B.
zeigt ein Bild die Geburtstagsrunde auf der Terrasse des Gasthofs. Nach der Besich-
tigung des Ortes lohnt sich der Aufstieg zur Burg, von wo man einen Uberblick tber
das romantische Egertal und die Stadt Loket hat, so dass dort ein geeignete Ort ist,
um das letzte Gedicht Aolsharfen vorzutragen.

Zurick in Marienbad kann am letzten Abend gemeinsam mit den Schilern der Ab-

schluss der Exkursion ,Goethe in Bohmen* begangen werden.

5.5.2.6 Exkurs: Teplitz

Die Zeit einer Exkursionswoche oder Fahrtenwoche ist stets begrenzt, weshalb nicht
jeder Gedé&chtnisort besucht werden kann, insbesondere wenn das Programm nicht
zu dicht sein soll, um die Aufnahmefahigkeit der Exkursionsteilnehmer nicht durch
eine ,,Reiziberflutung” zu tberfordern.

Dennoch bietet das nordbéhmische Bad Teplitz (Teplice) ein alternatives Ziel, wofur
— bei gleich bleibender Dauer - einige der o. g. Programmpunkte gekirzt oder
gestrichen werden mussten.

Diese Exkursion sollte per Bus durchgefuhrt werden, da der Weg nach Teplitz weit
ist, so dass man einen ganzen Tag einplanen muss. Morgens geht es tber Eger und
Karlsbad Richtung Teplitz: Der erste Halt wird auf halber Strecke in Schonhof
(Krasny Dvur) gemacht, wo der Park sehenswert ist. Schloss und Park machen einen
ausgezeichnet gepflegten Eindruck, bereits Goethe bewunderte diesen Ort, wo in
einem Gartenpavillon zur Erinnerung an dessen Besuch eine Biste aufgestellt wor-
den ist.

Nach kurzem Aufenthalt fahrt die Gruppe weiter und erreicht schon bald Saaz (Za-

tec), deren historische Innenstadt in den letzten Jahren weitgehend restauriert

B

TR

worden ist.

Ein groRRer Teil der ehemals regional bedeutsamen Stadt
schien unwiederbringlich dem Verfall preisgegeben, doch =
konnten im Bereich des Marktes etliche Gebaude j§ T "
erhalten bleiben. Hier sollte zumindest auch der |
,JAckermann von Bohmen* erwahnt werden, wobei eine

ABB. 30: SAAZ (www.komotau.de
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Erklarung erforderlich sein wird, da die Schiler hieriber keine Kenntnisse besitzen.
Der dritte Stopp gilt Dux (Duchcov), wo auch Goethe im Zusammenhang mit seiner
Bekanntschaft zu Ligne verweilte.

Die Spuren Casanovas, der dort im Alter wirkte, sind jedoch deutlicher zu erkennen,
zumal er dort seine so bekannt gewordenen Memoiren schrieb und auch starb. Das
Schloss ist restauriert und als Museum zu besichtigen, was sich allerdings kaum
lohnt, da dort nur Mébelstiicke aus verschiedenen Epochen ausgestellt sind, die aus
ganz Bohmen zusammengetragen wurden. Mit Goethe oder Casanova hat das nichts
zu tun. Als wir den Fremdenfihrer darauf ansprachen, fihrte er uns nach kurzem
Uberlegen in ein weiteres Zimmer und erklarte, dass der sich dort befindliche Sessel
der Platz gewesen sei, in dem Casanova in seiner Kammer gestorben ist — ein
Beruhrungspunkt mit Goethe oder eher eine ,,Anleihe aus Weimar“?

Der Park und die Anlagen, von Casanova und Goethe beschrieben, wurden mittler-
weile restauriert und den Besuchern zugéanglich gemacht.

Nach Dux erreichen wir Teplitz, wo sich die Besichtigung des alten Kurzentrums mit
den Badehausern im Stil der Klassik lohnt. Wenn man durch den Kurpark Richtung
Stadtmitte geht, vorbei am Beethoven-Denkmal, an den im funktionalen ,sozialis-
tischen Stil“ neu errichteten Badern, kommt man zum historischen Zentrum der
Stadt, wo sich Schloss, Kirchen und Badeh&user um die ,Pestsdule” herum anord-
nen. Der Schlossplatz ist das Ziel der Exkursion, ein sehenswerter Ausschnitt von
Teplitz. Das heutige Museum ist das Schloss der Clarys, bei denen Goethe verkehrte,
wobei man Erinnerung an ihn hier aber vergeblich sucht, so dass die Informationen
Uber das Wirken des Dichters selbst zusammengestellt werden missen. Vom
Schlossplatz aus bietet sich ein kleiner Rundgang durch die Stadt an.*

8 Ein weiteres Ziel von Marienbad aus ware Prag: Da man sich in relativer Nahe zur Hauptstadt der

Tschechischen Republik befindet, liegt es nahe, dass eine Pragexkursion gewiinscht wird. Auch das
sollte mdéglich sein. Die Schiller wirden fir einen Tag die Spuren Goethes verlassen.
Prag erreicht man von Marienbad aus am sinnvollsten mit dem Zug. Eine eintagige Pragexkursion ist
durchfiihrbar, die die Gruppe zu den zentralen Sehenswiirdigkeiten der Stadt fihrt. Hilfreich ist hier
zum Beispiel der Stadtfiihrer ,Prag in einem Tag“. (Anm.: Eine Tagesexkursion ist méglich, aber an-
strengend, die Eindriicke sind sehr ,komprimiert®.)
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5.6 ,,vYon Goethe zu Heine*

Karlsbad und Umgebung waren fir den ernannten Aristokraten Goethe das Zentrum
der europaischen Intelligenz innerhalb einer Ost-West-Begegnung. Goethe, der kein
Tschechisch beherrschte, kam wéhrend seiner Aufenthalte nur wenig mit dem slawi-
schen Teil der Bevolkerung zusammen, was durch die politische Zugehdrigkeit und
den sozialen Status der meisten Tschechen bedingt war. Dennoch gehort Goethe —
neben Stifter — zu den deutschen Figuren, mit denen auch nach der Verdrangung
deutscher Kulturelemente nach 1945 in der damaligen CSSR in der jiingeren Ver-
gangenheit wieder begonnen worden ist. Somit kann zumindest ein Teil der deut-
schen Geschichte innerhalb dieser Region als Teil der nun tschechischen Geschichte
und Gegenwart fortbestehen (vgl. auch Opitz-Gesellschaft im polnischen Breslau,
hier wird das ehemals typisch Deutsche als Teil der eigenen Geschichte akzeptiert
und gepflegt). Regionen Tschechiens waren lange Zeit gepréagt durch die deutsch-
Osterreichische Kultur. Die Schuler beider Staaten sollten sich auf diese historische
Entwicklung einlassen, damit eine européische Zukunft Gber das nationalstaatliche
Denken hinweg mdglich wird. Hierbei sollte das nationale Erbe in ein europaisches
Erbe Uberfuhrt werden — das bedeutet einen groRen Paradigmenwechsel hin zu einer
gréReren Einheit: Europa. Literatur und Geographie tragen dazu bei, die geographi-
sche Landschaft sowie die historische Genese sind in den literarischen Texten doku-

mentiert, die im unmittelbaren Kontext mit der Region entstanden sind.

War im vorangegangenen Kapitel der Bereich zwischen dem heutigen Tschechien
und Deutschland der politisch-geographische Raum, steht nun Heinrich Heine, der

eine starke Bindung zu Deutschland und Frankreich aufwies, im Vordergrund.

Auch das Verhdltnis von Deutschland und Frankreich war wechselhaft und von ge-
genseitigen Vorurteilen gepragt, obwohl beide Hochkulturen im Rickblick auf die
vergangenen Jahrhunderte etwa die gleiche Stérke bewiesen. Kulturell ist insbeson-
dere eine Dominanz der deutschen Musiker zu erkennen, wahrend die Hegemonie
der franzosischen Malerei unangefochten bleibt. Deutsche Literatur wurde (wird) mit
wenigen Ausnahmen in Frankreich kaum zur Kenntnis genommen, wahrend die fran-

zbsische Literatur in Deutschland stérker rezipiert wird. Auch bezogen auf moderne
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Medien (z.B. den Film) ist ein gegenseitiger kultureller Austausch eher die Ausnahme
(z.B. Fasshinder) und erreicht nur eine intellektuelle Schicht.

Heine erlebte ein Deutschland der Restauration und des Rickschritts, in dem auch
geistige Errungenschaften, die die Frichte eines aufgeklarten Denkens waren, wie-
der zuriickgenommen wurden. War zu Beginn des Jahrhunderts noch im Zusam-
menhang mit der — wenn auch fiir Heine in vielen Aspekten konservativen Figur des
geadelten Goethes — von Weltenblrgertum die Rede, nahm bereits in der Jugend
Heines ein immer starker werdendes nationalstaatliches Denken, welches nach 1848
die europdischen Staaten pragte, anstelle von freiheitlichen und kosmopolitischen
Ideen Raum ein.

Kant, Herder und die ,,Geister der Aufklarung“ ermdglichten mit Goethe und Schiller
den Sturm und Drang und die Klassik, die einen neuen ,deutschen Geist entstehen
lieBen. Auf der politischen Ebene schufen Anna Amalia und Karl-August in Weimar
einen fur damalige Verhéltnisse ausgesprochen modernen Boden, der es ermdg-
lichte, dass die schopferischen Geister hier wirken konnten. Der Bruch, der insbe-
sondere auf der politischen Ebene erfolgte, drang aber auch tief in das kulturelle
Schaffen innerhalb Europas vor und brachte innerhalb der jungen nachwachsenden
Generation der deutschen Schriftsteller einen Heine hervor.

Heine liebte seine deutsche Heimat, bevorzugte aber besonders den landlichen
Raum, wahrend er in Frankreich besonders die Stadt, Paris, die europédische Metro-
pole seiner Zeit, liebte.

Pragen im ersten Teil der Arbeit insbesondere geographische Landschaften das lite-
rarische Schaffen, entsteht nun durch das Leben in den Stadten eine neue Kultur,
die Stadtkultur, die auch von franzésischen Autoren (z.B. Emile Zola) literarisch do-
kumentiert wird. Im Kontext der Stadt — die wiederum ein kulturgeographisches
Phanomen darstellt — entstanden auch erste Kriminalromane, welche das Verbrechen
nicht als ,stimulus response” — als bloRes Ereignis - dokumentieren, sondern auf das
soziale Verhéltnis innerhalb der in den Stadten lebenden Menschen verweisen, de-
nen keine Alternative zum Verbrechen bleibt. Gleichzeitig ist die Stadt Ort der Ano-
nymitat, in der man untertauchen kann. Auch Rilke greift Erfahrungen, die er
1902/03 wahrend seines ersten Parisaufenthaltes sammelte, in seinem zwischen
1904 und 1908 entstandenen einzigen Roman Die Aufzeichnungen des Malte Laurids

Brigge auf.
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Die zun&chst in der franzdsischen Literatur behandelte Stadtthematik gelangte tber
Ibsen, Strindberg, Holz und Schlaf nach Deutschland, wo insbesondere Hauptmann
soziale Themen (vgl. Die Weber) in seinem dramatischen Werk verarbeitete.

Heine suchte zu seiner Zeit die Anonymitat der Grofl3stadt, blieb aber ein ,Kind des
Rheins* und vermisste gleichzeitig das Leben in einem Uberschaubaren Agglomerat,
in dem er trotz revolutiondrer Gedanken doch Burger blieb.

Zwei kulturgeographische Phéanomene besitzen in dem nachstehenden Kapitel be-
sondere Aufmerksamkeit: die Stadt und der Fluss. Der Rhein ist ein kulturgeo-
graphisches Moment, welches von der Schweiz bis zu den Niederlanden Verbindung
und Transportader der Kulturen, aber auch eine Grenze darstellt. Stadte entlang des
Rheines — so zum Beispiel Kéln - sind gepragt von der rheinischen Romanik und
Gotik. Dabei geht deren Geschichte auf die Besatzung der Rémer zurlick und tber
die sagenhaften Figuren des Mittelalters wurden tber Donau (West-Ost) und Rhein
(Std-Nord) sowie Uber das europdische Flusssystem, Geschichte(n) transportiert.
Rom und die Romische Geschichte erreichen bereits vor Karl dem GroRen Uber den
Rhein die Region um Maastricht, Aachen und Kd&ln, die dann zum Zentrum des
heiligen Romischen Reiches (deutscher Nation) wird. Bereits unter den Karlsséhnen
wird das Erbe aufgeteilt und so entsteht die Grundlage fur die kulturelle, sprachliche
und politische Eigenentwicklung der spateren Nationen Deutschland und Frankreich.
GleichermafRen besitzen die deutsche sowie franzésische Geschichte ihre verbin-
denden Wurzeln — Wurzeln, die sich im ersten deutsch-franzésischen Dokument, den
StraBburger Eiden, finden, welches nicht in Latein, sondern in Althochdeutsch und
Altfranzosisch, in den zukunftigen Nationalsprachen, verfasst worden ist. So ist der
Fluss Rhein als kulturgeographisches Phdnomen gleichermafen Fluss der Deutschen
wie der Franzosen, was im Folgenden auch unter Einbeziehung von literarischen
Intertexten verdeutlicht werden soll.

Die historische Entwicklung ist dabei von besonderer Bedeutung, wenn das Bild,
welches Heine im seinem Wintermarchen von Deutschland zeichnet, aus unserer
heutigen Sicht nicht nur amisant sein soll. Im Kontext der Auseinandersetzung mit
den nationalen und territorialen Konflikten der beiden Staaten in der Vergangenheit
ist die historische Entwicklung fur das Verstandnis derselben und der Sicht des

jeweils benachbarten Volkes dringend erforderlich.
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6. Heinrich Heine und das Winterméarchen

Der zweite Teil der Arbeit stellt den Autor Heinrich Heine und sein Versepos
Deutschland ein Wintermérchen in den Vordergrund — ebenfalls unter Berlcksichti-
gung des ,Cultural turns“. Die reale Deutschlandsreise sowie die im Wintermarchen
beschriebene literarische Reise sind Gegenstand der folgenden Kapitel, wobei dieser
Teil der Arbeit im Gegensatz zum ersten Teil, bei dem die Beschéaftigung mit den
vorgeschlagenen Texten vor Ort erfolgen soll, so angelegt ist, dass neben einer
grofRen Exkursion, die der Gesamtreise des Wintermarchens Heines folgt, auch die in
den Kapiteln vorgestellten Ziele angesteuert werden kénnen, bzw. die Exkursion als
Lvirtuelle Reise* aus dem Klassenzimmer heraus erfolgen kann.

Bezogen auf die Landschaften, die Heine durchreist und gestaltet, tritt ein bei Goe-
the noch nicht relevanter Aspekt hinzu: BesalRen besonders die zuletzt von Goethe
bereisten Landschaften Béhmens in erster Linie eine den Korper und die Seele hei-
lende und reinigende Wirkung (,,dem Sprudel verdanke ich eine weitere Existenz*)
und ermdoglichten sie ihm dartber hinaus in den zur damaligen Zeit mond&anen
Badern, in denen der Adel und der ,Geist” flanierten, gesellschaftliche Kontakte zu
kniipfen, nimmt Heine innerhalb der Landschaften einzelne Elemente auf, an denen
er gesellschaftspolitische und soziale Aspekte sowie Konflikte zum Teil satirisch ver-
deutlicht, wodurch Landschaft somit eine gesellschaftliche und politische Dimension

gewinnt.

Enfant perdu

Verlor'ner Posten in dem Freyheitskriege,
Hielt ich seit dreyzig Jahren treulich aus.

Ich kdmpfte ohne Hoffnung, dall ich siege,
Ich wul3te, nie komm' ich gesund nach Haus.

Ich wachte Tag und Nacht - Ich konnt' nicht schlafen,
Wie in dem Lagerzelt der Freunde Schaar

(Auch hielt das laute Schnarchen dieser Braven

Mich wach, wenn ich ein bischen schlummrig war).

In jenen Néchten hat Langweil' ergriffen

Mich oft, auch Furcht - (nur Narren furchten nichts) —
Sie zu verscheuchen, hab' ich dann gepfiffen

Die frechen Reime eines Spottgedichts.

Ja, wachsam stand ich, das Gewehr im Arme,
Und nahte irgend ein verdacht' ger Gauch,
So schold ich gut und jagt' ihm eine warme,
Brihwarme Kugel in den schnéden Bauch.
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Mitunter freylich mocht' es sich ereignen,

DaRB solch ein schlechter Gauch gleichfalls sehr gut
Zu schief’en wuf3te - ach, ich kann' s nicht laugnen
Die Wunden klaffen - es verstrémt mein Blut.

Ein Posten ist vakant! - Die Wunden Klaffen
Der Eine fallt, die Andern riicken nach

Doch fall' ich unbesiegt, und meine Waffen
Sind nicht gebrochen - Nur mein Herze brach.
(DHA 8/1, S. 121 1)

Das vermutlich im Sommer 1849 entstandene Gedicht Enfant perdu gilt als Heinrich
Heines poetisch-politisches Verméchtnis, in dem er ein Resiimee seiner Existenz als
politischer Dichter zieht (vgl. Werner 1995, S. 181 ff.). Er verfasste es, nachdem sich
fur ihn der ungliuckliche Ausgang der Mérzrevolution 1848 in Deutschland abzeich-
net. Desillusionierung und Erntichterung sprechen aus dem Schlussbild des Gedichts
heraus, wobei aber die ambivalente Schlussstrophe auch aufzeigt, dass der Dichter
den politischen Kampf insgesamt nicht als verloren erachtet, sondern auf eine zu-
kinftige Generation hofft, die mit seinen Waffen letztlich siegen wird.

Auch Heines 1844 verdffentlichtes Versepos Deutschland - Ein Winterméarchen endet
mit der Hoffnung auf eine neue Generation, die Freiheit und Gerechtigkeit als gesell-
schaftliche Ziele erringt. Er versteht seine politische Dichtung als wertvolle Unter-
stitzung fur diesen Streitprozess und vertraut auf eine Jugend, die den Wert seiner
Dichtung zu schatzen weil. Wéahrend er 1844 noch erwartet, dass seine politische
Kritik an den gesellschaftlichen Verhaltnissen in Deutschland bereits in naher Zukunft
verstanden wird, muss er nach den Ereignissen der Marzrevolution 1848 diese Er-
wartung korrigieren. Wie viel Zeit aber tatsachlich noch bis zur Anerkennung seines
Wirkens vergehen wirde, wird erst 154 Jahre nach Heines Tod aus der gegenwarti-
gen Perspektive ersichtlich. Allein die Betrachtung der Rezeptionsgeschichte von
Heines Gesamtwerk verdeutlicht anschaulich, wie lange es bis zur allgemeinen Wert-
schatzung seiner Werke gebraucht hat.

Heute erfahrt Heine in Deutschland weit mehr Anerkennung, die durch seinen Kampf
fur Demokratie, Freiheit und Gerechtigkeit mit den Mitteln eines Dichters begriindet
ist. Trotzdem ist im Kampf, den Heine begonnen hat, noch kein endgultiger Sieg
erstritten worden, was insbesondere durch einen globalen Blick auf die Welt und das
Handeln der Menschen erkennbar wird.

Heines Versepos Deutschland Ein Wintermarchen kann, wie dieser Teil der Arbeit
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aufzeigt, im gegenwartigen deutschen Literaturunterricht sinnvoll Verwendung fin-
den. Voller Optimismus und vom Zeitgeist motiviert hat Wilhelm Gdssmann bereits in
den 70er Jahren Uber den Einsatz des Winterméarchens im Literaturunterricht fol-

gende Prognose aufgestellt:

Fur die nachsten zehn oder finfzehn Jahre kénnte das ,Wintermarchen“ im Litera-
turunterricht dieselbe Rolle einnehmen, wie lange Zeit hindurch Goethes ,Faust”.
(Géssmann / Woesler 1974, S. 116)

Aus der gegenwartigen Perspektive heraus hat sich diese Voraussage nicht erfuillt.
Mit dem im Folgenden konzipierten Unterrichtsprojekt, durch das Schiler mit dem
~enfant perdu” Heinrich Heine auf eine literarische Reise geschickt werden, die sie
anhand des Winterméarchens von Paris nach Hamburg durch das Deutschland des
Vorméarz fuhrt, soll aufgezeigt werden, dass die Behandlung des Winterméarchens im
Literaturunterricht unter Einbeziehungen kulturgeographischer Betrachtungsweisen
durchaus sehr lohnenswert sein kann.

Insbesondere durch den Einbezug dieser kulturgeographischen Aspekte in dieses
Konzept erlangen Heines versifizierte Reisebilder eine innovative Schubkraft fir den

Literaturunterricht.

6.1 Heinrich Heine und seine Zeit

Im Mittelpunkt dieses Abschnitts stehen die historischen Verhéltnisse des 19. Jahr-
hunderts, die fur das Unterrichtsprojekt von Interesse sind sowie ihre gegenwartige
Bewertung, wobei besonders Wert auf die kulturgeographische Perspektive des Kon-
zepts gelegt wird. Deshalb wird das Leben des politischen Schriftstellers Heinrich
Heine aus kulturgeographischer Perspektive betrachtet, nachdem vorab aber zeitge-
schichtliche Ereignisse zwischen 1815 und 1848 in den Vordergrund treten, deren
Kenntnis fur die Schiler unabdingbar ist, um die zeitgendssischen politischen Hinter-
grinde des Wintermarchens zu verstehen, welches diese geschichtlichen Ereignisse
in einem sehr farbigen Licht erscheinen lasst, sodass bei den Schilern auch In-
teresse fir die Historie geweckt werden kann. Danach wird auf die literaturge-
schichtliche Einordnung der Epoche zwischen 1815 und 1848, in der das

Wintermarchen entstanden ist, sowie auf den Epochen-Begriff Vormarz eingegan-
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gen, der innerhalb der Arbeit fur diese Phase Verwendung findet. Den Abschluss des
Abschnitts bildet eine Rekonstruktion der realen Deutschlandreise, die Heine kurz vor
der literarischen Produktion des Wintermarchens unternommen hat und die deshalb

fur das Unterrichtsprojekt von enormer Bedeutung ist.

6.1.1 Historische Ereignisse zur Zeit Heines

Heine verarbeitet im Wintermarchen eine Vielzahl von aktuellen zeitgeschichtlichen
Ereignissen, die fur die Leser kurz nach der Erstvertffentlichung im Jahr 1844 zur
Allgemeinbildung gezahlt haben. Heute missen sich die Schiller diese mittlerweile
historischen Ereignisse fur ein besseres Verstandnis des Winterméarchens erarbeiten,
was einerseits fiur die meisten Schiler den Lesestoff erheblich erschwert, anderer-
seits die Lektlre aber auch bereichert, weil die Schiler auf diese Weise Einblicke in
eine Epoche Deutschlands erhalten, die bis heute fur den deutschen Staat von
grofler Bedeutung ist. Den Schillern muss aber auch vermittelt werden, dass es fir
das Verstandnis des historischen Hintergrunds nicht ausreicht nur Deutschland zu
betrachten, weil die Geschichte der einzelnen européischen Léander eng miteinander

verknupft ist, wie Golo Mann herausgestellt hat:

Man kann die Geschichte einer europaischen Nation zu irgendeiner Zeit nicht erzih-
len, ohne zugleich das ganze Europa im Auge zu haben; man kann die Geschichte
Europas nicht erzéhlen, ohne die Einheit des Gegenstandes in nationale Vielheit zer-
fallen zu lassen und aus ihr wieder zur Einheit zu sammeln. (Mann 1969, S. 20)

Somit werden geschichtliche Ereignisse aus der historischen Situation in Deutschland
und danach aus der historischen Situation in Frankreich bertcksichtigt, mit denen die
Schiiler durch das Winterméarchen konfrontiert werden sollen und mit denen sie sich
im Unterrichtsprojekt auseinander setzen mussen.

Hier wird ein weiterer Bezug zu den vorangegangenen Kapiteln deutlich: Die
historischen Ereignisse (vgl. Napoleon, die darauf folgenden Karlsbader Beschlisse),
die der alternde Goethe durchaus erlebte, die aber von einem Teil der jungen Ge-
neration kritischer bewertet wurden und in der Literatur des Vormérz, somit in den

Werken Heines, Einzug fanden.
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6.1.2 Die historische Situation in Deutschland

Die folgenden sechs Schlagworte sollen es den Schilern erleichtern, einen Eindruck
von der historischen Situation in Deutschland zu erlangen, der als Basis zum Ver-
stéandnis des Werks dient und sie zu einer tieferen Beschaftigung mit der deutschen

und europdischen Geschichte des 19. Jahrhunderts anregen soll.

6.1.2.1 Restauration und Revolution

Als Restauration oder Phase der Restaurierung bezeichnet man Ublicherweise das
Zeitfenster zwischen dem Wiener Kongress, der 1814 begonnen hat, und den Mérz-
revolutionen von 1848 in Europa (vgl. Hohn 2004, S. 5)%*. Ein besonderes Merkmal
innerhalb dieses Zeitfensters muss darin gesehen werden, dass die absolutistischen
Regierungen der europdischen Staaten, die durch die Ereignisse der Franzdsischen
Revolution ab 1789 und wahrend des napoleonischen Kaiserreichs erschittert wor-
den sind, versuchen, ihre politische Macht wiederzuerlangen bzw. zu festigen, womit
allein sich diese Phase der européischen und insbesondere der deutschen Geschichte
aber nicht ausreichend charakterisieren Iasst. Denn gleichzeitig mit der Restauration
muss auch immer eine ihr entgegen gerichtete Bewegung beobachtet werden, die
das Ziel der politischen Machtubernahme durch das Burgertum verfolgt und fir
vorrevolutiondre Zustande gesorgt hat (vgl. H6hn 2004, S. 5). Erst durch die Be-
achtung des Wechselspiels von restaurativen und revolutionaren Kraften wird man
dieser Epoche gerecht, die in Deutschland mit ihrem Hohepunkt, der Marzrevolution
von 1848, endet. Historiker und Sozialgeschichtler verwenden deshalb den Terminus
technicus ,Vormarz" fur diese Epoche (vgl. Krapf 1979, S. 8).

Die restaurativen Krafte treffen auf dem Wiener Kongress, der von September 1814
bis Juni 1815 getagt hat, zusammen, um die Reformen der napoleonischen Zeit ab-
zumildern bzw. ganz zurickzunehmen. Die Teilnehmer des Wiener Kongresses ent-
wickeln mit diplomatischen Mitteln ein européisches Staatensystem, dessen Struktur
sich aus altbewéhrten und neuen Elementen zusammensetzt (vgl. Faber 1979, S. 13
f.). Unter der Federfiihrung des dsterreichischen Kanzlers Clemens Wenzel Nepomuk

Lothar Metternich, Flrst von Metternich-Winneburg, sind beispielsweise einerseits

% Lediglich in Frankreich endet diese Phase bereits mit der Julirevolution 1830.
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die Furstenhduser in Frankreich und Spanien wieder eingesetzt worden, um die
Herrschaftsverhaltnisse vor 1789 dem Prinzip der dynastischen Legitimitat folgend
wieder herzustellen (vgl. Faber 1979, S. 13). Andererseits hat sich ein neues poli-
tisches System etabliert, das die einzelnen souverdnen deutschen Staaten mitein-
ander offiziell verbunden hat. Dieser ,Deutsche Bund“ bewirkt aber auf den
wichtigen Ebenen der Wirtschafts- und Kirchenpolitik oder der Rechtsgebung und
der landstéandischen Verfassungen nichts. Unter dem Einfluss Metternichs dient er
allein dazu, eine einheitliche gesamtdeutsche Restaurationspolitik zu betreiben (vgl.
Nipperdey 1998, S. 355 f.). Die Zeitgenossen Heines mussten erfahren, dass der
Bund ,,das Instrument der Restauration, des Systems Metternich, der Gegnerschaft
gegen den liberalen und nationalen Geist der Zeit* gewesen ist (Nipperdey 1998, S.
356).

Dies wird besonders an den Karlsbader Beschliussen des Deutschen Bundes deutlich,
die der Bundestag, die Versammlung der Regierungsvertreter des Deutschen Bun-
des, am 20. September 1819 beschlossen hat. Sie beinhalten die Universitats-,
Presse- und Untersuchungsgesetze, mit denen gegen die Burschenschaften und re-
volutionare Bestrebungen durch Demagogenverfolgungen vorgegangen wird (vgl.
Hardtwig 1985, S. 37 ff.). Mit den Universitatsgesetzen schiebt man der akademi-
schen Freiheit und der Selbstverwaltung der Universitaten einen Riegel vor. Auller-
dem sehen sie die Verpflichtung der einzelnen Regierungen vor, das Verbot der Bur-
schenschaften strengstens umzusetzen. Die Pressegesetze beschneiden die Presse-
freiheit erheblich und fiihren zu einer strengen Zensurpraxis. Beide Gesetze schnei-
den in die einzelstaatliche Souveranitat ein und ermdglichen es, dass Preuf3en Gber
den Bundestag liberalere einzelstaatliche Gesetzgebungen verhindern kann. Das
bedeutet, dass zu diesem Zeitpunkt ein den liberalen und modernen Ideen gegen-
Uber zugewandter Staat, wie zum Beispiel Weimar, der die Entfaltung des Geistes,
wie es nur wenige Jahrzehnte zuvor durch Anna Amalia und zundchst auch unter
Karl-August moglich gewesen ist, nun nicht mehr denkbar war. Mit den Unter-
suchungsgesetzen wird eine zentrale Behorde zur Erkundung, Untersuchung und
Verfolgung von staatsiibergreifender revolutiondrer Konspiration in Mainz geschaf-
fen. Hiermit erhalt das reaktionare ,,System Metternich* eine bundeseinheitliche Er-
mittlungsbehorde, die hohe Verfligungsgewalt durch die Karlsbader Beschliisse zu-

gesprochen bekommt.
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Das Zentrum des ,Systems Metternich® bildet aber die ,Heilige Allianz“, die kurz
nach dem Wiener Kongress im September 1815 gegrundet wird. Metternich erreicht
es, dass sich der russische Zar Alexander, der 6sterreichische Kaiser Franz I. und der
preulische Konig Friedrich Wilhelm I11. in der ,Heiligen Allianz“ zusammenschlie3en,
der spater auch weitere Regenten beitreten. Durch diese Allianz soll einerseits die
christliche Religion als Richtschnur fir das politische Handeln gestarkt werden, an-
dererseits soll das gerade auf dem Wiener Kongress restaurierte monarchische
Méchtesystem gestarkt werden, indem die Allianzmitglieder sich vertraglich Inter-
ventionen androhen, wenn sie Reformen unter der Mitwirkung ihrer Voélker durch-
fuhren wurden (vgl. Burg 1984, S. 55). Sie vereinigt also die konservativen Grof3-
maéachte Europas zur Unterdriickung der liberalen und nationalrevolutiondren Bewe-
gungen. Nicht nur durch ihre vertraglich geregelten Inhalte, sondern bereits allein
wegen ihrer Existenz reprasentiert die ,Heilige Allianz* folglich das européische
System der Restauration (vgl. Faber 1979, S. 16). Diese Symbolhaftigkeit nutzt
Heine bei seinen Angriffen gegen die ,Heilige Allianz* im Wintermérchen aus, um
gezielt Kritik an der politischen Restauration zu tben.

Die revolutionéaren Krafte und ihre Forderungen nach deutscher Nationalstaatlichkeit
und demokratischen Freiheiten lassen sich jedoch auf Dauer nicht unterbinden, wie
beispielsweise das Hambacher Fest am 27. Mai 1832 zeigt, welches als grofite libe-
ral-republikanische Massenveranstaltung in Deutschland vor der Marzrevolution 1848
gilt, mit der die Restauration beendet wird (vgl. Nipperdey 1998, S. 369 f.). Inner-
halb der Epoche des Vormarz beginnt, begunstigt durch die Restauration, der von
Heine aufs scharfste verurteilte Aufstieg PreulRens zur GroBmacht, der mit dem Auf-
gehen von Preufen im Deutschen Kaiserreich 1871 seinen ,kronenden® Abschluss
findet.

6.1.2.2 PreulRen

Friedrich Wilhelm I1. leitet mit den preullischen Reformen, die vor allem die Verwal-
tung, das Militéar sowie die Wirtschafts- und die Bildungspolitik betreffen, einen Neu-
anfang seines Staates nach der Niederlage in der Doppelschlacht von Jena und
Auerstedt gegen Napoleon am 14. Oktober 1806 und dem Frieden von Tilsit 1807
ein (vgl. Raumer / Botzenhart 1980, S. 208). Durch den am 09. Juli 1807 in Tilsit
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geschlossenen franzdsisch-preuBischen Frieden entgeht der Staat Preul’en zwar
einer totalen Auflosung, muss aber etwa die Hélfte seines Territoriums abtreten und
fallt etwa auf die GroRe von 1740 zuriick (vgl. Raumer/Botzenhart 1980, S. 231 f.).
PreuBens erneuter Aufstieg zur Vorherrschaft in den deutschen Territorien beginnt
mit den Siegen der Alliierten Uber Napoleon in den Befreiungskriegen und findet auf
dem Wiener Kongress seinen Hohepunkt, auf dem Preuen nicht nur den alten ter-
ritorialen Umfang wiederherstellen, sondern sein Staatsgebiet sogar noch vergrolRern
kann und damit seine GroRmachtstellung wiedererlangt hat (vgl. Burg 1984, S. 10
ff.). Dieser Erfolg wére ohne die Reformierung des Staatssystems nicht moglich ge-
wesen.

Eine Analyse des Staatssystems, das Heine in seinem Wintermarchen scharf angreift,
verdeutlicht, dass sich dieser Staat janusgesichtig prasentiert. Auf der einen Seite
stellt sich PreuBen als klassischer Verwaltungsstaat des Vormaérz dar, in dem weder
das System eines Verfassungsstaats noch eines autokratischen oder altstandischen
Staats Verwendung findet. Preullen muss als ausgezeichnet organisierter Gesetzes-
staat verstanden werden, in dem keine staatliche Willkir geherrscht hat, sondern
staatliche Entscheidungen auf einem mit Intelligenz und Einsicht entwickeltem bur-
gerlichen Recht beruht haben, das sachlich und effizient angewendet worden ist
(vgl. Nipperdey 1998, S. 331). Hierin liegt die Modernitat und auch der Erfolg Preu-
Rens begriindet. Auf der anderen Seite darf nicht Ubersehen werden, dass Preul3en
nicht als Rechtsstaat im heutigen Sinn verstanden werden kann, sondern als Obrig-
keitsstaat begriffen werden muss, dessen staatliche Autoritdten ihr eigenes Ord-
nungssystem mit Gewalt durchgesetzt und keinerlei Opposition geduldet haben (vgl.
Nipperdey 1998, S. 331). Den liberal-progressiven Reformen innerhalb des Wirt-
schaftssystems und der Gesellschaftsordnung, die die Industrialisierung innerhalb
des Territoriums vorantrieben, und die einer Forderung der Industrie und des Han-
dels sowie der Mobilitdét und der Bildung unter den Staatsbirrgern gedient haben,
stehen restaurative MaRnahmen unibersehbar gegeniber. Die vom Konig gefiihrte
Regierung setzt durch staatskonservative Burokratie Feudalinteressen durch und
starkt erneut die Sonderstellung und Macht des Adels, wodurch Standesunterschiede
wieder verstarkt hervortreten (vgl. Nipperdey 1998, S. 333 f.). Zu dieser Politik ge-
horen die Karlsbader Beschliisse und eine harte, konsequente Unterdriickung jeg-

licher politischer Bewegungen, in Form eines Verbots von Kritik und Opposition, was
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beispielsweise auch in der preuBischen Zensurpraxis deutlich wird.

Heines Ablehnung des preuRischen Staats ruhrt von dieser Janusgestalt PreuRens
her, da er selbst zum Opfer des Kritik- und Oppositionsverbots wird und mit
Schrecken sieht, wie sich der Einfluss Preuens auf Gesamtdeutschland ausbreitet.
Das Winterméarchen sollte somit auch als ein politisches Instrument verstanden wer-
den, mit dem Heine diesem Prozess entgegenwirken will. Der Einfluss Preu3ens auf
die anderen deutschen Lander wird besonders durch die Griindung des deutschen

Zollvereins ersichtlich.

6.1.2.3 Der deutsche Zollverein

Unter diesem versteht man einen handelspolitischen Zusammenschluss von deut-
schen Bundesstaaten unter der Fuhrung PreuBens. Die zollpolitischen Vereinbarun-
gen sind am 1. Januar 1834 in Kraft getreten und bis zur Griindung des Deutschen
Reichs 1871 gultig geblieben (vgl. Koch 1985, S. 184f.). Vorlaufer des Deutschen
Zollvereins sind im Wesentlichen drei kleinere Zollvereine, namlich der preuBisch-
hessische, der bayerisch-wirttembergische und der mitteldeutsche Zollverein gewe-
sen, die eine Aufhebung der Behinderungen durch die wirtschaftsrdumliche Zer-
splitterung Deutschlands in eine Vielzahl kleinstaatlicher Zollgebiete verfolgten, um
den wirtschaftlichen Aufschwung durch die industriellen Revolutionen nicht zu be-
eintrachtigen (vgl. Burg 1984, S. 131 f.). Die Mitgliedsstaaten eines Zollvereins ha-
ben innerhalb des gesamten Vereinsgebiets keine Zdlle, sondern nur noch einen ge-
meinsam verabredeten Zoll an den AuRengrenzen des Gebiets gefordert und teilten
die Einnahmen nach einem vereinbarten Schliissel untereinander auf. Mit der Her-
stellung eines einheitlichen deutschen Wirtschaftsraums verfolgte Preul’en seine
expansiven Zielsetzungen in seiner deutschen Politik, deren Ziel es nicht nur gewe-
sen ist, einen Impuls fiir die Ausweitung von Produktion, Handel und Verkehr in
Deutschland zu setzen, sondern auch die Herstellung der politischen deutschen Ein-
heit unter preulischer Fuhrung (vgl. Koch 1985, S. 184 f.). Durch den Deutschen
Zollverein erreichte PreuRen die Industrialisierung Deutschlands zu férdern und auch
die wirtschaftlichen Voraussetzungen fiir die Reichsgriindung zu schaffen.

Heine hat deutlich die Gefahren erkannt, die sich hinter einer Vorherrschaft Preu-

Rens bei einer deutsch-nationalen Vereinigung verbergen, und Ubt deshalb im 11.
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Caput des Wintermarchens scharfe Kritik am Deutschen Zollverein. Seine Kritik hat
aber die Grundung des Deutschen Reichs unter der Fihrung eines preuf3ischen Mo-
narchen, das auf den grauenvollen Schlachtfeldern des ersten Weltkriegs geendet
hat, nicht verhindern kénnen. Erste Schritte, die zur Grindung des absolutistisch
regierten Deutschen Reichs gefiihrt haben, hat Friedrich Wilhelm IV. unternommen,

obwohl er zunéchst fur einen liberalen Herrscher gehalten worden war.

6.1.2.4 Friedrich Wilhelm IV.

Friedrich Wilhelm 1V. regiert in Preuen wahrend der Zeit, in der Heine das Winter-
marchen verfasst hat. Bei seiner Besteigung des preul3ischen Throns im Jahr 1840
gilt er als aufgeschlossen und phantasievoll, als Gegner eines absolutistischen
PreulRens und des burokratischen Obrigkeitsstaats, der auf ,verbeamteter Intelli-
genz“ aufbaut. Von der romantisch-nationalen Stimmung des Volkes bewegt, tritt er
in der Offentlichkeit als Versohner von Konflikten auf. Hierzu zahlt unter anderem
seine Unterstitzung der patriotischen Kolner Dombaubewegung (vgl. Nipperdey
1998, S. 396 f.). Von dem neuen Konig Friedrich Wilhelm 1V. wird deshalb nicht
unbegrindet erwartet, dass er eine neue Verfassung mit liberaler Pragung
verwirklicht. Ein Verfassungsversprechen, das von seinem Vorganger Friedrich Wil-
helm II1. bereits nicht eingeldst worden ist, hat schlieBlich noch bei seiner Inthroni-
sation im Raum gestanden.

Diese Erwartungen des liberal gesinnten Bildungsburgertums erfillt Friedrich Wil-
helm IV. aber nicht. Vielmehr wird schnell deutlich, dass er von einem romantischen
Konservativismus gepragt war, der sich durch einen festen Glauben an das Gottes-
gnadentum des Konigs, ein patriarchalisches Ethos und standhaftes Festhalten an
der Stdndeordnung auszeichnete. Eines der krassesten Dokumente flir eine konser-
vativ-religionszentrierte Padagogik stellt die sogenannte ,Stiehlsche Regulative® dar,
die Religion zum Hauptfach in den Elementarschulen erhebt und Kinder unteren
Schichten ihrer Bildungschancen beraubt, aus Angst vor sozial-revolutionaren Un-
ruhen. So wundert es nicht, dass die Freunde und Berater des Konigs sowie seine
Regierung entschieden konservativ gesinnt sind und jegliche moderne Erneuerung
ablehnen (vgl. Nipperdey 1998, S. 396 f.). Unter seiner Regierung wird die Starkung

der adligen Rittergutsbesitzer betrieben und das exklusive Adelsrecht
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wiederhergestellt bzw. neu eingefuhrt (vgl. Nipperdey 1998, S. 163). Zugleich wird
aber auch das Nationalbewusstsein der Untertanen geftrdert, um Eintracht und
einen gemeinsamen Sinn innerhalb des Volks zu erreichen (vgl. Nipperdey 1998, S.
306). Auf diese Weise sollen Reform- und Umsturzbewegungen von vornherein
verhindert werden. Da der Konig die konstitutionelle Bewegung aber letztendlich
nicht befriedigen kann, entwickeln sich aus den Konflikten beziglich der Verfas-
sungsfrage ernsthafte Spannungen, die sich in der Revolution im Méarz 1848 entla-
den (vgl. Nipperdey 1998, S. 399).

Heine Ubt im Winterméarchen scharfe Kritik an Friedrich Wilhelm 1V. und seiner Re-
gierung, weil er die restaurative Politik des ,romantischen Monarchen® ablehnt. In
der Verbindung von nationalen Kraften und restaurativem Geist sieht Heine die Ent-
stehung eines unheilvollen Bundnisses, in dem groRBe Gefahren fiur ein friedliches
Zusammenleben der européischen Volker stecken. Eine Beflirchtung, die sich in den
folgenden Jahrzehnten wiederholt bewahrheiten sollte und die eine Idee der Auf-
klarung, den Gedanken des offenen Weltenblirgers, in ein enges ,nhationalstaatliches
Korsett” zurtickwarf. Ein Zusammenwachsen der Staaten und Kontinente wurde fir
ein Jahrhundert unterbrochen und fand seinen erschreckenden Hoéhepunkt im Eu-
ropa unter der Hakenkreuzflagge.

Heine Ubt aber nicht nur an der Politik des Konigs Kritik, sondern auch an den deut-

schen Nationalisten, die sich zumeist in Burschenschaften organisierten.

6.1.2.5 Schwarz-rot-goldener Nationalismus der Burschenschaften

In den Jahren 1814 und 1815 schlielRen sich die ersten Studenten zu Burschen-
schaften, nationalen Verbindungen zusammen, deren Mitglieder zumeist revolutionar
aktiv sowie politisch liberal und demokratisch eingestellt sind. Ihren Ursprung haben
die Burschenschaften in den Freikorps der Befreiungskriege gegen Napoleon 1., in
denen viele national gesinnte Studenten freiwillig kampften. Die ,deutschen Farben*
Schwarz-Rot-Gold, die von den Mitgliedern stolz getragen werden, sind auch die
Farben dieser Freikorps gewesen (vgl. Hardtwig 1985, S. 9 f.). Die patriotischen
FreiheitskAmpfer préagen die extrem nationale Gesinnung der Burschenschaften, die
besonders an ihrem Franzosenhass deutlich wird. Bei der so genannten ,Wartburg-

feier* am 18. Oktober 1817, mit der sowohl die lutherische Reformation als auch der
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Sieg bei der Vdlkerschlacht von Leipzig gefeiert wird, verbrennen Burschenschaftler
beispielsweise auch den ,,Code Napoleon* bei einer Nachahmung von Luthers 6ffent-
licher Buicherverbrennung. Verbrannt worden sind gleichermal’en auch die Symbole
der preuBischen absolutistischen Herrschaft und der restaurativen Krafte, woran sich
eine eigentumliche Verbindung zwischen Nationalitat, Liberalitdt und Christlichkeit
bzw. Protestantismus zeigt, die die Burschenschaften kennzeichnet (vgl. Hardtwig
1985, S. 10 ff.).

Heine entdeckt in dieser brisanten Mischung der Identitat der Burschenschaften sehr
schnell ihre riskante Wirkung, die zu Intoleranz und Ausgrenzung bzw. gewalttatiger
Verfolgung von anders denkenden Menschen fiihrt*, und verspottet die Burschen-
schaftler im Wintermarchen. Die monarchischen Regenten der deutschen Staaten
lehnen die Burschenschaftler ebenfalls ab, allerdings, weil sie in ihren national-
revolutionaren Umtrieben eine Geféahrdung ihrer Staatssysteme gesehen haben,
weshalb die Burschenschaften in den meisten deutschen Staaten verboten werden
(vgl. Hardtwig 1985, S. 12). Heine, aber auch die Burschenschaftler missen unter
anderem wegen der Karlsbader Beschlisse staatliche Verfolgung und Repressalien

befurchten, zu denen auch eine sehr strenge Zensurpraxis gehért hat.

6.1.2.6 Zensur

Mit den Pressegesetzen der Karlsbader Beschlisse von 1819 beginnt eine Verschéar-
fung der Zensurpraxis, die typisch fur den deutschen Restaurationsprozess ist: Zen-
siert werden jegliche kritische MeinungsaufRerungen gegen die absolutistische Herr-
schaft der Monarchen, als auch solche, die allgemein gegen Sitte und Moral ver-
stolRen. Es sollen liberale, aufklarerische, emanzipatorische und revolutiondre Ver-
offentlichungen verhindert werden, die im Volk demokratisch-freiheitliche Realisie-
rungswiinsche erwecken koénnten (vgl. Weidl 1986, S. 134 f.). Die Karlsbader Be-
schlisse sehen die Einfihrung der Vorzensur fur das gesamte Buch- und Zeitschrif-
tenwesen vor. Nur Druckerzeugnisse, die mehr als 20 Bogen, das sind 320 Seiten,

umfassen, durfen ohne Genehmigung der Landeszensurbehdrden aufgelegt werden,

% Hierunter fallt zum Beispiel die Ermordung des Dichters August von Kotzebue, der als ein zynisch-
freiheitsverachtender Anhanger der Restauration bekannt gewesen ist, durch den dreiundzwanzig-
jahrigen Burschenschaftler Karl Ludwig Sand am 23. Marz 1819 (vgl. Hardtwig 1985, S.15 f).
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sie unterliegen aber der Nachzensur (vgl. Hardtwig 1985, S. 38). Die Nachzensur
und das Verbot bzw. die Beschlagnahe von Druckerzeugnissen bedeutet fur die Ver-
leger ein wesentlich héheres finanzielles Risiko als die Vorzensur, bei der die Durch-
sicht des Druckerzeugnisses von einem durch die Bundesstaaten nominierten Zen-
sors vor seinem ersten Druck die Wahrscheinlichkeit eines nachtréaglichen Verbots
verringert. Zensierte Stellen sind dann in der gedruckten Fassung Ublicherweise
durch Zensurstriche in den Zensurlicken gekennzeichnet worden (vgl. Weidl 1986,
S. 135 f.), eine Vorgehensweise, die Heine im 12. Kapitel von Ideen. Das Buch Le
Grand in aufRerst kreativer Weise parodiert (vgl. DHA 6, S. 201). Auch im Wintermar-
chen setzt er sich in den Capita I, XXII und XXVI mit der Zensurpraxis kreativ und
parodistisch auseinander.

Die verscharfte Zensurpraxis des Deutschen Bundes hat aul’erdem zur Folge, dass
Redakteure und Herausgeber, aber auch die Autoren selbst aus wirtschaftlichen In-
teressen eine Vorzensur vorgenommen haben, um nicht mit den Zensurbehérden in
Konflikt zu geraten. Viele Autoren, insbesondere Heine, entwickeln Schreibtechniken,
die ihnen kritische MeinungsauRerung auf indirekte Weise ermdglichen und von den
Zensoren nicht beanstandet werden kdnnen. Die Zensur st6f3t bei Heine wegen sei-
ner ironischen Stilmittel, zu denen Tarnung, Verstellung und Maskierung gehdren,
auf ihre Grenzen. Auch seine literarischen Strategien, die auf dem Vertauschen von
Meinungen und einem indifferenten Ton beruhen, hebeln die Zensurpraxis aus (vgl.
Hohn, S. 25). Wahrend der Restauration wechseln sich in der Zensurpraxis strenge
und weniger strenge Phasen ab, auch haben die Autoren und Verleger immer wieder
Lucken finden kdnnen, um ihre Schriften zu verlegen. So wechseln die Herausgeber
von Zeitschriften haufig die Titel und Verlagsorte ihrer Presseerzeugnisse, gleichzei-
tig nimmt der Schmuggel von Druckerzeugnissen stark zu (Nipperdey 1998, S. 590).
Trotzdem mussen die oppositionelle Presse und ihre Vertreter als Opfer der Zensur
verstanden werden, die von den Zensurbehoérden radikal kriminalisiert worden sind.
Dies hat zu Gefangnisstrafen fiir oppositionelle Autoren wie Karl Gutzkow und Hein-
rich Laube gefuihrt oder trieb andere wie Ludwig Borne, Georg Biichner, Arnold Ruge
und Heinrich Heine ins Exil (vgl. Weidl 1986, S. 136). Den Ho6hepunkt der Zensur-
praxis stellt der Bundestagsbeschluss vom 10. Dezember 1835 dar, mit dem alle
Werke einer ganzen literarischen Gruppe per Gesetz verboten worden sind, worunter

alle Schriften des ,,JJungen Deutschland* bzw. der ,Jungen Literatur” fallen. Als Mit-
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glieder dieser Gruppierung werden namentlich die Autoren Heinrich Heine, Karl
Gutzkow, Heinrich Laube, Ludolf Wienbarg und Theodor Mundt aufgefihrt (vgl. DHA
11, S. 794 1.), was z.B. fur den Berufsschriftsteller Heine eine ernsthafte Bedrohung

seiner wirtschaftlichen Existenz bedeutete.

6.1.3 Die historische Situation in Frankreich nach der franz6sischen
Revolution und dem Kaiserreich Napoleons 1.

Die Ara Napoleon Bonapartes und seines Empire findet ihren endgtiltigen Abschluss
mit seiner Niederlage bei Waterloo am 18. Juni 1815 (vgl. Middell / Hépel %1999, S.
135). Die unter Ludwig XVIII. im Jahr 1814 wieder eingesetzte Bourbonen-Dynastie
hat Napoleons hunderttdgiges Intermezzo von Mérz bis Juni 1815 Uberstanden und
kann die Restauration in Frankreich im Sinne des Wiener Kongresses weiter betrei-
ben. Die Revolutionsergebnisse sind aber durch das Empire Napoleons so sehr bei
der franzosischen Bevdlkerung eingescharft, dass wesentliche Errungenschaften der
birgerlichen Gesellschaft, wie der Code Civil, beibehalten werden missen (vgl. Burg
1984, S. 54). Da dieses Gesetzbuch Napoleons fir Heine eine so bedeutende Rolle
spielt, wird es gesondert erlautert.

Die Adeligen, die die franzésische Revolution Gberlebt haben, weil sie aus Frankreich
emigriert waren, kehren nach der Wiedereinsetzung der Bourbonen-Dynastie zurtick
und werden entschadigt. Der Versuch Karls X., der die Nachfolge von seinem Bruder
Ludwig XVIII. antritt, vollig zum Absolutismus zurlickzukehren, scheitert aber und
fuhrt zur Juli-Revolution 1830 (Middell / Hopel 1999, S. 137).

Diese Revolution ist ebenfalls als Hintergrundinformation zum Wintermarchen so
bedeutsam, dass auch sie gesondert betrachtet werden muss. Sie stellt flir Heine ein
Zeichen der enormen Agilitdt des franzdsischen Volkes im Vergleich zum deutschen
dar, das sich fur ihn dagegen in einem Zustand des Winterschlafs befindet.

Ein weiteres historisches Ereignis, dessen Kenntnis fir ein besseres Verstandnis des
Wintermarchens hilfreich sein kann, ist die Herausbildung des Saint - Simonismus in

Heines Paris.
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6.1.3.1 Code Civil

Das franzdsische Zivilgesetzbuch Code Civil, das man ab 1807 als Code Napoleon
bezeichnete (vgl. Middell / Hépel 21999, S. 130), wird 1804 von Kaiser Napoleon |I.
eingefiihrt und kann als ,Revolution des Rechts” verstanden werden (vgl. Raumer /
Botzenhart 1980, S. 241). Es beinhaltet die Beseitigung aller Standes- und Herr-
schaftsprivilegien unterhalb der zentral staatlichen Ebene und garantiert die Gleich-
heit vor dem Gesetz und die Freiheit der Person (vgl. Koch 1985, S. 11).

Heine und seine Eltern haben als Juden im franzésisch besetzten Dusseldorf bereits
von dieser Kodifikation profitierten kdnnen, die eine Emanzipation der Juden ermég-
licht hat. Der promovierte Volljurist Heine versteht die Vorziige der napoleonischen
Gesetzgebung als modernes Instrument, um zukiinftig eine burgerlich demokratische
Gesellschaft zu erzielen. Ein gewichtiger Grund fir Heines Verehrung Napoleons, die
im VIII. Caput des Winterméarchens erkennbar wird, muss auch in Napoleons Ein-
fuhrung des Code Civil gesehen werden (vgl. Grab *1992, S. 34). In den linksrheini-
schen Gebieten Deutschlands hat der Code Civil, bis das das Burgerliche Gesetzbuch
im Jahre 1900 in Kraft tritt, rechtsverbindliche Gultigkeit.

6.1.3.2 Julirevolution 1830

In Paris kommt es in der ,,GroRen Woche* zwischen dem 27. und 29. Juli 1830 zu
einem Aufstand, der zur Abdankung von Konig Karl X. fuhrt (vgl. Faber 1979, S.
137). Karl X., der die restaurative Politik seines Bruders Ludwig XVIII. noch ver-
starkt, zieht den Unmut der Bevdlkerung auf sich, weil er versucht, dem Adel und
dem Klerus, beides Feinde des demokratischen Fortschritts, wieder zu mehr politi-
scher Macht zu verhelfen. Er bringt die revolutiondre Stimmung der Oppositionsfront
aus Liberalen und Jakobinern schlieBlich zum Kochen, als er die in der Verfassung
garantierten Rechte des Parlaments auBer Kraft setzt (vgl. Werner 1981a, S. 33).
Nach dem Sieg der Oppositionskrafte kommt es aber sofort zu Interessenskonflikten
innerhalb dieser recht heterogenen Gruppe. Von den unteren Schichten wird eine
republikanische Regierungsform befurwortet, wéahrend die Liberalen mit Unterstut-
zung des Marquis de Lafayette fur eine konstitutionelle Monarchie unter Louis Phi-
lippe, Herzog von Orleans, eintreten (vgl. Werner 1981a, S. 33). Die liberalen
Verfechter einer konstitutionellen Monarchie setzen sich am Ende durch, sodass am
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9. August der so genannte Birgerkonig Louis Philippe zum Koénig gewahlt wird, wo-
mit die Julimonarchie beginnt (vgl. Middell / Hépel 1999, S. 146 f.).

Mit der Juli-Revolution, die Signalwirkung fur die demokratische Bewegung in Eu-
ropa, vor allem in Belgien, Deutschland, Italien und Polen besitzt, endet in Frank-
reich die Phase der politischen Restauration (vgl. Faber, S. 137 ff.). Heine zieht es
anlasslich dieser revolutionaren Ereignisse an deren Quelle nach Paris, wo ihm die
Eindricke, die er in dieser Stadt sammelt, das eindeutige Erkennen der Besténdig-
keit der politischen Stagnation in Deutschland, die er im Wintermarchen aufzeigt,
ermadglichen.

6.1.3.3 Saint-Simonismus

Der in Paris geborene Sozialphilosoph Claude Henri de Rouvroy Graf von Saint-Simon
(1760-1825) gilt als Begriinder des Saint-Simonismus (vgl. Grab *1992, S. 62-65). Er
hat seine ldeen zur Neuordnung der Gesellschaft in einer Lehre formuliert, die be-
sonders bei den revolutionar denkenden Intellektuellen in Paris breiten Anklang ge-
funden hat. Bereits vor seiner Abreise nach Paris hat auch Heine sich mit dieser poli-
tischen Bewegung auseinandergesetzt, die im fur ihn modernen Paris entstanden ist.
Besonders die folgenden Ziele der Saint-Simonisten durften Heine angesprochen
haben: Allgemein wollen sie eine Periode des Gliicks und des Friedens, der Harmonie
und der Menschenwirde erreichen. Deshalb fordern sie die Ablésung der Feudalord-
nung durch ein System, das allen Mitgliedern der Gesellschaft die gleichen ékonomi-
schen Aufstiegschancen bietet, was finanziell durch eine globale Industriegesell-
schaft erreicht werden soll, an der jeder, seinen eigenen Talenten entsprechend mit
Produktivitat und Schaffensfreude beteiligt ist. Die geistigen Voraussetzungen sollen
durch eine universale Religion der Nachstenliebe und der Bruderlichkeit, die ein pan-
theistisches Fundament aufweist, geschaffen werden (vgl. Hadecke 1985, S. 289 f.).

Die Ideale des religios fundierten Saint-Simonismus pragen insbesondere das ,Neue
Lied“, welches das lyrische Ich im 1. Caput des Wintermarchens anstimmt. Heine hat
in Paris engen Kontakt zu den Vertretern des Saint-Simonismus und schreibt Mitte
Mai 1832 in einem Brief an Karl August Varnhagen von Ense, was ihn eigentlich an
dieser Bewegung interessiert:

Was mich betrifft, ich interessire mich eigentlich nur fir die religiosen Ideen, die nur
ausgesprochen zu werden brauchten, um friih oder spéat ins Leben zu treten. (HSA
21, S.37)
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6.2 Zum Epochen-Begriff Vormérz

Grundsatzlich sollten Definition und Eingrenzung von literarischen Epochen immer
mit Bedacht und Sorgfalt betrieben werden, da nicht selten allzu stark einengende
Definitionen und absolut festgelegte Abgrenzungen kritischen Betrachtungsweisen
nicht standhalten kdnnen. Vielmehr erweist sich, dass die Definitionen vom Stand-
punkt desjenigen abhangen, der sie aufstellt. Die grélite Schwierigkeit bei der Ein-
teilung der Geschichte - in concreto Literaturgeschichte - in Epochen besteht darin,
dass viele unterschiedliche Faktoren beachtet und in Einklang gebracht werden mis-
sen, die sich h&ufig nicht miteinander verbinden lassen.

Die historische Epoche, in die dieses Unterrichtsprojekt einfuhrt, ist die Zeit zwischen
dem Wiener Kongress, der 1815 mit der Grindung des Deutschen Bundes endet,
und der Marzrevolution von 1848 in Deutschland. Diese Abgrenzung der Epoche
stammt aus der Geschichtswissenschaft. Ludwig Krapf hat den Vorschlag formuliert,
nicht nur diese sinnvolle Einteilung analog fur die literaturgeschichtliche Begrenzung
der Epoche, sondern auch die Bezeichnung ,Vormarz* der Historiker zu Ubernehmen
(val. Krapf 1979, S. 8). Gegenwartig scheint dieser Vorschlag in der literaturwissen-
schaftlichen Forschung allgemein akzeptiert worden zu sein (vgl. Stein °2001, S.
239).

Die Bezeichnung Vorméarz weist namlich gegeniiber anderen Bezeichnungen fir
diese Epoche wie Junges Deutschland, Biedermeier oder Restaurationszeit einen ent-
scheidenden Vorteil auf: Sie beinhaltet das fur die Epoche entscheidende dialekti-
sche Wechselspiel zwischen Restauration und Revolution, das nicht nur fur die So-
zialgeschichte ein Kennzeichen dieser Epoche ist, sondern auch fur die literarische
Produktion. Durch die Verwendung der Begriffe Biedermeier oder Restaurationszeit
hebt man ausschlielich den restaurativen Charakter der furstlichen Politik im Deut-
schen Bund und die konservativ-beharrenden kulturellen und literarischen Tenden-
zen als pragende Momente der Epoche hervor. Im Gegensatz zur Epochenbezeich-
nung Biedermeier oder Restaurationszeit wird mit der Bezeichnung Junges Deutsch-
land jene Literatur dieser Zeit zu einseitig betont, die soziale und politische Dynamik,
kritische Opposition und revolutionare Tendenzen enthalt (vgl. Stein °2001, S. 250
f.). Um der Epoche gerecht zu werden, reicht es dagegen nicht aus, nur eine der
genannten literarischen Richtungen herauszuheben, weil die beiden Strange Bieder-

meier und Junges Deutschland sich gerade wegen ihrer Opposition zueinander
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gegenseitig erganzen und sich nur in ihrer Zusammenschau ein umfassendes Bild
der Epoche ergibt (vgl. Krapf 1979, S. 8).

Des Weiteren erscheint das Spektrum der Erscheinungsformen von Literatur in
dieser Epoche so weit, dass sich nur ein weit gefasster Epochenbegriff eignet, um
diese Vielfalt zu reprasentieren. Hier kbnnen nur einige wenige Autoren zur Verdeut-
lichung des Antagonismus innerhalb der Epoche genannt werden. Wolfgang Menzel
und Ernst Wilhelm Hengstenberg gehéren zum Fligel der militanten geistlichen
Restauration, zu welchem Autoren wie Heinrich Laube, Karl Ferdinand Gutkow und
Ludwig Bérne im Widerstreit stehen, die zum Fligel des radikal revolutionédren
Widerstands gegen die Restauration gehoéren. Dazwischen stehen klassizistische
Autoren wie August von Platen und Friedrich Rickert, aber auch Autoren, die flir
christliche Gesinnung und die tUberkommene politische Ordnung einstehen, wozu
unter anderem Annette von Droste-Hilshoff, Joseph von Eichendorff und Friedrich
Schlegel zéhlen, die in der Regel fur die deutsche Romantik stehen. Karl Meyer und
Gustav Schwab reprasentieren die ,Schwdabische Schule“, in der Traditionen der
Empfindsamkeit und der antiklassizistischen Romantik gepflegt werden, denen
Autoren wie Eduard Mdrike und Nikolaus Lenau nahe stehen, die nur zum liberalen
Engagement tendierten, welches sich beispielsweise auch bei Wilhelm Hauff und
Ludwig Uhland findet (vgl. Stein °2001, S. 250 f.).

Gemeinsam ist den meisten dieser Autoren aber nicht nur, dass Heine sich mit ihnen
im Winterméarchen auseinandergesetzt hat, sondern auch, dass sie sich mit der
Frage beschaftigen, welche Rolle der Literatur als Kunstform unter den veranderten
gesellschaftlichen Bedingungen des Vormarz zukommt. Sie unterscheiden sich aber
in ihren Antworten auf diese Frage erheblich, so dass die Standpunkte, orientiert an
den politischen Fligelkdmpfen innerhalb der Literaten, von der Forderung einer di-
rekten politischen Instrumentalisierung der Literatur bis hin zu deren radikaler Ab-
lehnung reichen.

Die Epochen-Bezeichnung Vormérz beinhaltet die literarischen und kunsttheoreti-
schen Auseinandersetzungen in der Zeit zwischen 1815 und 1848 und spiegelt so-
wohl die gesellschaftlichen Krisen und Auseinandersetzungen, die sich auf unter-
schiedlichste Weise in der Literatur niedergeschlagen haben, als auch die kunst-
theoretischen Geisteskampfe der einen literarischen Richtung gegen die andere wi-

der. Die komplexe und antagonistische Stimmungslage in Deutschland, die zur
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Revolution im Méarz 1848 gefuhrt hat, pragt die Literatur, die zwischen 1815 und
1848 entsteht, und schlagt sich als besonderes Merkmal der Literatur dieser Epoche
nieder. So ist der Epochen-Bezeichnung Vormérz der Vorzug zu geben, da mit ihr
diese besondere Charakteristik der zwischen 1815 und 1848 entstehenden Literatur

besser gefasst wird.

6.3 Kulturgeographische Biographie Heinrich Heines

Der kurze Aufriss des Lebens von Heinrich Heine dient als Grundlage im Rahmen des
Unterrichtsprojektes, um den Schilern auch Einblicke in seine Biographie zu ermdg-
lichen, wobei diese unter der Bertcksichtigung kulturgeographischer Aspekte mit
Hilfe von Regionen und Stadten strukturiert wird, die von besonderer Bedeutung fir
einen Lebensabschnitt Heines sind. Deshalb beinhaltet jede Uberschrift dieses Kapi-
tels mindestens eine Ortsbezeichnung oder einen Namen einer Region. Die Kkultur-
geographische Vorgehensweise ermdglicht in diesem Fall einerseits eine Ubersicht-
liche Gliederung, andererseits lasst sie auch einen offenen Blick auf Heines Leben zu.
Diese Offenheit der Blickrichtung soll im Interesse Heines eine Beschreibung verhin-
dern, die endgultig kategorisierend und allzu abgeschlossen wirkt. Denn so konsta-
tiert Bernd Kortlander — ,[ulm nichts hat Heine sich so sehr bemuiht, wie um ein
Offenhalten der Geschichte, und fiir nichts steht er mit seiner Biographie und mit
seinem Werk deutlicher ein.” (Kortlander 2003, S. 9) Dem wird man gerecht, wenn
man nicht allein in Zeitspannen unterteilt, sondern die RAume, in denen sich Heine
bewegt hat, mit in die Gliederung einbezieht. Die fir das Unterrichtsprojekt bedeut-
samen biographischen Fakten und Dokumente kdonnen auf diese Weise so eindeutig
wie mdoglich dargestellt werden, ohne dass eine Geschlossenheit in ihrer Darstellung
suggeriert wird, die gerade fiir eine Heine-Biographie aus zwei Griinden unangemes-
sen ware.

Heine hat namlich erstens selbst bis zu seinem Lebensende nicht damit aufgehort,
einen zweiten oder dritten Blick auf einen Aspekt zu werfen und seinen eigenen
Standpunkt immer wieder neu kritisch zu reflektieren, so hélt er selbst in seinen

autobiographischen Gestandnissen fest:
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Nachdem ich mein ganzes Leben hindurch mich auf allen Tanzbdden der Philosophie
herumgetrieben, allen Orgien des Geistes mich hingegeben, mit allen méglichen
Systemen gebuhlt, ohne befriedigt worden zu seyn, wie Messaline nach einer lider-
lichen Nacht. Jetzt befinde ich mich plétzlich auf demselben Standpunkt, worauf auch
der Onkel Tom steht, auf dem der Bibel, und ich kniee neben dem schwarzen Bet-
bruder nieder in derselben Andacht - (DHA 15, S. 40)

Zweitens hat sich Heine als Berufsschriftsteller und als Kinstler verstanden, der
seine eigene Biographie als klnstlerisches Produkt verwendet, um sich selbst darzu-
stellen. Die folgenden Belege sollen verdeutlichen, dass Heine explizit daran beteiligt
ist, wie ihn die Offentlichkeit wahrnimmt.

Heine inszeniert beispielsweise mit Hilfe der saint-simonistischen Zeitschrift Le Globe
seine Ankunft in Paris. Nach einem Gesprach mit dem Redakteur Michel Chevalier
am 21. Mai 1831 (vgl. Mende ?1981, S. 90) erscheint in der Zeitschrift einen Tag

spater ein Artikel Uber die Ankunft Heines in Paris, in dem es heift:

Le célébre auteur allemand, docteur Heine, se trouve depuis avant - hier a Paris.
C'est un de ces hommes jeunes et courageux qui, défendant la cause du progres, ne
craignent pas de'exposer aux inimitiés des camarillas et des nobles. M. Heine, plein
de verve et de franchise, a consacré sa plume a la défense des intéréts populaires en
Allemagne, sans se renfermer toutefois dans une étroite nationalité [...]. (Le Globe,
Nr. 142, 22.05.1831; zitiert nach: Mende 1983, S. 11)

Es erscheint als &uRerst wahrscheinlich, dass Heine bei der Entwicklung des Wort-
lauts dieses Textes mitbeteiligt gewesen ist. Zumindest hat er die Entstehung des
Artikels bewusst herbeigefihrt.

Als weiterer Beleg fur Heines kinstlerischen und freien Umgang mit seiner Biogra-
phie, die deshalb nicht statisch und abgeschlossen dargestellt werden darf, kann
Heines Geburtsdatum herangezogen werden. Heine spielt in seinem Reisebild Die
Bader von Lucca mit diesem wichtigen Element einer Biographie. Der scheinbar au-
tobiographische Ich-Erzahler, der sich als Doktor Heine ausgibt (vgl. DHA 7/1, S.
96), prasentiert sich aussagekréaftig mit Stolz als ,einen der ersten Manner des Jahr-
hunderts” (DHA 7/1, S. 106). Heine treibt dieses Spiel so weit, dass er in den beiden
autobiographischen Schriften Gestdndnisse (vgl. DHA 15, S. 22) und Memoiren (vgl.
ebd., S. 61) behauptet, im Dezember 1799 geboren worden zu sein, was er auch in

einem Brief an seine Schwester Charlotte am 16. Juli 1853 vorgibt:
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Was das Datum meiner Geburt betrifft, so bemerke ich Dir daB ich laut meinem Tauf-
schein den 13 Dezember 1799 geboren bin, und zwar zu Dusseldorf am Rhein, wie
Dir ebenfalls bekannt sein wird. Da alle unsre Familien-Papiere durch die Feuers-
briinste in Altona und Hamburg zu Grunde gegangen, und in den Dusseldorfer Archi-
ven das Datum meiner Geburt nicht richtig angegeben sein kann, aus Grunden die
ich nicht sagen will, so ist obiges Datum allein authentisch jedenfalls authentischer
als die Erinnerungen meiner Mutter, deren alterndes Gedéachtnil? keine verloren ge-
gangne Papiere ersetzen kann. (HSA 23, 289 S. f.)

Im Gegensatz zu Heines eigenen AuRerungen halt die groBe Mehrheit der Heine-
Forscher und der literaturwissenschaftlichen Biographen aber den 13. Dezember
1797 fur sein eigentliches Geburtsdatum und vertraut - mehr als Heine selbst - auf
das Gedachtnis seiner Mutter. Dieses Datum hat mittlerweile als verbindlich zu gel-
ten (vgl. Kruse 1984, S. 42), wofir ein unumstoéiilicher Beweis jedoch bis heute noch
aussteht. Tatsachlich scheinen alle Dokumente, wie im oben zitierten Brief erwahnt,
verbrannt zu sein. So bleibt also Heines genaues Geburtsdatum ein Geheimnis, das
Heine zu mystifizieren versteht. Das Geburtsdatum ist nicht nur unbekannt, weil die
historischen Umstande eine genaue Datierung unmdglich machen, sondern auch,
weil Heine mit dem Datum gespielt hat. Sicher ist allerdings der Ort, an dem Heine
zur Welt gekommen ist: Dusseldorf steht deshalb am Anfang dieser kulturgeogra-

phisch gepragten Biographie.

6.3.1 Ddusseldorf: Geburt, Kindheit und Jugend (1797-1816)

Als sicher gilt, dass Heinrich Heine im Haus der Eltern in der Dusseldorfer Bol-
kerstraRe 275%" geboren worden ist (vgl. Mende 21981, S. 3). Seine Eltern, Betty®
van Geldern und Samson Heine geben ihrem als ersten von vier Kindern geborenen
Sohn den Vornamen Harry. Den Vornamen Heinrich wird er erst nach seiner Kon-
version zum Protestantismus fuhren. Beide Elternteile kommen aus jldischen Fa-
milien, die entfernt miteinander verwandt sind. Die Angehdrigen der Familie van
Gelderen gehéren zu den fuhrenden judischen Familien und sind dementsprechend
wohlhabend, sie genielen Privilegien wie Titel, Gehalt und Ghettofreiheit, weil sie an
Furstenhofen als so genannte ,,Hoffaktoren® beschéaftigt sind und kaufméannische und
wirtschaftliche Dienstleistungen ausfiihren (vgl. Kruse 1984, S. 21). Heines Eltern

haben sich unter anderem fir Disseldorf als Wohnsitz entschieden, weil franzosische

8 seit 1805 Nr. 602, spater Nr. 53 (vgl. Mende 21981, S. 3).
8 eigentlich judisch: Peira oder Peierchen (vgl. Kruse 1984, S. 34).
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Truppen das Rheinland seit 1796 besetzt halten und dort deshalb napoleonische
Reformen umgesetzt werden. Dies fuhrt zu einem politischen Klima, von dem nicht
nur Juden profitiert haben, sondern auch die gesamte Wirtschaft der mit etwa 16000
Einwohnern kleinen Residenzstadt (vgl. Schnell 1996, S. 13). Dem franzésischen Ein-
fluss verdankt das Rheinland beispielsweise die Aufhebung des Lehnswesens und
der Leibeigenschaft sowie die Verringerung der Privilegien der Kirche und des Adels.
AuRBerdem modernisieren die Franzosen die Verwaltung, die Justiz und das Unter-
richtswesen nach franzésischem Vorbild und sie fihren sogar am 12. November
1809 den Code Civil ein. Fir die Juden der Stadt bedeuten die franzdsischen Refor-
men, dass sie zwischen 1807/08 und 1814 juristisch nicht mehr in ihren Blrger-
rechten benachteiligt werden, was sich aber schnell wieder &ndert, als Dusseldorf
nach Napoleons Niederlage bei Waterloo an Preul3en fallt.

Fur Heine hat die Geburt im franzdsischen Disseldorf Auswirkungen, da er hierdurch
das franzosische Birgerrecht besitzt, was fur ihn in seiner Pariser Zeit von lebens-
wichtiger Bedeutung ist.

Fur Heines Bildung tragt seine Mutter Sorge, die die treibende Kraft ist, wenn es um
Privatunterricht und den Besuch von o6ffentlichen Schulen ihrer Kinder geht. Heine
wird im September 1807 in das Lyzeum in Dusseldorf aufgenommen, seine schu-
lische Laufbahn beginnt an dieser Schule vielversprechend. Aus finanziellen Griinden
muss er jedoch die Schule, die Anfang 1814 zu einem preullischen Gymnasium wird,
im September 1814 ohne Reifezeugnis verlassen. Obwohl er gerne studiert hétte,
bestimmen seine Eltern, dass er auf einer Handelsschule, die er nur ungern besucht,
kaufmannisch ausgebildet wird (vgl. Mende #1981, S. 7-13).

In den Kinder- und Jugendjahren, die er bis 1816 in Dusseldorf verbringt, wird Heine

malfigeblich von drei Erfahrungen gepragt:

1. das judische, von Abkapselung aber freie Elternhaus,
2. eine sorgfaltige schulische Erziehung,
3. die Eindricke wechselnder politischer Herrschatft.
Anfang Juni 1816 verlasst er Dusseldorf und zieht nach Hamburg, womit sich fir ihn

ein neuer Lebensabschnitt eroffnet.
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6.3.2 Hamburg: Heine als Kaufmann (1816-1819)

Ab Juni 1816 beginnt Heine eine zweijahrige Lehrzeit im Kontor Reckscher & Co. in
Hamburg, an dem sein Onkel Salomon Heine beteiligt ist. FUr die Stadt Hamburg hat
er nur wenig ubrig, was beispielsweise durch einen Brief an seinen Dusseldorfer
Freund Christian Sethe vom 6. Juli 1816 belegt wird:

Wabhr ist es, es ist ein verludertes Kaufmannsnest hier. Huren genug, aber keine Mu-

sen. (HSA 20, S. 18)
Am 11. Februar 1818 beantragt Heine die Aufnahme in die Jidische Gemeinde von
Hamburg, in die er im Oktober 1818 zeitgleich mit der Er6ffnung des neuisraeliti-
schen Tempels von Hamburg als ordentliches Mitglied aufgenommen wird (vgl.
Mende 21981, S. 16). Dieses Privileg, das einem Hamburger Biirgerrecht nahe
kommt, wird Heine offenbar zuteil, weil ihm nach dem Abschluss seiner Lehre sein
Vater Samson Heine mit finanzieller Unterstiitzung des Onkels Salomon Heine eine
Kommissionshandlung fur englische Manufakturwaren einrichtet (vgl. Hauschild /
Werner %1997, S. 49 f.). Das Geschaft ,Harry Heine & Comp.“ liegt in bester Lage
am Graskeller Nr. 139 in der N&he von Rathaus und Bérse (vgl. Mende 21981, S. 16).
Dieser Standort erweckt in der Judischen Gemeinde den Anschein, als stehe Heine
am Beginn einer vielversprechenden kaufmannischen Karriere. Heine selbst durften
die Tatigkeiten als Handler weniger interessiert haben, was durch seine héaufigen

% und

Aufenthalte im Alsterpavillon, seine vermehrte schriftstellerische Tatigkei
seine Teilnahme an gesellschaftlichen Ereignissen wie Theaterbesuchen und Tee-
gesellschaften belegt wird (vgl. Mende 21981, S. 15 ff.).

Heines Onkel avanciert in dieser Zeit nicht nur zu einem der reichsten Manner Ham-
burgs, sondern auch ganz Deutschlands. Heine wird fur den Rest seines Lebens auf
die finanzielle Unterstiitzung des reichen Onkels angewiesen sein, was das Verhaltnis
der beiden Manner zueinander gepragt hat. Im Gegensatz zu den Geschéaften des
Onkels verlaufen die Geschéafte von Heines Vater duBerst schlecht. In den Nieder-
gang des Familienunternehmens wird auch die Filiale des Sohnes hineingezogen.
Heines Zeit als Kaufmann in Hamburg endet mit der Liquidation seines Geschéfts
wegen drohenden Bankrotts im Marz 1819 (vgl. Mende *1981, S. 16).

% In Hamburg veréffentlicht Heine unter dem Pseudonym Sy Freudhold Riesenharf (Anagramm aus:
Harry Heine Diisseldorf) seine Gedichte: Zwei Lieder der Minne (1. Der Traum; 2. Die Weihe), Die
Romanze von Rodrigo, Die Lehre, Die Stunden, Der Zimmermann. Er Ubersetzt: Fare thee well und
Childe Harold's Pilgrimage. Und es entstehen die Gedichte: Ungeduld, Holzmeyer, An Carl v. U Ins
Stammbuch, Nachhall, Lebwohl und Abfahrt (vgl. Mende 21981, S. 14-17).
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6.3.3 Bonn, Berlin und Gottingen: Heines Studienjahre (1819-1825)

Nach der Liquidation seines Geschéfts erhalt Heine die Zusage seines Onkels, ihm in
den kommenden vier Jahren ein Jurastudium finanziell zu ermdglichen. Fir ein Stu-
dium interessiert sich Heine bereits seit 1814, wobei er allerdings selbst vermutlich
Jura nicht favorisiert héatte.

Fur Heine beginnt die Studienzeit in Bonn im Wintersemester 1819/1820 nach der
erfolgreich nachgeholten Reifeprifung und endet mit der Promotion am 20. Juli
1825, nachdem er sein Studium an zwei weiteren Orten absolviert hat. Seine ,rheini-
sche Hausuniversitat, die erst im Sommer 1819 ihren Lehrbetrieb aufgenommen
hat, gilt als moderner Ort mit regem Geistesleben, an dem Heine studentische Ge-
meinschaft, Rheinromantik, burschenschaftlichen Patriotismus und Antimonarchis-
mus erlebt (vgl. Ziegler 1993, S. 37 f.). In Bonn tritt Heine 1820 der Studentenver-
bindung ,Allgemeinheit* bei (vgl. Mende 1981, S.18). Seine juristischen Studien
fuhrt er von Anfang an nur soweit sie noétig sind durch, freiwillig und mit groRem
Interesse besucht er hingegen literaturwissenschaftliche, geschichtliche und philoso-
phische Seminare und Vorlesungen, und zwar an allen Universitaten, die er besucht
hat, was ihm zu einer universalen Bildung verhilft.

Im Herbst 1820 zieht es Heine nach Goéttingen. Die Gottinger Universitat gilt noch bis
zum Ende des 18. Jahrhunderts als eine der bedeutendsten Universitaten Europas
und lockt nicht nur berGhmte Gelehrte, sondern auch den Studenten Heine an. Die
Stadt und das Universitatsleben, das durch den niederséachsischen Adel bestimmt
wird, wirken auf Heine unpersénlich und kdhl. Er leidet am Mangel von freund-
schaftlichen Kontakten (vgl. Hadecke 1985, S. 122). Als die Universitatsverwaltung
von einer Duellforderung auf Pistolen erfahrt, muss Heine die Gottinger Universitat
verlassen und so endet der erste Aufenthalt in Goéttingen fir Heine bereits nach ei-
nem Jahr mit einem einsemestrigen Universitatsverweis.

Er verlasst Gottingen Anfang Februar 1821 und immatrikuliert sich im Frihjahr 1821
an der Berliner Universitat (vgl. Hauschild / Werner 21997, S. 673 f.).

Berlin, die Hauptstadt PreulRens, hat bereits 200000 Einwohner und ist damit auch
damals schon die groRte Stadt Deutschlands, eine pulsierende Metropole, in der er
bis Mai 1823 verweilt. Wahrend seines Aufenthaltes folgt er seinen Neigungen und
macht sowohl im politisch gesellschaftlichen Sektor als auch im Bereich von Sprache,

Literatur und Philosophie zahlreiche und lehrreiche Erfahrungen, die seine
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Personlichkeit gepragt haben. Aus politischer Sicht ist Berlin aber sehr riickstandig,
da z.B. der Adel als politische Klasse eine rigorose Unterdriickungspolitik betreibt
und bereits zugestandene Reformen der Birgerrechte zuriicknimmt (vgl. Kortlander
2003, S. 27).

Seine Beobachtungen hélt Heine in den Briefen aus Berlin fest, die im Rheinisch-
Westfalischen Anzeiger verdffentlicht werden, doch ist er in seiner Berliner Zeit nicht
nur im journalistischen Bereich produktiv.*® Wahrend einer Reise zu den nach Liine-
burg Ubergesiedelten Eltern im Mai 1823 fasst Heine den Entschluss, nicht weiter in
der Spreemetropole zu studieren, so dass fur ihn, bevor er im Mai 1824 sein Studium
in Gottingen wieder aufnimmt, an unterschiedlichen Orten Norddeutschlands seine
schriftstellerische Tatigkeit im Vordergrund steht.®’ Dagegen ist sein erneuter
Aufenthalt in Gottingen durch das Bestreben gepragt, sein Jurastudium zu beenden,
weshalb er sogar seine poetischen Ambitionen verschweigt, was aus einem Brief an

Rudolf Christiani am 26. Januar 1824 hervorgeht:

Ich sitze hier schon ganz eingerichtet u athme Pandektenluft u Langeweile. Letztere
treibt mich zum Arbeiten u ich hoffe was los zu kriegen. [...] Ich werde mir Mihe ge-
ben daf ich hier nicht von der poetischen Seite bekannt werde [...]. (HSA 20, S. 140)

Die harte Studienzeit in Géttingen wird mit dem bestandenen Promotionsexamen am
3. Mai 1825 und seiner Disputatio am 20. Juli 1825, mit der seine Studienzeit endet,
belohnt (vgl. Kortlander 2003, S. 32). Wahrend seiner Abschlussprifungen konver-
tiert Heine in Heiligenstadt am 28. Juni 1825 zum protestantischem Glauben, weil er
weil3, dass ein Jude im deutschen Raum, der nicht nur zu Heines Lebzeit antijtdisch
gepragt ist, nicht als Jurist eingestellt werden wirde. Er unternimmt in dieser Klein-
stadt den Versuch sich an die deutschen Gesellschaftsverhéltnisse zu assimilieren,
geleitet von dem Gedanken dort als unbekannter Fremder kein Aufsehen zu erregen.
Harry Heine verspricht sich von der Taufe auf den Namen Christian Johann Heinrich
das ,Entre Billet zur Européischen Kultur® (DHA 10, S. 313) zu erhalten, er muss
aber bald erkennen, dass seine Erwartungen sich nicht erfillen, und bereut bereits

am 9. Januar 1826 in einem Brief an Moses Moser seinen Schritt:

% Im Dezember 1821 erscheint die Lyriksammlung Gedichte und im April 1823 wird der Band Tra-
godien, nebst einem lyrischen Intermezzo herausgegeben (vgl. Mende 21981, S. 23-34).

°L Er befindet sich in Hamburg, Cuxhaven, Ritzebiittel und verfasst Die Nordsee und die Gedichtsamm-
lung Heimkehr (vgl. Mende 21981, S. 37-41).
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Ich bin jetzt bey Christ u Jude verhaRt. Ich bereue sehr daf? ich mich getauft hab; ich
seh noch gar nicht ein dal3 es mir seitdem besser gegangen sey, im Gegentheil, ich
habe seitdem nichts als Ungliick - (HSA 20, S. 234)

Da nach seinem Studium sich fir den noch hoffnungsvollen Dr. jur. Christian Johann
Heinrich Heine die TlUren zu einer Festanstellung, welche die Mdglichkeit bietet, sich
an einem festen Ort niederzulassen, nicht 6ffnen, beginnt ganz im Gegensatz dazu

fur ihn eine Phase der Orientierungssuche und des Reisens.

6.3.4 Hamburg und die Welt: Heines Wanderjahre und Selbstfindung
(1825-1831)
In den funf Jahren von der Promotion bis zu seiner Emigration nach Frankreich un-
ternimmt Heine unterschiedliche Reisen, die ihn von der Nordsee Uber England bis
nach Oberitalien fihren. Der GroRraum Hamburg, wo er beinahe acht Jahre seines
Lebens verbringt (vgl. Kruse 1972, S. 57), wird fur ihn in dieser Phase zu seinem
Hauptaufenthaltsort, wobei sich der Eindruck von Hamburg gegenuber seinem ers-
ten Aufenthalt wahrend seiner Lehrzeit nicht veréndert hat, was ein Brief an

Christiani, den Heine am 6. Dezember 1825 schreibt, belegt:

Schlechtes Leben hier. Regen, Schnee u zu viel Essen. Und ich sehr verdrieBlich.
Hamburg ist am Tage eine groRe Rechenstube und in der Nacht ein grof3es Bordell.
(HSA 20, S. 224)

Trotzdem gewinnt die Stadt fur Heine immer mehr an Bedeutung, da er dort Ende
Januar 1826 auch auf den Verleger Julius Campe trifft, der nicht nur sein wichtigster
Geschaftspartner wird, sondern auch sein personlicher Freund und vertrauensvoller
Berater, der ihn unermidlich zu literarischer Arbeit antreibt (vgl. Kortlander 2003, S.

36), was im 23. Caput des Wintermarchens gewurdigt wird:

Mein Campe war Amphytrio
uUnd lachelte vor Wonne;

Sein Auge strahlte Seligkeit,
Wie eine verklarte Madonne.

Ich a3 und trank, mit gutem Ap'tit,

Und dachte in meinem Gemuthe:

»Der Campe ist wirklich ein grofRer Mann,
Ist aller Verleger Blithe.
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Ein andrer Verleger hatte mich
Vielleicht verhungern lassen,

Der aber giebt mir zu trinken sogar;
Werde ihn niemals verlassen.

(DHA 4, S. 142)

Von Hamburg aus reist Heine Anfang April nach London, was ihm ein Kreditbrief in
Hohe von 200 Pfund von Salomon Heine ermdglicht (vgl. Mende °1981, S. 61). Ohne
die finanzielle Unterstitzung seiner Hamburger Familie wéare Heine ein Besuch in
London, wo er Theater, Museen, Klubs und Spielsalons besucht, verwehrt geblieben.
Er unternimmt touristische Ausflige an die englische Kanalkiste und verlebt einen
genussvollen Aufenthalt, erkennt aber gleichzeitig auch die problematischen Ver-
anderungen, welche die Frihindustrialisierung und die Auswirkungen des Kapitalis-
mus fir die englische Bevdlkerung mit sich bringen. Im August 1827 verlasst er
England und trifft am 24. September wieder in Hamburg ein (vgl. Mende *1981, S.
64).

Ende Oktober 1827 bricht Heine von Hamburg nach Suddeutschland auf, um ein
Stellenangebot des Cotta-Verlags anzunehmen, wo er am 1. Januar 1828 als Redak-
teur und Mitherausgeber bei den Neuen Allgemeinen politischen Annalen zu arbeiten
beginnt. Gleichzeitig strebt er eine Anstellung als Professor an der Minchener Uni-
versitdt an. Hoffnungsvoll tritt Heine am 6. August 1828 eine Bildungsreise an, die
ihn von Minchen aus nach Oberitalien fihrt, von wo aus er am 11. Dezember 1828
nach Munchen zurickkehrt, um dort feststellen zu mussen, dass er in Minchen
weder als Redakteur noch als Professor arbeiten kann, weil seine Veréffentlichungen
zu starke Kritik und erheblichen Widerstand gegeniber seiner Person hervorgerufen
haben.

Er verlasst Munchen und kehrt Uber die Stationen Berlin und Potsdam im August
1829 nach Hamburg zurtick. Die Hansestadt bleibt bis zu seinem Aufbruch nach Paris
im April 1831 sein Hauptdomizil (vgl. Kortlander 2003, S. 36).

Heine versucht nach seinem Studium innerhalb der deutschen Gesellschaft einem
birgerlichen Beruf - als Professor oder Anwalt - nachzugehen und sich ,irgendwo
einzunisteln“ (HSA 20, S. 241), wie er am 14. Mai 1826 in einem Brief an Varnhagen
schreibt. Diese anfanglichen Versuche scheitern jedoch, weil er sich mehr zu schrift-

stellerischen Tatigkeiten hingezogen flhlt. Nach seiner Italienreise wird ihm mehr
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und mehr deutlich, dass er sich in Deutschland in einer AuBBenseiterposition befindet
und seine Person &ffentlich sehr umstritten ist.* Grundpfeiler fiir Heines AuRen-
seiterexistenz in Deutschland sind seine politischen Uberzeugungen, die in vielen
seiner Veroffentlichungen deutlich werden, und seine judische Abstammung.

Die in den Wanderjahren gewonnenen Eindricke schlagen sich deutlich in Heines
literarischer Produktion nieder®, wobei ihm aber mit jeder neuen Veréffentlichung
deutlicher wird, dass er nicht gleichzeitig in einem burgerlichen Beruf und als Schrift-
steller in Deutschland arbeiten kann. Heine entscheidet sich dafir, als freier Schrift-
steller sein Gliick zu suchen, weil er im Schreiben seine Berufung sieht, was der Ich-
Erzahler in seinem zweiten Teil der Reisebilder Ideen. Das Buch Le Grand so aus-
druckt:

Aber ich habe nun mahl im Schreiben mehr Glick als in der Altonaer Lotterie - ich
wollte, der Fall ware umgekehrt - und da kommt aus meiner Feder mancher Herz-
treffer, manche Gedanken quaterne, und das thut Gott. - (DHA 6, S. 206)

Da sich in Deutschland der Restaurations-Prozess zunehmend verschéarft und Heine
gleichzeitig immer populéarer wird, fuhlt er sich in Hamburg zunehmend unwohl und
befurchtet wegen seiner schriftstellerischen Tatigkeit verfolgt zu werden. Nachdem
er von der Juli-Revolution in Paris erfahren hat, verlasst er zwar freiwillig, aber auch
schweren Herzens, sein Vaterland und reist nach Frankreich, wie er in einem Brief an

Karl August Varnhagen von Ense am 27. Juni 1831 berichtet:

Ich habe zuletzt in Hamburg ein unerquickliches Leben gefiihrt, ich fihle mich nicht
sicher, und da mir eine Reise nach Paris schon langst im Gemith dammerte, so war
ich leicht beredet als mir eine groBe Hand gar besorglich winkte. Indessen: Fliehen
ware leicht, wenn man nicht das Vaterland an den Schuhsolen mit sich schleppte!
(HSA 21,S. 20 1)

Heine konnte bei seinem Aufbruch nach Paris noch nicht voraussehen, dass er nur
noch zweimal nach Deutschland kommen und bis zu seinem Tod im Exil in Paris le-

ben wirde.

%2 1829 entstehen Die Bader von Lucca als Antwort Heines im Streit mit August von Platen, von dem
Immermann und Heine mit der Komddie Der romantische Odipus witzlos und plump antijiidisch
angegriffen worden sind. Heine macht in Den Badem von Lucca Platens Homosexualitat 6ffentlich,
was sich zu einem gesellschaftlichen Skandal hochschaukelt (vgl. Kortlander 2003, S. 40 f.).

% Zwischen 1826 und 1831 erscheinen seine Reisebilder und im Oktober 1827 das Buch der Lieder (vgl.
Mende 21981, S. 53-94).
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6.3.5 Paris: Heine im Exil - auf der Spitze der Welt (1831-1856)

Am 01.05.1831 beginnt fur Heine die Emigration mit seiner Abreise nach Paris. Die
Hauptstadt Frankreichs ist nicht nur die Stadt der Revolution, sondern mit 850000
Einwohnern auch hinter London die zweitgro3te Stadt der Welt. Die Bevélkerung
steigt bis 1856 auf iiber 1175000 Menschen an (vgl. Hauschild / Werner ?1997), wo-
durch stadtebauliche Probleme verursacht wurden und was zu schlechten Lebensbe-
dingungen fur einen Grof3teil der Einwohner fihrt, die unter Armut leiden. Heine
schreibt trotzdem an Varnhagen am 27. Juni 1831, dass er Paris als Spitze der Welt

empfindet:

Die Macht der Dinge! Ich habe wahrhaftig nicht die Dinge auf die Spitze gestellt,
sondern die Dinge haben mich auf die Spitze gestellt, auf die Spitze der Welt, auf
Paris [...]. (HSA 21, S. 20)

Er interessiert sich fir die modernen Seiten der Stadt und ist sowohl den allm&hlich
entstehenden Prachtstral’en, Passagen, luxuridsen Geschéften und der Gasbeleuch-
tung zugeneigt als auch dem Saint-Simonismus. Paris symbolisiert fir ihn Moderni-
tat, rapide fortschrittliche Entwicklungen und den Aufbruch in eine bessere Zukunft,
auch erféhrt Heine in dieser Stadt Genuss und Lebensfreude, was alles dazu bei-
tragt, dass Paris mit all seinen Spannungen fiir ihn zu einer Verkdérperung des Le-
bens wird (vgl. Hauschild / Werner 21997, S. 202 f.).

Heine wechselt innerhalb von Paris haufig seinen Wohnsitz, wobei diese Wechsel
nicht nur von seiner jeweiligen finanziellen Situation abhdngen, sondern auch einer
topographischen Logik folgen. Er zieht innerhalb der im Norden und Westen entste-
henden gehobenen birgerlichen Pariser Wohnviertel immer weiter nach Westen, bis
er schlieBlich ganz in der Nahe der Champs-Elysees wohnt (vgl. Hauschild / Werner
#1997, S. 194 f.). Ein soziales West-Ost-Gefélle, das sich wahrend Heines Pariser Zeit
herauszubilden beginnt, bestimmt heute immer noch das Stadtbild von Paris. Die
Wohnungswechsel verdeutlichen Heines Faszination fir das Flanieren auf den gro-
Ren Boulevards und den neu entstehenden Prachtstral’en, wie der Rue de Rivoli
oder dem Boulevard des Italiens (Abb. 3), an denen sich die von ihm mit Vorliebe
besuchten Cafés, Salons und Restaurants befinden, um Bekannte zu treffen und zu
essen (vgl. Hauschild / Werner 21997, S. 199). Dort fiihlt sich Heine als Teil der mo-
dernen Grof3stadtwelt, des Weiteren fuhlt er sich auch von den zahllosen gesell-

schaftlichen Abendvergniigungen in Paris angezogen, so besucht er héaufig
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offentliche Balle, Theaterauffihrungen und Konzerte, was seiner Beschaftigung als
Korrespondent entgegenkommt (vgl. Werner 1981b, S. 55).

In Paris arbeitet Heine als Journalist fir mehrere deutsche Zeitungen und z&ahlt mit
zu den prominenten Mitgliedern der ortsansassigen deutschen Kolonie, in der 60000
deutsche Auswanderer gelebt haben. Fihrende Vertreter des kulturellen Lebens der
Stadt sind freundschaftlich mit ihm verbunden, wozu z.B. der Schriftsteller Honoré
de Balzac, die Schriftstellerin George Sand und Komponisten wie Louis Hector Berlioz
und Frédéric Chopin gehoren. Am 31.08.1841 heiratet er seine Geliebte ,,Mathilde”,
die Schuhverkauferin Augustine Crescence Mirat (vgl. Kortlander 2003, S. 44-47).
Fur Heine hat zum Zeitpunkt seiner Verméahlung noch die theoretische Mdoglichkeit
bestanden, den freiwilligen Aufenthalt in Paris zu beenden und nach Deutschland
zuriickzukehren. Erst im April und im Juli 1844 ergehen zwei preuBische Haftbefehle
gegen ihn, dem damit Gefangnis droht, wenn er die deutsche Grenze Uberschreitet
(vgl. Mende 21981, S. 220-223). Heine soll sogar wie Karl Marx, den er in Paris ken-
nen und schatzen lernt, und andere Redakteure des Vorwérts wegen einer diploma-
tischen Intervention Preuens aus Frankreich ausgewiesen werden. Heine bleibt
davon jedoch verschont, weil er im franzosisch besetzten Rheinland geboren worden
ist und Frankreich solchen Deutschen ein Bleiberecht gewahrt, so dass sich ab 1844
Heines freiwilliger Aufenthalt in ein Exil verkehrt hat.

Im gleichen Jahr erscheint die politische Satire Deutschland. Ein Wintermarchen, die
er in Paris verfasst hat, nachdem er von seinem ersten Besuch in Hamburg Ende des
Jahres 1843 zurlickgekehrt ist. Im Juli 1844 reist Heine ein zweites Mal nach Ham-
burg, um den Erstdruck des Winterméarchens personlich beaufsichtigen zu kénnen,
so dass er lediglich zwei Reisen zurlick in sein Vaterland unternimmt.

In Paris erkrankt Heine schwer an einem Riickenmarksleiden und ist seit 1848 ans
Krankenbett gefesselt, dennoch sind seine Energie und sein Willen weiter zu arbeiten
ungebrochen. Heine arbeitet von der ,Matratzengruft” aus - wie er sein Krankenlager
nennt - weiterhin als Schriftsteller.** Er stirbt am 17.02.1856 in Paris an den Folgen
seiner Krankheit. Seinem letzten Willen Rechnung tragend findet Heines Beerdigung
am 20.02.1856 auf dem Friedhof Montmartre statt (vgl. Kortlander 2003, S. 72).

® Im Oktober 1851 erscheint beispielsweise die Gedichtsammlung Romanzero und er arbeitet an
seinem Nachlass.
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6.4 Der Verlauf der realen Deutschlandreise Heines

Heine, der am 19. Mai 1831 in Paris eingetroffen ist (vgl. Mende 21981, S. 90), reist
erstmals Uber 12 Jahre spater am 21. Oktober 1843 von Paris aus wieder nach
Deutschland zuriick (vgl. Mende #1981, S. 215). Er verabschiedet sich am 21. Okto-
ber 1843 in einem Brief an Friedrich Hebbel, der sich gerade in Paris aufhélt, und

kindigt ihm gleichzeitig seine Riickkehr nach Paris an:

Ich reise heute nach Deutschland und sehe Sie erst in 6 Wochen wieder.
(HSA 22, S. 69)

Anlass dieser Reise ist ein privater Besuch bei seiner Mutter, die seit 1828 in Ham-
burg wohnt, und geschéaftliche Unterredungen mit seinem Verleger Campe, der ihn
bereits in einem Brief am 26. September 1841 aufgefordert hat, eine Deutschlandrei-

se zu unternehmen, um den Kontakt mit seinen deutschen Lesern nicht zu verlieren:

[Dleswegen mdgte ich Ihnen rathen, Paris diesen Winter zu verlassen. Sie haben
Sich verheirathet, wozu ich Ihnen von ganzem Herzen Gluck winsche! [...] was ist
nun wol natdrlicher, als dal} Sie Ihre Frau der 70 jahrigen Mutter und der gesammten
Familie vorstellen? [...] Abgesehen von dieser Verpflichtung, lhre Frau der Familie
zuzufuhren wére es fur Sie, als deutscher Schriftsteller und Publicist von der hdchs-
ten Nothwendigkeit, einmal nach fast 11 jahriger Abwesenheit vom Vaterlande, fur
das Sie arbeiten, Sich mit Eigenen Augen zu Uberzeugen, zu sehen, was sich geén-
dert hat, was Wurzel geschlagen keimt und i e t z t Noth thut. (HSA 25, S. 342)

Das Ziel seiner Reise ist deshalb die Stadt Hamburg, die er am 29. Oktober 1843
erreicht (vgl. Mende 21981, S. 215). In einem Brief vom 25. November 1843 an Ma-

thilde schreibt Heine vom Erfolg seiner geschéaftlichen Verhandlungen mit Campe:

J'ai bien employé mon temps ici. Mes affaires avec mon libraire sont débrouillées.
(HSA 22, S. 81)

Von vornherein besteht fur Heine kein Zweifel daran, dass er Hamburg lediglich ei-
nen Besuch abstattet und nicht langfristig nach Deutschland zurtickkehren will, was

aus einem Brief an seinen Bruder Maximilian vom 12 April 1843 hervorgeht:
Nach Deutschland gehe ich nie und nimmehr zurtick. (HSA 22, S. 56)

Sein Lebenszentrum bleibt von seinem Fortgang aus Deutschland bis zu seinem Tod
die Stadt Paris, in der er frei schreiben kann und preuRische Repressalien nicht
furchten muss.

Heine, der offenbar erwartet, von der preuischen Regierung verfolgt zu werden,
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hélt die Reiseroute seines Deutschlandbesuchs so weit wie mdglich geheim und
sorgt sogar fur die Veroffentlichung einer von der eigentlichen Reiseroute ablenken-
den Ankindigung des Reiseverlaufs, nach der er Uber den Seeweg mit dem
Dampfschiff nach Hamburg gelangen wolle (vgl. DHA 4, S. 933 f.). Tats&chlich hat er
sich aber bereits am 14. Oktober ein Visum ausstellen lassen, aus dem seine Absicht
Uber das Festland Hamburg zu erreichen hervorgeht (vgl. DHA 4, S. 934).

Heines reale Deutschlandreise im Jahr 1843% fiihrt ihn von Paris {ber Lille nach
Brissel, wo er am Abend des 22. Oktober eingetroffen sein durfte. Dort ist am 21.
Oktober eine Eisenbahnverbindung, die Antwerpen, Gent und Brissel mit Kdln ver-
bindet, eroffnet worden (vgl. DHA 4, S. 934 f.). Es liegt die Vermutung nah, dass
Heine von Brissel mit dem Frihzug am 25. Oktober Gber Aachen nach Kdlin reist,
weil die Fahrt mit der Bahn flr Heine weniger strapazits als mit der Postkutsche
gewesen ist. Der Zug erreicht Aachen gegen 15.00 Uhr und hat dort 45 Minuten
Aufenthalt, bevor er weiter nach Koln fahrt (vgl. DHA 4, S. 935). Die Zollkontrolle
der Fahrgéaste des Zugs hat auf dem Kélner Bahnhof im ,Hauptsteuer-Amt fur aus-
landische Gegenstéande* stattgefunden (vgl. DHA 4, S. 935 f.). Heine muss folglich
die Zollkontrolle in Caput Il bewusst vor das Aachen-Caput Ill1 angeordnet haben.
Dagegen entspricht die Zeitangabe in Caput 111, laut der das lyrische Ich in Aachen
»€in Stindchen herumgeschlendert” (V 14) ist, dem realen Reiseverlauf Heines (DHA
4, S. 95).

Kéln erreicht der Zug fahrplanméfRig um 18.30 Uhr (vgl. DHA 4, S. 936) und da die
Zollkontrolle auf dem Bahnhof einige Zeit in Anspruch genommen haben diirfte,
scheint auch die Angabe des lyrischen Ichs, dass es so spat in Kdln angekommen sei
(val. V 1; DHA 4, S. 97), dass es keinen Platz mehr in der Diligence bekommen habe
und mit der offenen Beyschais fahren musse (V 3 f; DHA 4, S. 109), aus einer wirk-
lichen Reiseerfahrung Heines zu stammen.

Von Koln aus fahrt die Schnellpostkutsche am néachsten Morgen um 7.45 Uhr in
Richtung Hagen Uber Kéln-Mihlheim ab (vgl. DHA 4, S. 936), wobei diese Zeitan-
gabe identisch mit der des lyrischen Ichs im IX. Caput ist (vgl. DHA 4, S. 111). In
Hagen ist Heine am 26. Oktober gegen 15.00 Uhr eingetroffen und hat dort vermut-

lich sein Mittagessen eingenommen (vgl. DHA 4, S. 936), wovon auch das lyrische

% Den Ablauf von Heines realer Deutschlandreise 1843 rekonstruiert Winfried Woesler detailliert
anhand unterschiedlicher historischer Quellen, unter denen auch das Baedeker Reisehandbuch von
1846 ist (vgl. DHA 4, S. 933-943).
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Ich im IX. Caput berichtet (vgl. DHA 4, S. 111 f.). Am selben Tag noch fahrt Heine
nach Unna weiter und Uibernachtet dort im Gasthaus ,,Zum Kénig von PreuRen“®, in
dem er bereits bei seiner Wanderung durch Westfalen tUbernachtet hatte (vgl. DHA
4, S. 936). Die Fahrt nach Unna empfindet Heine vermutlich als strapazids, weil die
Postkutsche in der einsetzenden Dunkelheit einen Bergzug des Haarstrangs uber-
quert und einen Hohenunterschied von etwa 200 m uberwinden muss (vgl. DHA 4,
S. 936). Hieraus werden leicht Parallelen zum lyrischen Ich ersichtlich, das sich auf
der Etappe nach Unna unwohl fuhlt und in den Gedarmen ein seltsames Frosteln
versplrt, von dem es sich erst im warmen Wirtshaus in Unna erholt (vgl. V 1-4; DHA
4,S.113).

Da Heine bereits am 27. Oktober 1843 um 8.00 Uhr in Mlnster angekommen ist, wo
er seinen Studienfreund Friedrich Steinmann wieder trifft”’, muss er in Unna sehr
frih morgens aufgebrochen sein (vgl. DHA 4, S. 937). Bei einem Stadtrundgang,
den Heine mit Steinmann unternimmt, fallen ihm besonders die Wiedertauferkafige
am Turm der St. Lamberti Kirche ins Auge, die auch im Winterméarchen im IV. Caput
Erwdhnung finden (vgl. V 85 - 88; DHA 4, S. 100). Heine verlasst Munster bereits
um 10.30 Uhr und fahrt mit der Schnellpostkutsche in Richtung Osnabriick mit dem
Ziel Bremen ab (vgl. DHA 4, S. 937 f.), er muss auf dieser Etappe Tag und Nacht
durchgefahren sein, denn am 28. Oktober 1843 schreibt er aus Bremen einen Brief
an seine Ehefrau Mathilde nach Paris, in dem er von dieser belastenden Etappe be-

richtet und seinen weiteren Reiseverlauf schildert.

Je viens d'arriver ici aprés avoir passé deux jours et deux nuits en voiture; il est huit
heures du matin et je me remettrai encore ce soir en route, de sorte que j'arrive
demain a Hambourg. [...] J'ai déja dépensé plus de cent écus. (HSA 22, S. 70)

Von Bremen aus fahrt Heine folglich ohne Ruhepause am Abend desselben Tags
weiter, um Hamburg mdglichst schnell zu erreichen. Er hat - wie aus dem Brief des
Weiteren hervorgeht - trotz der schlechten Reisebedingungen zu diesem Zeitpunkt
bereits 100 Taler fiir seine Reise ausgegeben. Eventuell hat er in Bremen die Kosten
fur eine Ubernachtung sparen wollen und ist deshalb noch am gleichen Tag weiter

gefahren. Heine erreicht Hamburg am Morgen des 29. Oktober 1943, wobei er wie

% Das Haus am Markt 13 ist heute noch erhalten.

 Aus Steinmanns aufgezeichneten Erinnerungen gehen die Daten beziiglich Heines Aufenthalt in
Munster hervor (vgl. DHA 4, S. 937). Woesler hat sie wiederum enthnommen aus: Steinmann, Fried-
rich (1857): H. Heine. Denkwurdigkeiten und Erlebnisse aus meinem Zusammenleben mit ihm.
Prag/ Leipzig: ohne Verl.
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das lyrische Ich von Harburg aus mit dem Schiff nach Hamburg fahrt, woflr er etwa
eine Stunde braucht (vgl. DHA 4, S. 939). Diese Zeitangabe ist auch durch das
lyrische Ich im XX. Caput korrekt wiedergegeben (vgl. V 1; DHA 4, S. 135). Aller-
dings tritt Heine aller Voraussicht nach die Schiffspassage am Morgen an und nicht,
wie das lyrische Ich, am Abend (vgl. V 2; DHA 4, S. 135). Der genaue Tag seiner An-
kunft in Hamburg l&sst sich wiederum aus einem Brief, den er in Hamburg an Ma-

thilde am 31. Oktober 1843 schreibt, erschlielRen.

Depuis deux jours je suis @ Hambourg ou j'ai trouvé tous mes parents en bonne
santé, a I'exception de mon oncle; [...]. (HSA 22, S. 70)

Die Anreise nach Hamburg scheint sehr gehetzt verlaufen zu sein, da Heine offenbar
ungern durch die preuBischen Gebiete innerhalb Deutschlands fahrt und er es ver-
mutlich kaum erwarten kann, endlich in der von Preuen unabhé&ngigen Republik
Hamburg anzukommen, wo er sich bis zum 7. Dezember 1843 aufhélt und im Hotel
JAlte Stadt London® am Jungfernstieg logiert (vgl. Mende *1981, S. 115 ff.). Viele
Ortlichkeiten, die Heine in Hamburg besucht hat, werden auch in der Hamburg-Epi-
sode des Winterméarchens aufgegriffen, sodass ein lebendiger Eindruck von Hamburg
aus dessen Sicht entsteht.

Auf der Ruckreise lasst sich Heine etwas mehr Zeit fur die einzelnen Etappen, da
man ihn in Hamburg offenbar davon Uberzeugt hat, dass er noch einigermaflen
unbehelligt von der preuBischen Regierung durch Deutschland reisen kann. So fahrt
er von Hamburg aus wieder mit dem Schiff nach Harburg, diesmal aber am Abend
(vgl. DHA, 939) und reist weiter Uber Celle nhach Hannover, wo er seinen langjéhri-
gen Freund Johann Hermann Detmold besucht (vgl. DHA, S. 940). Dort trifft er am

8. Dezember 1843 ein, wie aus einem Brief an seine Mutter hervorgeht.

Ich bin gestern morgen gesund und wohl hier angekommen. Einige Tage bleibe ich
hier, Geschéafte wegen; zu befurchten hab ich gar nichts. Das Wetter ist wunder-
schon, und eben dieser Umstand verleitet mich vielleicht noch ganz besonders hier
die paar Tage zuzubringen. [...] In etwa 10 Tagen bin ich in Paris und schreibe Dir
gleich. (HSA 22, S. 87)

Heine deutet in diesem Brief auch an, dass er keine personliche Verfolgung mehr
befurchtet. Da das Wetter zudem noch gut ist, kann er seine Reise richtig geniel3en.
Am 10. Dezember verlasst Heine Hannover und reist nach Kéln, wo er sich kurz auf-

halten will. Auf dem Weg dorthin fahrt Heine durch Bickeburg und lbernachtet in
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Minden, das er aus ost-westlicher Richtung tber die Weserbriicke kommend erreicht
(DHA 4, S. 941). Die Beschreibung der Ankunft in der westlich von der Weser
gelegenen Altstadt von Minden in Caput XVIII, bei der von einer Zugbriicke berichtet
wird (V 6), entspricht folglich den realen Verhéaltnissen, die Heine auf der Ruckreise
nach Paris vorfindet (vgl. DHA 4, S. 131). Die nachste Etappe am 11. Dezember
1843 fihrt ihn nach Minster, von wo er noch in derselben Nacht Uber Unna und
Hagen nach Kdéln aufbricht, das er am 12. Dezember 1843 erreicht (DHA 4, S. 942)
und von wo aus er wieder einen kurzen Reisebericht an seine Mutter in Hamburg

schreibt:

Jetzt bin ich in Colln, wo ich einen Tag verweile; tbermorgen gehe ich per Eisenbahn
nach Bruxelles, eine bequeme Eintagsfahrt, und von da ist es ein Katzensprung nach
Paris [...]. Ich bin von dem né&chtlichen Fahren sehr ermidet in diesem Augenblick,
sonst aber heiter und ganz gesund. Das Wetter war wunderschon, und ich war in
dieser Beziehung vom Himmel Uberaus beglnstigt. [...] Mide und eilig [H.]. (HSA 22,
S. 88)
Heine scheint so Ubermiidet gewesen zu sein, dass er sich mit dem Datum vertan
hat, denn am 14. Dezember - auf den er den Brief datiert - ist er bereits in Brissel
(vgl. HSA 22 K, S. 67). Dass Heine in diesem Brief die Eisenbahnfahrt als bequeme
Eintagsfahrt bezeichnet, bestatigt die Vermutung, dass er auch bei seiner Hinreise
diese Etappe mit der Eisenbahn zuriickgelegt hat. Nochmals erwéhnt er das gute
Wetter, was die Fahrt fur ihn angenehmer gemacht hat. Auf der Rickreise bleibt
Heine mehr Zeit, um den Kdlner Dom und die Fortsetzung der Bauarbeiten an ihm
zu inspizieren. Die detaillierte Beschreibung der Dreikdnigskapelle und der sonstigen
Bausubstanz von Koéln in den Capita 1V-VII geht deshalb vermutlich auf diesen Be-
such der Stadt zuriick.
Von Kdlin aus fahrt Heine am Morgen des 14. Dezembers 1843 mit der Eisenbahn bis
Brissel, wo der Zug am Abend um 19:45 Uhr ankommt, zwei Tage spater, am 16.
Dezember 1843, trifft er schlieBlich wieder in Paris ein (vgl. DHA 4, S. 942).
Der Vergleich der tatsachlichen Reisedaten Heines mit seinen Angaben im Winter-
marchen zeigt, dass Heine den Eindruck einer mdglichst wirklichkeitsgetreuen
Deutschlandreise erzeugen mdochte, indem er seine reale Reiseroute und faktischen
Reiseerlebnisse in das Winterméarchen in einem sehr hohen Mal} einflieBen Ilasst.
Allerdings nutzt er bei seinem fiktiven Deutschlandbericht seine Mdglichkeiten als
Autor zur kompositorischen Umstellung der Reisestationen aus, um einen besseren
Erzahlfluss zu erreichen: So werden die Stationen Blickeburg, Minden und Hannover,
die Heine erst auf der Rickreise besucht, in umgekehrter Reihenfolge in die Route
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der Hinreise eingebaut und er verzichtet aulerdem auf eine dezidierte Erwéhnung
der Stadte Bremen, Osnabrick und Minster in seinem Wintermarchen, die aber Sta-
tionen auf der realen Reiseroute sind, was damit zusammenhéngt, dass Heine im
Wintermérchen eine Streckenfiihrung von Aachen nach Hamburg prasentieren will,
die sehr realistisch erscheinen soll und sowohl am Hermannsdenkmal als auch an
Hannover vorbei fuhrt. Hatte er die drei oben genannten Stddte auch eingebaut,
héatte sich ein dulRerst unrealistischer Zickzack-Kurs ergeben.

Die im Winterméarchen erwéhnte Baustelle des Hermannsdenkmals besucht Heine bei
seiner realen Reise dagegen aus ahnlichem Grund nicht, da der Ort zu weit von sei-
ner Reiseroute entfernt liegt. Heine durchquert zwar auf dem Weg von Mulnster Uber
Osnabrick nach Bremen bei der Hinreise bzw. von Minden nach Mulnster auf der
Ruckreise den Teutoburger Wald, ein Abstecher nach Detmold erscheint ihm aber
vermutlich als zu grofRer Umweg und Zeitverlust, um die Baustelle des Hermanns-
denkmals zu inspizieren. Auch den Kyffhauser, den er durch seine Harzwanderung
gekannt hat, besucht er bei dieser Reise nicht. Im Wintermarchen kommt das lyri-
sche Ich trotzdem dort hin, was ihm allerdings auch nur in TrAumen maoglich ist, weil
der Harz tatsachlich zu weit abseits der Reiseroute von Aachen nach Hamburg liegt.
Des Weiteren fallt bei der genauen Betrachtung von Heines realer Reiseroute auf,
dass er nicht Uber Paderborn fahrt, obwohl es im XIIl. Caput heif3t, dass das lyrische
Ich ,bey Paderborn* (V 57) an der StraRe ein Wegkreuz sieht (DHA 4, S. 118). Hier-
bei handelt es sich um die einzige geographische Ungenauigkeit bei der Beschrei-
bung der Reiseroute innerhalb des Wintermarchens. Die Route von Aachen nach
Hamburg fuhrt namlich immer zunéchst nach Paderborn, das westlich des Teutobur-
ger Walds liegt, bevor der Teutoburger Wald erreicht wird. Sie verlauft nicht erst
durch den Teutoburger Wald (XI. Caput) und dann in die N&ahe von Paderborn (XIII.
Caput), wie es in der Caput-Reihenfolge des Wintermarchens der Fall ist. Eine Er-
klarung fir diese Ungenauigkeit Heines konnte darin zu suchen sein, dass die
Strecke von Miinster nach Osnabriick, die er am 27. Oktober 1843 zuriicklegt, etwa
12 Kilometer bis Telgte mit der Strae nach Paderborn identisch ist (vgl. DHA 4, S.
942). Da es im Xlll. Caput aber allgemein formuliert nur ,bei* Paderborn und nicht
«n“ Paderborn heil3t, sollte ihm diese geographische Ungenauigkeit nachgesehen
werden, da die fiktive Reiseroute des Wintermarchens ansonsten zu jeder Zeit als in
der Realitat moglich erscheint. Ihr Verlauf und der Ablauf von Heines tatsachlichem
Reisehergang kénnen den nachstehenden Abbildungen entnommen werden.
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Rot: Literarische Reiseroute des Wintermarchens
Grun: Tatsachliche Reiseroute von Heines
Deutschlandreise 1843
Die Pfeilrichtung gibt die Reiserichtung an.

Abb. 31: Karte der Reiserouten
(Grundkarte in: Bellmann 1990, S. 5; Reiseroute nachtraglich erganzt)

Abb. 32: lllustration der Reisestationen von Dieter Kliesch (In: Heine 1989, S. 8f.)
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6.5 Analyse des Wintermarchens

Anhand des Reisemotivs gelingt es Heine, ein kompaktes Gesamtbild des vorrevo-
lutiondren Deutschlands aufzuzeigen, in dem sich alle bedeutsamen Themen der
politischen Lyrik des ,Vorméarz“ wieder finden. Zu nennen sind hier Zensur, Zollver-
ein, preuBischer Militarismus, der deutsche Rhein, der Dombau zu Kdln, die Schlacht
im Teutoburger Wald und das Hermannsdenkmal. Als einflussreiche Vorbilder Heines
fur das Winterméarchen kénnen die Spaziergdnge eines Wiener Poeten von Anasta-
sius Grin und die Lieder eines kosmopolitischen Nachtwachters von Franz Dingel-
stedt gelten. Diese haben die zyklische Form, den satirischen Stil sowie das Auftre-
ten eines Berichterstatters, der die unterschiedlichen Motive zusammenfihrt und
individuell betrachtet, mit dem Wintermarchen gemeinsam (vgl. Walter 1980, S.
240). Gegenlber Grun und Dingelstedt ist aber der Standpunkt, von dem Heine sein
Vaterland beschreibt, neu. Die Entstehungsvoraussetzung des Winterméarchens ist
dessen Reise nach Deutschland, die von ihm unternommen wird, als er bereits in
Paris lebt, das ihm fortschrittlich erscheint, und er so Deutschland aus der distanz-
schaffenden Perspektive eines fremden Gasts betrachtet, was zu einem scharfen
Blick auf die politischen Verhéltnisse in seinem Vaterland - aber auch zu bitterem
Spott fuhrt.

Innerhalb dieser Analyse des Wintermarchens werden drei Hauptaspekte, die fir das
Unterrichtsprojekt von Interesse sind, vertieft: Hierzu gehdren neben der Analyse
des Aufbaus, der Form und Komposition des Werks sowohl die Analyse des Verhalt-
nisses von realem und imagindrem Raum als auch des Verhaltnisses von Autor und

lyrischem Ich.

6.5.1 Zur Textfassung

Heine hat sein Versepos Deutschland Ein Winterméarchen als unvollendet betrachtet,

was aus einem Brief an Campe am 19. Dezember 1844 hervorgeht:

Das Wintermahrchen ist auch in der jetzigen Gestalt unvollendet, es bedarf bedeu-
tender Verbesserungen und die Hauptsticken darin fehlen. Ich habe den heiRResten
Wunsch diese sobald als méglich zu schreiben und Sie zu bitten eine umgearbeitete
und stark vermehrte Neue Ausgabe des Gedichtes zu veranstalten. Sie werden sehen
wie es dadurch vollendet seyn wird und welcher Nachjubel entsteht. (HSA 22, S.
146)
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Zu der im Brief angedeuteten Uberarbeitung ist es jedoch nicht mehr gekommen.
Ende September 1844 erscheint bei Hoffmann und Campe der unzensierte Erstdruck
des Wintermérchens, den Heine selbst autorisiert hat. Das Wintermarchen wird ge-
meinsam mit den Neuen Gedichten in einem Band verdffentlicht, damit das Buch
mehr als 20 Bogen umfasst und nicht vorzensiert werden muss. Dieser Druck, der
nur der Selbstzensur Heines unterlegen hat, entspricht folglich seinem uneinge-
schrankten Willen (vgl. DHA 4, S. 964). Bei den spéateren Textfassungen, unter de-
nen auch Separatdrucke sind, muss dagegen davon ausgegangen werden, dass die
Zensurbehorden in die Textgestaltung eingegriffen haben und somit der Wille Heines
eingeschrankt worden ist. Die Textfassung des Erstdrucks in der 1. Auflage der
Neuen Gedichten muss deshalb den unterschiedlichen Textfassungen der Separat-
drucke vorgezogen werden.

Fur diesen Erstdruck des Winterméarchens hat Heine kein Vorwort verfasst, sein ers-
tes Vorwort zum Wintermarchen gehort zur Textfassung der 2. Auflage der Neuen
Gedichte und zum ersten zensierten Separatdruck des Winterméarchens, der Anfang
Oktober 1844 erschienen ist, und damit zu anderen Textstufen (vgl. DHA 4, S. 965).
Obwohl Heine das Vorwort nicht flr die Textfassung des Erstdrucks verfasst hat,
sollte es im Literaturunterricht gemeinsam mit dieser von ihm autorisierten Textstufe
bearbeitet werden, weil sie die eigene Position zu seinem Text authentisch wieder-
gibt. Diese Besonderheit der Druckgeschichte kann als Exkurs im Literaturunterricht
thematisiert werden, da sie exemplarisch auf die Schwierigkeiten der Veroffent-
lichung des geschriebenen Wortes z.Zt. der Zensur verweist — insbesondere, wenn
Kritik gelibt wurde.

Dieser Arbeit liegt die Textfassung des Erstdrucks von Deutschland. Ein Wintermar-
chen zugrunde, wie er in der historisch-kritischen Gesamtausgabe der Werke von
Heinrich Heine, die von Manfred Windfuhr herausgegeben wird, abgedruckt ist (vgl.
DHA 4, S. 89-157). Im Literaturunterricht kann dagegen eine in Orthographie und
Interpunktion behutsam modernisierte Textgestalt des unzensierten Erstdrucks Ver-

wendung finden, um den Zugang der Schiler zum Lektlretext zu erleichtern.
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6.5.2 Aufbau, Form und Komposition

Der zugrunde liegende Text besteht aus insgesamt 27 Kapiteln, die rémisch durch-
nummeriert und mit dem lateinischen Begriff fur Kapitel ,,Caput” Uberschrieben sind.
Die einzelnen Capita des Versepos setzen sich jeweils aus unterschiedlich vielen
Strophen zusammen, insgesamt sind 504 Strophen enthalten. Das XIV. Caput ist mit
dreil3ig Strophen am umfangreichsten, am kirzesten sind die Capita IX und X, die
jeweils neun Strophen umfassen. Den formalen Mittelpunkt des Werks bildet das
umfangreichste XIV. Caput, mit dem die thematisch ebenfalls zentrale Kyffhauser-
Episode eingeleitet wird, die den Ho6hepunkt der Abrechnung mit den nationalen
Kraften in Deutschland darstellt. Das 1. Caput, das als Prolog des Werks zu verste-
hen ist, und der Epilog, das XXVII. Caput, bilden einen Rahmen um die anderen Ca-
pita, in denen sich die Darstellungen von augenscheinlich realen personlichen Reise-
erlebnissen mit fiktiven Traumvisionen sowie mit gesellschaftspolitischen Anspielun-
gen abwechseln. Die einzelnen Reisestationen konnen bei dieser alternierenden
Bilderfolge helfen, das Wintermarchen ubersichtlich zu gliedern, weil die in der Rea-
litat existierenden R&ume Heine den Impuls fur die Themen geben, die im Werk be-
handelt werden. Die jeweiligen Stationen sind der Ausgangspunkt fiir weitschweifige
Gedankenreihen und bieten den Anlass zu gedanklichen Auseinandersetzungen und
Reflexionen, sie geben dem Text auBerdem auch innere Stringenz.

Ein weiteres Element, durch welches das Werk zusammengehalten wird, ist die
metrische Gestaltung der einzelnen Strophen, wobei jede Strophe aus vier Versen
besteht, von denen sich immer der zweite mit dem vierten Vers reimt. Eigentlich
handelt es sich dabei um zwei Langzeilen, aus denen die so genannte Vagan-
tenstrophe zusammengesetzt wird, die Heine souverédn und virtuos verwendet (vgl.
Walter 1980, S. 242). Er entlehnt das Vagantenpaar aus den seinen Zeitgenossen
bekannten &lteren Volks- und Kirchenliedern sowie aus der Balladendichtung (vgl.
Bellmann 1990, S. 11).%® Jedoch variiert er diese Form durch unregelméaRige Senkun-
gen sowie durch plétzliche Enjambements, die verlangsamend wirken und eine oft
prosaartige Stilbrechung erzeugen. Auf diese Weise entsteht die fir das Wintermar-
chen charakteristische Mischung aus satirischem Reisebild und volksliedhaft anmu-

tender Lyrik, wofur sich im XIX. Caput ein besonders eindrickliches Beispiel findet:

% Bereits im Nibelungenlied wird das Vagantenpaar verwendet und in der Romantik von vielen Dichtern
- beispielsweise von Ludwig Uhland in Des Sangers Fluch - wieder benutzt.
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Besonders gefiel mir ein groRer Platz
Umgeben von stattlichen Hausern;

Dort wohnt der Kénig, dort steht sein Palast,
Er ist von schonem AeulRern.

(Nemlich der Palast.) Vor dem Portal

Zu jeder Seite ein Schildhaus.

Rothrocke mit Flinten halten dort Wacht,
Sie sehen drohend und wild aus.

(DHA 4,134)

In der vierzeiligen Winterméarchen-Strophe haben die einander reimenden Verse je-
weils drei Hebungen und enden auf einer weiblichen Kadenz, wéahrend die beiden
anderen Verse jeweils Uber vier Hebungen verfiigen und méannlich enden. Unregel-
maRig treten dagegen - wie es beim Volkslied Ublich ist - die Silbenanzahl der Sen-
kungsfillung und die Verwendung eines Auftakts auf, der sowohl aus einer Silbe
oder aus zwei Silben bestehen als auch ganz fehlen kann.

Aufgrund dieser metrischen Gestaltung jeder einzelnen Strophe erscheinen die ins-
gesamt 504 Strophen des Wintermérchens nie als eintdnig oder langweilig. Heine
nutzt die metrische Freiheit, die ihm die Vagantenstrophe bietet, gezielt aus, damit
trotz der hohen Anzahl an Strophen genug Abwechselung fiir den Leser geboten
wird. Auch die Reime tragen dazu bei, dem Leser des Winterméarchens ein Lesever-
gnigen zu bereiten. Auch erzielt er durch unreine und absichtlich dilettantisch wir-
kende Reime komische und satirische Effekte, indem er bewusst Stilbriiche herbei-
fuhrt und gegen die poetischen Regeln der Romantiker verstél3t. So reimt sich bei-
spielsweise im V. Caput ,nicht lecker* auf den von Heine verspotteten Dichter ,Ni-
kolas Becker* oder ,noch arger* auf ,Hengstenberger”, womit die Anhénger eines
Theologieprofessors, der schwere Vorwirfe gegen ihn erhoben hat, bezeichnet sind
(DHA 4, S. 101f.).

Komische und satirisch-ironische Effekte erzielt Heine auch durch die kontrastreiche
Vermischung unterschiedlicher Sprachebenen, mit deren Hilfe er sachlich Disparates
montageartig Ubereinander blendet und assoziationsbehaftete Bilder miteinander
verbindet, wodurch Mehrdeutigkeit entsteht (vgl. Walter 1980, S. 243). Zu weiteren
Stilmitteln, mit denen er arbeitet, gehdren Metaphern, Anspielungen, ironische Ver-
zerrungen und Umkehrungen. Es gelingt ihm, mit diesen sprachlichen und &sthe-
tischen Mitteln nicht nur seine Leser zu provozieren, sondern sie auch zum kritischen

Mitdenken anzuregen. AuBerdem wirkt er einem vorbehaltlosen Akzeptieren seiner
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politischen Aussagen durch den Leser mit Ironie entgegen, die den ideologischen
Ernst der Aussage schelmisch parodiert. So verstanden regt das Lesen des Winter-
marchens zu einer produktiven und eigenstandigen Weiterverarbeitung der politi-
schen Aussagen an.

Einer Agitation des Lesers beugt aullerdem die komplexe Komposition der einzelnen
Textebenen vor, wobei sich in rhythmischer Folge vier unterschiedliche Textebenen
abwechseln (vgl. Fingerhut 1992, S. 76-80). Die erste Ebene umfasst die Schilderung
der Reisesituation, wozu die Route und die Stationen der Reise, Ereignisse, die dem
Reisenden widerfahren, sowie Tatigkeiten, die er ausfiihrt, zéhlen. Auf der zweiten
Ebene wird satirisch auf konkrete politische Ereignisse und auf Personen des poli-
tischen oder literarischen Zeitgeschehens angespielt. Dazu gehdren beispielsweise
die Verweise auf das Rheinlied Beckers oder die Bauarbeiten am Kdélner Dom sowie
am Hermannsdenkmal. Innerhalb der dritten Ebene finden Reflexionen zu politischen
Strategien und zum geschichtlichen Fortschritt statt, wofiir Heine prototypische Ge-
gensatzpaare, wie das ,Entsagungslied“ und das diesem entgegen gesetzte ,Neue
Lied“ entwickelt und wozu auch der Kontrast zahlt, der zwischen dem Klerikalismus
Kélns und der Umwandlung des Kodlner Doms in einen Pferdestall fir die zukinftige
frohliche Kavallerie entsteht. Die vierte Ebene des Textes spiegelt Heines Uberle-
gungen zum Kréafteverhaltnis zwischen Revolution und Restauration in Deutschland
sowie zur Rolle der Literatur innerhalb dieses Kraftemessens wider. Zu dieser Tiefen-
schicht gehdren unter anderem die Liktor-Episode, in der der Zusammenhang zwi-
schen Tat und Gedanke thematisiert wird, und die Rede an die Wolfe, in der es um
Heines eigene Positionierung geht. Er wechselt im Winterméarchen nie direkt von der
ersten Ebene in die Tiefenebene und umgekehrt von der Tiefenebene in die erste
Ebene, um den Leseprozess zu erleichtern (vgl. Fingerhut 1992, S. 80).

Das regelméaRige Durchlaufen der einzelnen Ebenen ermdglicht ein stédndiges Wech-
selspiel zwischen Komik und Satire einerseits sowie Tiefsinnigkeit und Reflexion an-
dererseits. Der Leser erfahrt sowohl Phasen, in denen Entspannung und Unterhal-
tung vorherrschen als auch solche, in denen Konzentration und intensives Nachden-
ken von ihm gefordert werden. Die von Heine im Text fast durchweg angewandte
ironische Brechung sorgt zwar ebenfalls fir Unterhaltung beim Leser, fuhrt aber
auch dazu, dass er den Text an vielen Stellen nicht ohne eigene Uberlegung verste-

hen kann, was Anspannung zur Folge hat und Anstrengung erforderlich macht.
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Heine beugt dadurch aber der Gefahr vor, dass er den Leser manipuliert, welcher
selbst seine Urteilsfahigkeit unter Beweis stellen muss und auf komische wie auf
provokante Weise zu eigenen Entscheidungen aufgefordert wird. Heine erzwingt auf

diese Weise selbst, dass sein Text vom Leser kritisch betrachtet werden muss.

6.5.3 Zum Verhéltnis von realem und imagindrem Raum

Das Verhéltnis, das im Winterméarchen zwischen realem und imagindrem Raum be-
steht, erfordert eine genaue und kritische Analyse - gerade in einem Unterrichtspro-
jekt, in das kulturgeographische Aspekte einflieBen. Heine erlebt bei seinem
Deutschlandbesuch reale politische Probleme an realen Orten, die sich auf die litera-
rische Reise im Wintermarchen auswirken, so schreibt er an Campe bereits am 29.

Dezember 1843 Uber seine Arbeit am Winterméarchen:

Hab auch auf meiner Reise mancherley Verse gemacht, die mir mit groRerer Leich-
tigkeit gelingen, wenn ich deutsche Luft athme. Von kunftigen Aufenthalten in
Deutschland verspreche ich mir viel poetische Fruchte und ich kann es als Poet noch
zu etwas bringen. Zur Ausstattung meiner »neuen Gedichte« (das ist des Buchs Titel)
werde ich alles mdgliche aufbieten und néchste Woche gehe ich schon ans Redigiren
und Ordnen. (HSA 22, S. 91)

Er erwdhnt hier, dass er schon wahrend seiner Deutschlandreise die ersten Emp-
findungen zu Versen verarbeitet hat, da die Reise auf ihn inspirierend wirkt, und er
sich von weiteren Reiseunternehmungen viele ,,poetische Friichte” verspricht.

Seine Eindriicke méchte er nicht in einer poetisch entriickten Landschaft wiederge-
ben, sondern in einem moglichst real wirkenden Raum. Trotzdem darf man nicht der
Gefahr erliegen, das Wintermarchen fur einen realen Reisebericht zu halten. Es muss
hingegen als Kunstwerk verstanden werden, in dem Heine neue von der Realitat
abweichende Wirklichkeiten schafft, dennoch ist seine Deutschlandreise fur das
Kunstwerk von immenser Bedeutung.

In einem Brief vom 20. Februar 1844 an Campe berichtet Heine nach seinem
Deutschlandbesuch selbst tber den Schreibanlass fir Deutschland. Ein Wintermar-

chen:

Hab seitdem ich zurtick viel gearbeitet z.B. ein hdchst humoristisches Reise-Epos,
meine Fahrt nach Deutschland, gereimt, alles gottlob fertig; [...] sie werden sehr mit
mir zufrieden seyn und das Publikum wird mich in meiner wahren Gestalt sehen.
Meine Gedichte, die neuen, sind ein ganz neues Genre, versifizierte Reisebilder, und
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werden eine hohere Politik athmen als die bekannten politischen Stankerreime. Aber
sorgen Sie frihe fur Mittel etwas was vielleicht unter 21 Bogen ohne Censur zu
drucken. (HSA 22, S. 96)

Den ,versifizierten Reisebildern“ des ,humoristischen Reise-Epos” liegt ausdricklich
Heines ,Fahrt nach Deutschland” zugrunde. Der Vergleich des realen Reiseverlaufs
mit der literarischen Fassung verdeutlicht, dass Heine viele seiner Reiseerlebnisse bei
der literarischen Produktion des Wintermarchens verwendet und dass er sie direkt in
den Text einflieBen lasst, um den Anschein eines realen Reiseberichts zu erwecken.
Der Vergleich zeigt aber auch, dass er bei der Textgestaltung bewusst den Reise-
verlauf umgestaltet und Stationen auslasst, um Akzente zu verschieben bzw. neue
zu setzen, wobei ihn seine politische Intention leitet. Diese bewusste literarische
Gestaltung des Reiseverlaufs, die direkt auf die Ausformung der von Heine entwor-
fenen imagindren Raume einwirkt, Iasst sich erst durch einen Vergleich von beiden
Reiseverlaufen erkennen. Im hier erarbeiteten kulturgeographischen Unterrichtspro-
jekt muss dieser Vergleich unweigerlich erfolgen.

Das Aneinanderreihen von einzelnen Reisebildern als Kompositionstechnik des Win-
terméarchens ermdglicht Heine ein Wechselspiel von Empirie und Fiktion, von realen
Reisebeschreibungen und imagindren Traumvisionen, in das er politische Bemerkun-
gen mit einflieBen lassen kann. Die real bereiste Kulturlandschaft ist nicht nur Auslo-
ser fur Heines scharfe Deutschlandkritik, sondern wird auf diese Weise selbst auch
zu einem imaginaren Raum, in dem diese Kritik literarisch dargeboten wird, zugleich
stellt der Handlungsort des Wintermarchens aber auch das Objekt der Kritik dar.
Heine entwirft in seinem Wintermarchen eine kulturgeographische Reprasentation
des durchreisten deutschen Raums. Da er auf diese Weise am kulturgeographischen
Prozess der Verortung des Raums beteiligt ist, hat er auch Anteil an der Konstruktion
der vermeintlich natirlichen geographischen Wirklichkeit dieses Raums. Dieser Pro-
zess findet konkret folgendermaRen statt: Die kulturgeographischen Erfahrungen,
die Heine in den unterschiedlichen durchreisten RAumen macht, finden direkten Ein-
fluss auf sein literarisches Werk. Bei der Produktion des Textes wirken die Raume
allerdings nicht nur auf den Autor ein, sondern Heine entwirft selbst neue Raume,
die auf seine Leser wiederum eine Wirkung erzielen. Mit Hilfe der im Wintermarchen
entworfenen Raume entsteht bei der Leserschaft ein geographischer imaginarer
Raum, der sich als ein komplexes Abbild Deutschlands auf das reale kulturgeogra-

phische Deutschland-Bild auswirkt. Heines Deutschlandkritik, die in das von ihm
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geschaffene Deutschland-Abbild hineinmontiert ist, bekommt so ihre eigentimliche
Wirksamkeit auf den realen geographischen Raum. Der reale und der imaginare
geographische Raum Deutschland, den Heine nach seiner Deutschlandreise litera-
risch konstruiert, stehen in einer Beziehung der Wechselwirkung zueinander. Der

reale und der imaginére Reiseraum bedingen einander.

6.5.4 Zum Verhéltnis von Autor und lyrischem Ich

Auf den ersten Blick erscheint es fir den Leser so, als ob das lyrische Ich identisch
mit dem Autor wére, so dass der Bezug zwischen lyrischem Ich des Winterméarchens
zu seinem Autor untersucht werden muss.

Heine erreicht diesen Eindruck durch bewusste Ubereinstimmungen mit seinem Le-
benslauf bei der biographischen Gestaltung des lyrischen Ichs im Wintermérchen.
Besonders auffallig hierbei ist, dass Heine, wie das lyrische Ich, am Ende des Jahres
1843 eine Reise von Paris nach Hamburg unternimmt, um seinen Verleger Campe
und seine Mutter zu treffen. Heine steht zwar dem lyrischen Ich des Wintermarchens
sehr nahe und identifiziert sich mit seinen Aussagen, ist aber nicht identisch mit ihm.
Vielmehr gehort es zu Heines wesentlichen Kunstmitteln, dass er verschiedene Ich-
Formen verwendet, die sowohl den Erz&hlvorgang als auch unterschiedliche Re-
flexionsebenen entscheidend mittragen (vgl. Salmen 1986, S. 139 f.).

Das lyrische Ich des Vorworts steht am ehesten fur den Autor Heine. Es hat die
Form der personlichen Einfihrung und eigenen Stellungnahme zum literarischen
Produkt (vgl. Salmen 1986, S. 139). Heine hat hier bereits die Vorahnung, dass viele
Leser des Wintermarchens seine private Person und das lyrische Ich nicht vonein-
ander trennen kénnen und ihn personlich angreifen werden.

Im Epos selbst herrschen insbesondere zwei Methoden der Darstellung des Erzahlten
durch Selbstdarstellung vor, mit denen Heine eine Erweiterung des lyrischen Ichs
vom personlich-privaten hin zum literarischen und damit 6ffentlichen vornimmt (vgl.
Salmen 1986, S. 140 ff.). Er tritt als Autor mit seiner eigenen Meinung auf diese
Weise hinter das lyrische Ich und dessen Aussagen zuriick. Zum einen wird das ly-
rische Ich generalisiert, so dass es in dieser Form keine individuellen Interessen
mehr vertritt, sondern stellvertretend fur einen 6ffentlichen Willen, in dem sich das

Verlangen der Menschen nach Freiheit und demokratischen Verhaltensweisen
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widerspiegelt, steht. Ein Beispiel fir diese Form stellt das lyrische Ich dar, das im II.
Caput das ,Neue Lied" singt. Zum anderen parodiert sich das lyrische Ich selbst und
kann sich dabei ohne Rucksichtnahme auf gesellschaftliche Grenzen und ohne The-
men zu meiden, die von der Gesellschaft tabuisiert sind, frei &uflern sowie seine ei-
genen Ansichten wiederum selbst in Frage stellen. Diese Form findet sich beispiels-
weise im XVI. Caputs in der Kyffhduser-Episode wieder. An manchen Stellen wird es
- abweichend von den bei den vorherrschenden zundchst genannten Methoden -
auch zum Rollen-Ich, wobei es in dieser Form dem Leser eine Rolle vorspielt, die es
zuvor eingenommen hat. Am eindeutigsten wendet Heine diese ,Verschleierung” im
XI1l. Caput in der Rede an die Wolfe an.

Die einzelnen Formen, in die das lyrische Ich tritt, lassen sich haufig nicht eindeutig
voneinander trennen. Zu Heines literarischen Methoden gehort es, den Leser durch
einen nicht immer leicht und eindeutig erkennbaren Wechsel der unterschiedlichen
Ausdrucksformen des lyrischen Ichs zu verunsichern und somit eine kritische Distanz

zu erzeugen, was er auch durch die Verwendung der Ironie erreichen will.

7. Die literarische Deutschlandreise Heines: Vorstellen der Themenkreise

7.1 Konzeption des Unterrichtsprojekts

Kernstiick des Konzepts sind die vorgestellten Themenkreise, die einen sehr vari-
ablen Ablauf dieses Unterrichtsprojekts ermdglichen. Der Lehrer kann unter Bertck-
sichtigung der Themenkreise einen individuellen Verlaufsplan mit seinen Schilern
aufstellen, der fur die jeweilige Unterrichtssituation angemessen erscheint. Auf diese
Weise kann das Unterrichtsprojekt mit Einfuihrung und reflektierendem Arbeitsab-
schluss in einer Unterrichtseinheit durchgefiihrt werden. Zum Abschluss des Projekts
kann Heines Gedicht Enfant perdu herangezogen werden, weil es eine Stellung-
nahme Heines zu seiner Arbeit als politischer Schriftsteller beinhaltet.

Das Unterrichtsprojekt sollte mindestens dreizehn Unterrichtseinheiten umfassen.
Fur eine intensive Arbeit der Schiiler an den zwélf Themenkreisen empfiehlt es sich
aber, mehr Zeit zu veranschlagen. Es sollte einerseits ausreichend Zeit fur eine
intensive Arbeit am Projekt zur Verfigung stehen, andererseits nicht so viel Zeit mit
dem Wintermarchen verbracht werden, da die Motivation der Schuler durch eine zu

umfangreiche Unterrichtssequenz sinken konnte.
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Das Konzept sieht sowohl bei der Erarbeitung innerhalb der Schule als auch bei der
Durchfiihrung einer Begegnung vor Ort Phasen des eigenverantwortlichen Arbeitens
an den Themenkreisen vor, die durch den Einsatz unterschiedlicher Medien unter-
stutzt werden kann.

Dabei soll aulerdem das Interesse der Schiler am Vorméarz durch intertextuelle
Beziige geweckt werden. Innerhalb des Wintermarchens ergibt sich eine Vielzahl von
Maoglichkeiten auf weitere Texte einzugehen, anhand derer die Schiler einen fun-
dierten Eindruck der gesamten Epoche erhalten, weil die intertextuelle Heran-
gehensweise immer wieder neue Perspektiven eroffnet.

Gleichsam fuhrt die Variation von unterschiedlichen Arbeitsformen und der ab-
wechslungsreiche Medieneinsatz dazu, dass die Schiler lernen mit unterschiedlichen
Methoden und Medien umzugehen, wobei dieser Methoden- und Medienpluralismus
in die Vorstellung der Themenkreise mit einfliel3t.

Im hier vorgestellten Unterrichtsprojekt sollen die Schiler eine literarische Reise
unternehmen, um das Deutschland des Vorméarz kennen zu lernen. Das Reiseepos
Deutschland Ein Wintermarchen von Heinrich Heine dient ihnen dabei als Leitfaden,
wobei die Schuler, die von den Beschreibungen Heines und seinem Deutschlandbild
ausgehen, einen lebendigen Einblick in diese Epoche bekommen kdnnen. Da das
Unterrichtsprojekt unter kulturgeographischen Gesichtspunkten konzipiert ist, wird
diese Lebendigkeit verstarkt und ein Bezug zur Gegenwart Uber kulturgeographische
Raume hergestellt. AuBerdem lernen die Schiler den Dichter Heinrich Heine und
eines seiner bedeutendsten Werke kennen und werden zudem in das Genre der po-
litischen Dichtung eingefihrt.

Es bietet sich an, Heines Reise durch unterschiedliche Kulturlandschaften nachzuvoll-
ziehen. Dieser Weg beginnt in Paris, dem Schmelzpunkt Europas, fuhrt durch
Deutschland und endet in der Stadt Hamburg. An diesem Dreischritt orientiert sich
die folgende Darstellung, wobei sich hinter den drei Uberschriften ,,Zukunftsvisionen
fur ganz Europa aus Paris”, ,Der Weg von Aachen nach Hamburg“ und ,Am Ziel in
Hamburg® Themenschwerpunkte des Unterrichtsprojekts verbergen, die zu Ab-
teilungen zusammengefasst sind, die sich aus einzelnen Themenkreisen zusammen-
setzen, die jeweils unter kulturgeographischen Gesichtpunkten zusammengestellt
und denen verschiedene Teilabschnitte des Winterméarchens zugeordnet worden

sind. Dabei bieten diese drei Teilabschnitte auch eine realisierbare Mdéglichkeit fur
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die Einbindung einer tatséchlichen, vielleicht privaten (Familien-) Exkursion in den
Ferien, da im Schulalltag der zeitliche Rahmen fir eine groRe Exkursion kaum zur
Verfiigung stehen wird®. Die Zuordnung der Capita zu den Themenkreisen
entspricht nicht der linearen Abfolge des Winterméarchens, sondern die Komplexe
werden entsprechend ihrer thematischen Zusammengehdrigkeit gebildet. Auf diese
Weise stellen die Themenkreise einzelne Schwerpunkte auf der literarischen Reise
durch den Vormérz anhand des Wintermérchens dar, woraus sich ein umfangreiches
Bild dieser Epoche ergibt, zumal der zugrunde gelegte Text durch unterschiedliche
Materialien und Dokumente ergdnzt wird. AulBerdem wird innerhalb der Themen-
kreise mit Hilfe der Kulturgeographie immer ein konkreter Gegenwartsbezug herge-
stellt, wodurch die Schuler aufgefordert werden sollen, ihre eigenen Raumordnungen

zu reflektieren und gewohnte Denkschemata zu hinterfragen.

7.2 Zukunftsvisionen flr ganz Europa aus Paris

Heine kommt aus dem fortschrittlichen und revolutionéaren Paris, in dem Zukunftsvi-
sionen flr ein besseres Leben aller Europder diskutiert werden, nach Deutschland,
das ihm verschlafen und ruckstéandig vorkommt. Mit diesem Kontrast beschaftigen
sich die beiden Themenkreise dieser Abteilung, durch die den Schilern Hinter-
grundinformationen zugénglich gemacht werden sollen. Von Deutschland Ein Win-
terméarchen werden das Vorwort, der Anfang und der Schluss einbezogen.

7.2.1 Themenkreis 1: Mit Heimweh in Paris
7.2.1.1 Lernziele

- Die Schiler sollen den Zusammenhang von konstruiertem und realem Raum
sowie zwischen realer Biographie und der des lyrischen Ichs erfassen, indem
sie exemplarisch Heines Zeit im Pariser Exil mit der Darstellung im Winter-
marchen in Beziehung setzen.

- Die Schiler sollen anhand der Biographie Heines und der im Winterméarchen
geschilderten Erfahrungen des lyrischen Ich ergrinden, welche Beziehung
Heine zur Stadt Paris entwickelt hat und verstehen, was Paris fur ihn
symbolisiert, wobei sie auch Heines Verhéltnis zum franzésischen Volk ken-
nenlernen sollen.

% Ggf. im Rahmen einer LK-Fahrt oder im Zusammenhang mit einem zukiinftigen Projektkurs.
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- Die Schuler sollen Heines im Wintermarchen vertretene Vaterlandsliebe, die
er trotz der Kritik an den Zustanden (gegen die restaurativen Elemente in-
nerhalb Deutschlands, nicht gegen Deutschland) in Deutschland empfindet,
verstehen und bewerten kénnen, indem sie die entsprechenden Textstellen
analysieren. Heines Vorwort zum Wintermérchen fur die Anfang Oktober
erschienene Separatausgabe (DHA 4, S. 300 ff.)

7.2.1.2 Arbeitsmaterialien

Um die angestrebten Kompetenzen und Lernziele zu erreichen, werden — jeweils den
Themenkreisen zugeordnet - Textauszlge, Intertexte und zuséatzliche Materialien zur
Visualisierung eingesetzt. Hierzu gehdren Heines Vorwort zum Wintermarchen (aus
der Separatausgabe (DHA 4, S. 300ff.), das Bruchstick Al des Winterméarchens
(DHA 4, S. 291 f.) sowie Auszlge aus der kulturgeographischen Biographie Heines
und auch die Abbildung des Boulevard des Italiens und das XXIV. Caput (DHA 4, S.
145-148).

7.2.1.3 Beschreibung

Paris wird im Versepos selbst nicht erwéahnt. Lediglich im Vorwort, das Heine erst fur
die Separatausgabe, die Anfang Oktober 1844 erschienen ist, verfasste und in einer
Textvariante aus seinen Arbeitsmanuskripten wird Bezug auf die Stadt genommen.
Das Vorwort, das Heine in Hamburg geschrieben hat und auf den 17. September
1844 datiert (vgl. DHA 4, S. 1208), wird folgendermalen eingeleitet:

Das nachstehende Gedicht schrieb ich im diesjahrigen Monath Januar zu Paris, und
die freye Luft des Ortes wehete in manche Strophe weit scharfer hinein, als mir ei-
gentlich lieb war. (DHA 4, S. 300)

Die Schuler erfahren, dass das Gedicht erst nach Heines Riickreise aus Deutschland
in Paris entstanden ist, wo eine ,freie Luft weht“. Sie mussen sich, um diese Meta-
pher zu verstehen, ein Bild von dem Paris machen, das Heine hier meint, wozu die
Kenntnis von Heines Biographie elementare Bedeutung gewinnt. In Paris, der
Hauptstadt der Revolution, lebte Heine 25 Jahre lang bis zu seinem Tod. Wie aus der
unter kulturgeographischen Gesichtspunkten erstellten Biographie Heines hervor-
geht, bedeutet die Stadt fur ihn Modernitat, rapide fortschrittliche Entwicklungen

und Aufbruch in eine bessere Zukunft, gleichermalRen steht sie fir Genuss und



260

Lebensfreude. Das Bild, das den Boulevard des Italiens zeigt, vermittelt den Schilern
einen lebendigen Eindruck von der Seite des Lebens in Paris, die Heine so sehr

geschatzt hat.

Abb. 33: BOULEVARD DES ITALIENS (2. Hélfte des 19. Jahrhunderts)
(Ausschnitt aus einem Gemalde von Edmond-Georges Grandjean aus: www.WikiGallery.org)

Paris ist mit all seinen Spannungen fir Heine eine Verkdrperung des Lebens. Die
Schiler kénnen sich seine Sichtweise von Paris - so wie in der kulturgeographischen
Biographie dieser Arbeit unternommen - anhand des kulturgeographischen Raums
Paris in der Mitte des 19. Jahrhunderts erschlielen, wobei Fragen nach Heines
raumlichem und sozialem Umfeld gestellt und anhand der kulturgeographischen

Biographie beantwortet werden kénnen:

- Wo hat Heine in Paris gewohnt und was sagen die Wohnungen tber Heines
Lebensstil in Paris aus?

- Wo hielt er sich in der Stadt gerne auf, wodurch kdnnte dies begriindet sein?

- Welche Kontakte pflegte er an welchen Orten in der Stadt?

Anhand dieser Fragen erlangen die Schiler dartber Aufschluss, auf welche Weise
Heine durch die Stadt Paris beeinflusst worden ist. Bei einer literarischen Wanderung
auf den Spuren Heines kdnnen diese Fragen vor Ort beantwortet werden und soweit
madglich Orte aufgesucht werden, die auch von dem Dichter besucht oder von ihm
literarisch verarbeitet worden sind'®. Innerhalb der pulsierenden Atmosphéare der
franzosischen Metropole wird auch im heutigen Paris den Schilern die Wirkung der
Stadt bewusst, die Heine verspirte — auch wenn der Kontrast zum damligen

Deutschland heute nicht mehr erfahrbar ist.

100 Auch hier ist eine Exkursion nach Paris als Leistungskurs-Fahrt denkbar.
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Heines Eindruck von Paris gibt auch das unter dem Titel ,,Abschied von Paris* 1869
erstmals veroffentlichte Bruchstiick des Winterméarchens wieder, das vermutlich ur-

springlich als Einleitungskapitel gedacht war (vgl. Bellmann 1990, S. 71):

Ade Paris du theure Stadt,

Wir mussen heute scheiden

Ich lasse dich im Ueberflu3

Von Wonne und von Freuden

Das deutsche Herz in meiner Brust
Ist pl6tzlich krank geworden

Der einzige Arzt der es heilen kann,
Der wohnt daheim im Norden.

Er wird es heilen in kurzer Frist,

Man riihmt seine grolRen Kuren

Doch ich gestehe, mich schaudert schon
Vor seinen derben Mixturen.

Ade, du heiteres Franzosen Volk

Ihr meine lustigen Briider

Gar narrische Sehnsucht treibt mich fort,
Doch komme ich in Kurzem wieder. [...]
(DHA 4, S. 291)

Die hier nicht vollsténdig wiedergegebene Textvariante zum Anfang des Wintermar-
chens schliet mit der Ankindigung der Rickkehr nach Paris, bevor das Jahr 1844
zu Ende geht. Hier herrscht ein Uberfluss an Wonne und Freude, der auf das ganze
franzosische Volk auszustrahlen scheint. Die Heiterkeit der lustigen franz@sischen
Brider und die positive Atmosphére von Paris bewirken fur das kranke, deutsche
Herz des lyrischen Ichs aber keine Genesung. Es wird von einem starken Verlangen
nach einer Ruckkehr ins Heimatland gequélt, wozu die Schuler in der Biographie
Heines Parallelen entdecken sollen.

Im Winterméarchen wird das krankhafte Heimweh des lyrischen Ichs als Begrindung
fur die Deutschlandreise erst am Ende des Epos in der Hamburg-Episode ausgespro-
chen, wenn es im XXIV. Caput heif3t:

Die sonst so leichte franzdsische Luft
Sie fing mich an zu dricken;

Ich mufite Athem schopfen hier

In Deutschland, um nicht zu ersticken.
[... ]

Ich wollte weinen wo ich einst
Geweint die bittersten Thréanen

Ich glaube, Vaterlandsliebe nennt
Man dieses thoérigte Sehnen.
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Ich spreche nicht gern davon; es ist

Nur eine Krankheit im Grunde.
Verschamten Gemuthes, verberge ich stets
Dem Publiko meine Wunde.

(DHA 4, S. 146 1))

Der eigentliche Anlass der Reise wird, wie in der Odyssee oder in der Aeneis, erst
am Ende des Versepos aufgedeckt (vgl. DHA 4, S. 1150). Heine bekennt sich zu sei-
ner Heimatverbundenheit und zu seiner Sehnsucht nach Deutschland im Bewusst-
sein, dass dies eine Krankheit ist, die schwer auf seinem Gemdt lastet. Er grenzt sich
zugleich aber von einem rucksichtslosen Nationalpatriotismus ab, den er bei den
deutschnationalen Poeten ausmacht, die damit die Gunst des Publikums erlangen
wollen. Fir dieses ,Lumpenpack” (V 77) hat Heine nichts tbrig (DHA 4, S. 147), so
schimpft er Uber sie:

Schamlose schabbige Bettler sind's,

Almosen wollen sie haben

Ein'n Pfennig Popularitéat

Fir Menzel und seine Schwaben!
(DHA 4, S. 148)

Dagegen mochte Heine aus seiner Liebe zu Deutschland keinen Gewinn herausschla-
gen. AulRerdem darf der Patriotismus nicht dazu fuhren, dass andere Volker, wie das
franzoésische Volk als Feinde ausgegrenzt werden, wofiir Heine Paris und die Fran-
zosen zu sehr lieb gewonnen hat. Sein krankhaftes Heimweh nach Deutschland kann
jedoch in Paris nicht geheilt werden.'*

Als Kur gegen diese Krankheit beschlie3t Heine aber nicht nur, sich auf eine Reise
nach Deutschland zu begeben, sondern auch die Erfahrungen, die er auf dieser
Reise gemacht hat, literarisch zu verarbeiten. Der Gesamteindruck seines Reiseziels
wird im zweiten Themenkreis behandelt, bei dem der gesamte Raum Deutschland im

Mittelpunkt steht.

191 piese Passagen eignen sich sehr gut fiir einen Exkurs, der die Gegenwart beriicksichtigt, in der zu
beobachten ist, dass es beispielsweise im Zusammenhang mit gegenwartigen Migrationsbewe-
gungen einen Heimwehtourismus nach Ost- und Sitideuropa gibt. An dieser Stelle kénnen Befind-
lichkeiten von Mitbiirgern und Kindem mit Migrationshintergrund ernst genommen werden.
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7.2.2 Themenkreis 2: Deutschland

7.2.2.1 Lernziele

- Die Schuler sollen Heines Sichtweise des deutschen sowie franzdsischen Pa-
triotismus mittels des Textauszugs aus der Romantischen Schule kennen ler-
nen und diese mit seinen kosmopolitischen Vorstellungen in Beziehung set-
zen.

- Die Schuler sollen mit Hilfe der zur Verfigung stehenden Materialien und Hei-
nes Erfahrungen in Paris dessen Visionen fur ein zuklnftiges Europa erar-
beiten und sie seiner Situationsanalyse Deutschlands gegeniiberstellen kon-
nen.

- Die Schuler sollen die Rahmenkonstruktion des Wintermarchens erkennen,
indem sie dessen Struktur und Aufbau analysieren.

7.2.2.2 Arbeitsmaterialien

Heines Vorwort zum Wintermarchen fir die Anfang Oktober erschienene Separat-
ausgabe (DHA 4, S. 300 ff.) sowie ein Textauszug Uber Heines Verstandnis des
Patriotismus aus Die Romantische Schule (DHA 8/1, S. 140 f.) und die Capita |
(DHA 4,91-93) und XXVII (DHA 4, S. 155-157) bilden das Arbeitsmaterial fir diesen
Themenkreis.

7.2.2.3 Beschreibung

Heines Eindricke von Paris haben zur Folge, dass er eine Zukunftsvision fur ganz
Europa entwickelt und diese visiondren ldeen insbesondere auf sein Vaterland und
das Land, das ihn gastfreundlich aufgenommen hat, Ubertragt. Deutschland und
Frankreich haben entscheidenden Anteil daran, dass Heines Vorstellungen von einem
zukuinftigen Europa in die Realitdt umgesetzt werden kénnen. Aus dem Vorwort zum
Einzeldruck von 1944 kénnen die Schuiler entnehmen, dass Heine Deutsche und
Franzosen fur ,die beiden auserwéhlten Volker der Humanitat® (DHA 4, S. 301) halt
und dass er von einer ,Universalherrschaft Deutschlands* (DHA 4, S. 301) unter fol-

gender Bedingung traumt:

Indessen [..] wenn wir das vollenden, was die Franzosen begonnen haben, wenn wir
diese Uberfligeln in der That, wie wir es schon gethan im Gedanken, wenn wir uns
bis zu den letzten Folgerungen desselben emporschwingen, wenn wir die
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Dienstbarkeit bis in ihrem letzten Schlupfwinkel, dem Himmel, zerstéren, wenn wir
den Gott, der auf Erden im Menschen wohnt, aus seiner Erniedrigung retten, wenn
wir die Erléser Gottes werden, wenn wir das arme, gliuckenterbte Volk und den
verhdhnten Genius und die geschandete Schonheit wieder in ihre Wirde einsetzen,
wie unsere groflen Meister gesagt und gesungen und wie wir es wollen, wir, die
Junger - ja, [...] die ganze Welt wird deutsch werden! (DHA 4, S. 301).

Heine sieht darin den Auftrag Deutschlands fiur die Welt und ordnet ihn in eine Art
aufklarerische deutsche Tradition ein, die sich dem Prinzip des Kosmopolitismus ver-
schrieben hat, ,dem unsere grof3en Geister, Lessing, Herder, Schiller, Goethe, Jean
Paul, dem alle Gebildeten in Deutschland immer gehuldigt haben [...]* (DHA 8/1, S.
141), wie Heine in seiner Romantischen Schule ausfuhrt. Geht es um die Erfiillung

dieses Auftrags, so wird Heine zum Patrioten und kann ausrufen:

Pflanzt die schwarz-roth-goldne Fahne auf die Hohe des deutschen Gedankens,
macht sie zur Standarte des freien Menschthums, und ich will mein bestes Herzblut
fur sie hingeben (DHA 4, S. 300).

Er wendet sich aber damit zugleich gegen die ,Phariséder der Nazionalitat* (DHA 4, S.
300), unter denen Heine sowohl national eingestellte Burschenschaftler als auch
radikale Demokraten, die sich auf Ludwig Borne berufen, versteht. Auch die restau-
rativen Krafte in Deutschland, die sich zu einer grof3en Koalition mit allen volkisch-
nationalen ,Deutschtimlern und ,Franzosenhassern“ vereinigt haben, grenzt er
gegentber seiner kosmopolitischen Vaterlandsliebe ab und driickt in seinem Vorwort
den Wunsch aus, dass die Franzosische Revolution im Sinne der deutschen Philoso-
phie fortgesetzt wird, was allen Menschen auf der Welt nicht nur Menschenrechte
und Freiheit bringen wirde, sondern auch soziale Gerechtigkeit. Heine liebt sein Va-
terland insoweit hei3 und innig, wie es die Realisierung dieses Wunsches vorantreibt.
An dieser Stelle kdnnen die Schiller angeregt werden, lber eigene Vorstellungen
zum Begriff des Patriotismus Stellung zu nehmen und ihn mit Heines Verstandnis
von Patriotismus zu vergleichen, welcher den deutschen und den franzosischen

Patriotismus definiert, indem er die Gegensatzlichkeit beider herausstellt:

Der Patriotismus des Franzosen besteht darin, dafl sein Herz erwarmt wird, durch
diese Warme sich ausdehnt, sich erweitert, dal es nicht mehr bloR die nachsten An-
gehorigen, sondern ganz Frankreich, das ganze Land der Civilisazion, mit seiner
Liebe umfaflt; der Patriotismus des Deutschen hingegen besteht darin, dal} sein Herz
enger wird, dall es sich zusammenzieht, wie Leder in der Kélte, dal3 er das Fremd-
landische haf3t, dal} er nicht mehr Weltblrger, nicht mehr Européer, sondern nur ein
enger Teutscher seyn will. (DHA 8/1, S. 141)
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Heine will durch sein Vorwort die gegen ihn gerichteten Vorwirfe von Immoralitat
und fehlendem Patriotismus entkraften (vgl. DHA 4, S. 1208), inwieweit ihm dies
gelingt und ob diese Vorwiirfe berechtigt sind, kdnnen die Schiler am Ende des Un-
terrichtsprojekts anhand des Winterméarchens beurteilen.
Das Versepos Deutschland Ein Wintermarchen beginnt und endet mit einer Zu-
kunftsvision Heines fur Deutschland und Europa, die eng mit seiner kosmopolitischen
Vaterlandsliebe verknupft ist. Im 1. Caput halt Heine dem Entsagungslied des Har-
fenmadchens sein neues, besseres Lied entgegen und im XXVII. Caput prophezeit
er, dass ein neues Geschlecht heranwéchst, das ihn anhort und versteht. Der Ge-
sang des Harfenméadchens wird vom lyrischen Ich als anriihrend empfunden, wobei
der Gesang in romantischer Weise ,,mit wahrem Gefthle* (V 14) durch den Zusatz
»[ulnd falscher Stimme* (V 15) ironisch gebrochen (DHA 4, S. 91) wird. Das Lied
vom irdischen Jammerthal* (V 21), von ,Aufopferung” (V 18) und von einer besse-
ren Welt im ,Jenseits, wo die Seele schwelgt® (V 23) erklingt im durch die Restau-
ration betroffenen Kulturraum (DHA 4, S. 91). Dort, wo das Volk in seiner Masse von
der Obrigkeit als Bedrohung wahrgenommen wird, weil es unzufrieden ist, dient das
~Eyapopeya vom Himmel“ (V 26) als Beruhigungsmittel, durch das es eingelullt wer-
den kann (DHA 4, S. 91):

Sie sang das alte Entsagungslied,

Das Eiapopeia vom Himmel,

Womit man einlullt, wenn es greint,

Das Volk, den grolRen Limmel.
(DHA 4, S. 91)

Diesem Gesang des Harfenmadchens setzt das lyrische Ich sein Neues Lied entge-
gen. Die Schiler kbnnen anhand des Textes der Hymne leicht auf Heines kosmopoli-
tische und saint-simonistische Uberzeugungen schlieRen. Auch das angenehme
Gefuhl eines genussreichen Lebens, das Heine in Paris versplrt, spielt in das neue
Lied mit hinein: Das Himmelreich soll fur jedermann auf Erden errichtet werden, wie
in den Versen 35 und 36 gefordert wird, damit ,alle Menschenkinder” (V 42) glick-
lich sein kénnen und nicht nur ausreichend Nahrung bekommen, sondern auch
~ochonheit und Lust* (V 43) im Leben genielBen kdnnen (DHA 4, S. 92), wobei fur

diese Lebensfreude im Diesseits das Symbol der Zuckererbsen steht:

Ja, Zuckererbsen fur jedermann,
Sobald die Schoten platzen!
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Den Himmel Uberlassen wir

Den Engeln und den Spatzen.

(DHA 4, S. 92)
Den Hohepunkt des Liedes bildet die Hochzeit der ,,JJungfer Europa®“ (V 57) mit dem
~Geniusse / Der Freyheit” (V 58 f.; DHA 4, S. 92), hier wird ein kulturgeographischer
Raum symbolisch mit der Freiheit vermahlt, wobei diese Hochzeit, die ohne kirch-
lichen Segen auskommt, ein freies Europa begrindet, in dem alle Menschen
gliicklich sind. Als Kinder dieses freien Europas werden im letzten Caput, in dem das
~Hochzeitkarmen® (V 65) wieder aufgegriffen wird, die zukinftig in Europa lebenden
Generationen ausgemacht (DHA 4, S. 93). Die Jugend, die der Adressat von Heines
Neuem Lied ist, wird den Dichter dieses Liedes schatzen und seine Zukunftsvisionen

realisieren kdnnen:

Es wachst heran ein neues Geschlecht,
Ganz ohne Schminke und Siinden,

Mit freyen Gedanken, mit freyer Lust
Dem werde ich alles verkiinden.

Schon knospet die Jugend, welche versteht
Des Dichters Stolz und Gute,

Und sich an seinem Herzen warmt,

An seinem Sonnengemithe.

(DHA 4, S. 155)

Heine erwartet bereits in der ndchsten Generation die Kraft Europa neu zu gestalten,
so schreibt er beispielsweise in einem Brief an Varnhagen uber Ferdinand Lassalle,
dass er ,ein ausgepragter Sohn der neuen Zeit“ sei, ,der nichts von jener Entsagung
und Bescheidenheit wissen will, womit wir uns mehr oder minder heuchlerisch in
unserer Zeit hindurchgelungert und hindurchgefaselt” haben (HSA 22, S. 180 f.).
Ruckblickend auf den Verlauf der Geschichte Europas, das von zwei Weltkriegen
verwistet worden ist, kdnnen die Schuler kritisch hinterfragen, ob Heines Vision von
einer Verbruderung der Menschen Uberhaupt realisierbar ist und worin ihr Wert fur
die Zukunft liegen konnte. Gleichermaen kdnnen sie den Gedanken aus der heuti-

gen Perspektive bezogen auf ein zusammenwachsendes Europa reflektieren.

Denn bei all dieser Gluckseligkeit, die im Neuen Lied erklingt, dirfen die Schiler
nicht Gbersehen, dass Heine sehr selbstkritisch mit dem Neuen Lied umgeht, was
durch die Selbstironie in der letzten Strophe des Caputs am deutlichsten wird. Der
Raum, in dem sich das lyrische Ich befindet, ist eine Zollstation, wie aus der ersten
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Strophe des Il. Caputs hervorgeht. Von diesem Boden gehen die angeblichen
Riesenkrafte aus, die das lyrische Ich, gleichsam wie den Titanen Antaios'®,
durchstrdmen und so stark machen, dass es Eichen zerbrechen koénnte (vgl. DHA 4,
S. 93). Die wild lodernden Sterne in der Seele des lyrischen Ichs, die in Flammen-
bachen zerflieRen, wahrend ein Harfenmé&dchen das romantisch verklarte Entsa-
gungslied tréllert und preuBische Zollbeamte Koffer durchsuchen (vgl. DHA 4, S. 93),
weisen zusétzlich auf eine ironische Brechung des Neuen Lieds hin.

Der politische Dichter Heine macht an dieser Stelle durch Selbstironie deutlich, dass
die gluckliche Stimmung, in die er durch seinen Deutschlandbesuch geraten ist, ihn
zu europdischen Freiheitsvisionen verleitet hat, die er selbst fir kaum realisierbar
hélt. Er Uberlasst es durch diese sprachliche Gestaltung seinen Lesern, auf welche
Weise sie sich auf den Weg von einem unfreien hin zu einem freien glicklichen
Europa begeben, somit stellt er keine Losungsparolen auf, wie es in der Tendenz-
dichtung der Fall ist.

Anhand von Heines Beschreibungen lernen die Schiler nun auf der Reise von
Aachen nach Hamburg das in den Augen des Pariser Exilanten unfreie Deutschland
des Vormérz kennen und werden zu Reflexionen Uber geschichtlichen Fortschritt, die
Veranderung von Kulturréumen, politische Strategien und die Rolle, die die Literatur
darin spielt, angeregt.

Auch dieser Abschnitt bietet die Mdglichkeit die Gedachtnisorte aufzusuchen, wobei
die Schuler mit den Stationen der Reise konfrontiert werden und neben der Ausein-
andersetzung mit dem Text aus der heutigen Perspektive das Europa, welches mit-
zugestalten auch Aufgabe der heranwachsenden Generation ist, reflektieren kdnnen.

7.3 Der Weg von Aachen nach Hamburg

Die folgenden sieben Themenkreise beschéaftigen sich mit dem ersten grof3en Teilab-
schnitt des Wintermarchens, in dem Heine den Verlauf seiner realen Reise nach
Hamburg literarisch verarbeitet. Dabei werden nicht nur kulturgeographisch moti-
vierte Anregungen fur die Umsetzung des Unterrichtsprojekts gegeben, sondern
auch intertextuelle Bezlige zu weiteren Texten hergestellt, um eine umfassendere

Betrachtung des durchreisten Kulturraums zu erméglichen.

%2 Der Titan Antaios, ein Riese den griechischen Heroengeschichten, erlangt im Kampf gegen Herakles
immer wieder neue Kréfte, wenn er den Boden berthrt, weil ihm seine Mutter, die Erdmutter Gaia,
dadurch neue Kraft zuspielen konnte. Herakles muss ihn deshalb in der Luft erwirgen (vgl.
Abenstein 2005, S. 182).
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7.3.1 Themenkreis 3: Grenz - Erfahrungen

7.3.1.1 Lernziele

- Die Schuler sollen Heines Beschreibung eines Naturraums als Ausdrucksmittel
fur seine politische Botschaft entdecken, indem sie den Inhalt dieser ,Bot-
schaften* in Beziehung zu dem geographischen Raum setzen.

- Die Schiler sollen sich mit der Bedeutung von Grenzen auseinandersetzen,
indem sie sich mittels eines produktiven Verfahrens zur Vorstellungsakti-
vierung beschaftigen und sich so mit Staats-, Kultur-, und Sprachgrenzen
auseinander setzen.

- Die Schiiler sollen Heines Kritik am Zollverein erfassen, indem sie diesen als
restauratives Element der Zeit erkennen und die dadurch von Heine be-
furchteten Gefahren fir Deutschland herausstellen.

7.3.1.2 Arbeitsmaterialien

Ernst Ortlepps 0 Zollverein (DHA 4, S. 1095) und das I. (DHA 4, S. 91-93) und II.
(DHA 4, S. 93-94) Caput.

7.3.1.3 Beschreibung

Den Schilern wird durch diesen Themenkreis die Mdglichkeit geboten Grenzen zu
Uberschreiten, wozu Heine ihnen von der ersten Strophe an die Tur 6ffnet, so dass

sie einen ihnen unbekannten Raum betreten konnen.

Im traurigen Monath November war's,
Die Tage wurden triber,

Der Wind rif} von den Baumen das Laub,
Da reist' ich nach Deutschland hinlber.

Und als ich an die Grenze kam,
Da fuhlt ich ein starkeres Klopfen
In meiner Brust, ich glaube sogar
Die Augen begunnen zu tropfen.

Und als ich die deutsche Sprache vernahm,
Da ward mir seltsam zu Muthe;

Ich meinte nicht anders, als ob das Herz
Recht angenehm verblute.

(DHA4, S. 91)

Die ersten drei Strophen des Wintermarchens bieten bereits einen eindrucksvollen

Blick auf den Kulturraum, in den die literarische Reise fihrt, sowie auf den
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Reisenden selbst. Das Klima prasentiert sich als kalt und windig, die Landschaft er-
scheint grau im truben Licht der Novembersonne, die Vegetation ist kahl und
erstarrt, so dass Deutschland den Reisenden mit einer landschaftlich traurigen und
truben Stimmung empfangt, die zu den ,blihenden Landschaften®, die Fortschritt
suggerieren wirden, in einem starken Gegensatz stehen.

Heine verschweigt im Wintermé&rchen mit Absicht die kulturellen Verdnderungen, die
durch die Industrialisierung bedingt sind, von der Deutschland mit Macht ergriffen
worden war. Auf seiner realen Deutschlandreise werden ihm als versiertem Beob-
achter industrielle Erneuerungen aufgefallen sein, doch blendet Heine den techni-
schen Fortschritt aus, weil Erneuerung und Fortschrittlichkeit im Deutschland-Raum,
den er konstruiert, keinen Platz haben. In der Beschreibung der Kulturlandschaft
spiegelt sich die politische Situation Deutschlands so wider, wie Heine sie empfindet,
wobei er darstellen mochte, dass der Prozess der Restauration Deutschland erstar-
ren lasst. Den Reformern und revolutiondren Kraften, die mehr Blrgerrechte und
Freiheit fordern, weht ein kalter Wind ins Gesicht. Die Schiler bekommen bereits in
den ersten Strophen des Wintermarchens einen Eindruck vom politischen Klima des
Vormaérz, indem sie die geographischen Schilderungen Heines deuten.

Das reisende lyrische Ich ist im Gegensatz zur Landschaft nicht erstarrt, als es an die
Grenze kommt, sein Herz fangt an starker zu klopfen und sein Blut in Wallung zu
bringen. Hyperbolisch formuliert Heine in der dritten Strophe mit einem zuséatzlichen
Enjambement betont ,als ob das Herz / Recht angenehm verblute“. Aul’erdem wird
an der Verwendung der veralteten mittelhochdeutschen Verbform ,begunnen“'®
Ironie deutlich. Hyperbel und Ironie bewirken die Brechung des volkstimlichen Tons
der parataktisch aneinander gereihten Kurzsitze der ersten drei Strophen, in denen
durch diese Schreibweise die Grenzsituation zwischen Freude und Trauer verdeut-
licht wird, in der sich das lyrische Ich an der Staatsgrenze zu Deutschland befindet.
Auch Heine hat Freude und Glick empfunden, als er Deutschland, seine Heimat,
nach zwolfjahriger Abwesenheit wieder besucht hat, gleichzeitig hat die politische
Situation Deutschlands ihn aber mit Trauer erfillt, weil er sich mit den Menschen,
die seine Sprache sprechen, verbunden flhlt. Bei seiner literarischen Bearbeitung
dieser Grenzerfahrung zwischen Freude und Leid, politischem Kalkil und roman-

tischen Emotionen, obsiegt zunachst die Euphorie, aus der heraus das lyrische Ich

103 Mhd.: Plur. Prat. von beginnen (Lexer 381992, S. 11).
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sein Neues Lied singt, das jedoch auf Grund der zwiespaltigen Situation sofort
selbstironisch gebrochen wird. Insbesondere die repressive Grenzkontrolle der
preullischen Zollner hat Heine wieder direkt mit der Politik der Restaurationszeit
konfrontiert, die er kritisiert und im Il. Caput verarbeitet.

Die Schiler kénnen sich, angeregt von der durch Heine beschriebenen Durch-
suchung an der Grenze, mit eigenen Erfahrungen am Zoll auseinander setzen, indem
sie zur Vorstellungsaktivierung in produktiven Einzel- oder Gruppenarbeiten das II.
Caput durch die Verdnderung von Zeit und Ort in die Gegenwart transponieren, um
dann die kreativen Ergebnisse der schopferischen Arbeit zum Anlass zu nehmen, von
eigenen Erlebnissen bei Grenzkontrollen zu berichten.

Einigen werden Zollkontrollen unbekannt sein, weil sie nur innerhalb von Staaten,
die zum Schengener Abkommen gehdren, unterwegs waren. So fallen beispielsweise
heute die Staatsgrenzen innerhalb der Européischen Union kaum noch auf. Andere
Schiiler, die beispielsweise in die Tirkei oder in die Vereinigten Staaten von Amerika
gereist sind, kénnen von langwierigen und belastenden Ereignissen an der Grenze
berichten. Diese eigenen Erfahrungen in Verbindung mit dem Il. Caput filhren dazu,
den Sinn von Grenzen kritisch zu reflektieren, so dass folgende Fragen gestellt / Im-

pulse gegeben werden kénnen:

- Welche Arten von geographischen Grenzen gibt es?

- Wie kommt es zu Staatsgrenzen und welche Funktion(en) besitzen sie?

- Welche Zusammenhange gibt es zwischen ,,natirlichen* geographischen

Grenzen und den politischen Staatsgrenzen?

Themen der neueren und neusten Geschichte kdnnen angesprochen werden, wie die
ehemalige innerdeutsche Grenze zwischen der BRD und der DDR. Besonders die
Situation an Grenzen aulRerhalb Europas wird den Schiilern aus aktuellen Medienbe-
richten bekannt sein, so sind die Kdmpfe an den Grenzen Israels zu den Paldstinen-
ser-Gebieten hier nur ein Beispiel.
Das lyrische Ich unterzieht sich der Grenzkontrolle geduldig, weil es das Gefuhl hat,
dass es gegenlber den Grenzern Uberlegen ist, weil es weil3, dass die Gedanken der
Menschen, die Grenzen Uberschreiten, die eigentlich gefahrliche Schmuggelware ist,
die aber bei einer Grenzkontrolle nicht zu fassen ist. Die ldeen von Freiheit und Hu-
manitat sind einzig und allein dazu in der Lage, Grenzen zwischen Menschen

einzureien, weshalb es die preuBischen Zdllner als Toren bezeichnet:
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Ihr Thoren, die ihr im Koffer sucht!
Hier werdet ihr nichts entdecken!
Die Contrebande, die mit mir reist,
Die hab' ich im Kopfe stecken.

Hier hab' ich Spitzen, die feiner sind
Als die von Brussel und Mecheln,

Und pack’ ich einst meine Spitzen aus,
Sie werden Euch sticheln und hecheln.
(DHA 4, S.93 1)

Anhand von kulturgeographischen Betrachtungsweisen soll den Schilern auffallen,
dass die gewaltsame Trennung von Menschen durch Staatsgrenzen keine scheinbar
natirliche geographische Ursache hat. Grenzen, sowohl Staats- als auch Kulturgren-
zen, sind menschliche Konstruktionen, auch wenn sie an physische Grenzen wie
Flisse oder Gebirgskdmme gebunden sind. Sie sind ein Machtinstrument, mit dem
eine scheinbar nattrliche Ordnung der Welt erzeugt wird. Ein Beispiel fur einen
durch Menschen mit dem Machtinstrument der Grenzen konstruierten Raum bringt
Heine ebenfalls im Il. Caput, in dem ein mitreisender Passagier Uber den preufi-
schen Zollverein, ,die groRe Douanenkette* (V 32) spricht (DHA 4, S. 94):

»Der Zollverein« - bemerkte er»
Wird unser Volkstum begriinden,
Er wird das zersplitterte Vaterland
Zu einem Ganzen verbinden.

Er gibt die &ulRere Einheit uns,

Die sogenannt materielle;

die geistige Einheit giebt uns die Censur,
Die wahrhaft ideelle

Sie giebt die innere Einheit uns,

Die Einheit im Denken und Sinnen

Ein einiges Deutschland thut uns Noth,

Einig nach AulRen und Innen.«

(DHA 4, S. 94)
Der von PreuBen durch den Zollverein neu geschaffene Kulturraum kann von den
Schilern leicht als politische Konstruktion erkannt werden, wie auch die Européische
Union ein solcher konstruierter Kulturraum ist. Allerdings zeigt ein Vergleich beider
Kulturraume schnell, dass grofie Unterschiede hinsichtlich der Blrgerrechte in dem
jeweiligen Kulturraum bestehen. Den Schilern soll durch den Vergleich verdeutlicht
werden, wie Grenzen als politische Machtinstrumente wirken, wenn Kulturrdume

konstruiert werden.
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In dieses Problemfeld gehdren z.B. die aktuellen gesellschaftspolitischen Fragen, ob
die Tiarkei der Europdischen Union beitreten darf oder wo die Grenze zwischen
Orient und Okzident liegt?

Die Schiler kdnnen mit Hilfe der kulturgeographischen Aspekte Heines Ironie bezlg-
lich des Zollvereins in diesem Caput nicht nur leichter verstehen, sondern es werden
ihnen Heines allgemeingultige Aussagen deutlich. Der Zollverein mit seinen Grenzen
kann den Schilern als Beispiel fir einen durch die Politik konstruierten Raum dienen,
bei dem das Konstrukt ,Zollverein®, ebenso wenig wie die Zensur eine innere Einheit
schafft, eine &uRBere Einheit Deutschlands bewirken kann. Preuen missbraucht den
Wunsch vieler Deutscher nach nationaler Identitéat und einem einigen Vaterland, um
seine eigenen politischen Interessen durchzusetzen und eine Vorherrschaftsstellung
zu erreichen. Den Schilern kann anhand von weiteren zeitgendéssischen Texten Uber
den Zollverein aufgezeigt werden, dass nicht nur Heine die eigentliche Funktion des
Zollvereins durchschaut hat, so dichtet auch Ernst Ortlepps ,den Tannenbaum*

ironisch um:

»0 Zollverein, 0 Zollverein!

Wie ist so groR dein Segen!

Verknupft uns auch kein Herzensband.
Wir haben doch den Zollverband:

0 Zollverein, 0 Zollverein!

Wie ist so grof3 dein Segen!«

(DHA 4, S. 1095)

Heines ldeen zur Einheit Deutschlands und Europas, die sogar zu einer Verbriide-
rung aller Menschen auf der Welt fihren sollen, lernen die Schiler in den ersten
beiden Themenkreisen kennen. Jetzt betreten sie anhand von Heines Wintermarchen
deutschen Boden. Wie sich die Vorherrschaft Preuflens auf dieses Deutschland

auswirkt, zeigt der folgende, vierte Themenkreis.
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7.3.2 Themenkreis 4: Aachen und Minden im Dunstkreis des preul3ischen
Militars

7.3.2.1 Lernziele

- Die Schuler sollen Heines Preul3en-Kritik verstehen und bewerten, indem sie
den Stil der Episode untersuchen und dabei insbesondere die Ironie als Stil-
mittel politischer Dichtung zu deuten lernen.

- Die Schuiler sollen durch das Untersuchen der konstituierten Raume ent-
decken, wie Heine unterschiedliche urbane Rdume verwendet, um Preuf3en
satirisch anzugreifen, aber auch um die Gefahr, die fur ihn von Preul3en aus-
geht, ausdricken zu kdnnen.

- Die Schuler sollen die erste von drei Mdglichkeiten, die Heine innerhalb des
Wintermarchens verwendet, um Traume politisch zu funktionalisieren, ken-
nen lernen, indem sie sich vergegenwartigen, dass Heine durch eine Verbin-
dung von Traum und Mythologie seinem Gefihl, politisch verfolgt zu sein,
Ausdruck verleiht.

7.3.2.2 Arbeitsmaterialien

Neben dem Textauszug aus einem Essays aus der napoleonischen Zeit Aachens
(Kraus 1994, S. 350 f.) werden zur Visualisierung die Abbildung 34 (Karikatur von
Hermann Burkhardt mit dem Titel Noch immer rechte Winkel) sowie 35 (Fotographie
einer preuBischen Pickelhaube) und zur Lektire das XVIIIl. Caput (DHA 4, S. 131-
133) eingesetzt.

7.3.2.3 Beschreibung

Im I11. und XVIII. Caput wird die Kritik am erstarkenden preuRlischen Staat und sei-
nem Militar am deutlichsten, deshalb stehen diese beiden Capita im Mittelpunkt des
Themenkreises sowie die Stadt Aachen als Kulturraum.

Das Stadtbild Aachens ist bis heute gepragt durch seinen karolingischen Dom, mit
dem das Gedenken an den Regionalheiligen Karl den GrofRRen, dessen Gebeine im
Aachener Dom in einem Schrein liegen, bis heute eng verbunden ist. Diese Verbin-
dung besteht seit der Verleihung des internationalen Karlspreises in Aachen noch
enger als zu Heines Zeiten und pragt diesen Kulturraum. Diesen Totenkult karikiert

das lyrische Ich:
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Ich méchte nicht todt und begraben seyn
Als Kaiser zu Aachen im Dome;

Weit lieber lebt' ich als kleinster Poet

Zu Stukkert am Neckarstrome.

(DHA 4, S. 95)

In Stuttgart zu leben ist schlieBlich besser als tot und begraben in Aachen zu sein.

Durch die Betrachtung der Historie des Kulturraums Aachen kdnnen die Schiler in-
teressante Schlussfolgerungen ziehen. Aachen ist zwischen 1794 und 1814
franzosisches Herrschaftsgebiet, eine Zeit, die insgesamt fir Aachen als sehr positiv

gewertet werden kann:

Wahrend der napoleonischen Zeit wuchs nicht nur Aachens Bedeutung als Verwal-
tungsmetropole und Wirtschaftsstandort; die Stadt knipfte auch auf dem im 18.
Jahrhundert so bedeutsamen, in den 90er Jahren voéllig vernachlassigten Gebiet des
Kur- und Badewesens allméhlich wieder an frihere Zeiten an. [...] alles in allem er-
gibt die abschliefende Betrachtung der Ereignisse und des Wandels in franzdsischer
Zeit fur Aachen eine durchaus positive Bilanz (Kraus 1994, S. 350 f.).

Dieser Aufschwung ist nicht nur flr Aachen charakteristisch, sondern fir das
gesamte Rheinland, wo Heine selbst in Dusseldorf von den franzésischen Neue-
rungen profitiert hat. Nach dem Anschluss des Gebiets an PreulRen im Jahr 1815
verandert sich der Kulturraum wieder, als in Aachen preufische Truppen einmar-
schieren, wodurch sich das Stadtbild wandelt und das lyrische Ich nur noch Tristesse

vorfindet:

Zu Aachen langweilen sich auf der Straf}'

Die Hunde, sie flehn unterthénig:

»Gieb uns einen FuBtritt, 0 Fremdling, das wird
Vielleicht uns zerstreuen ein wenig.«

(DHA 4, S. 95)

Es scheint so, als sei die Lebensfreude mit dem Abzug der franzésischen Truppen
aus Aachen verschwunden. Durch die Anwesenheit des preuBlischen Militars, das
dem lyrischen Ich hier wieder begegnet, erscheint ihm die Stadt 6de und langweilig,
als ob sie in eine Totenruhe gefallen ware und um Karl den GroRRen trauere. Nicht
nur die Aachener Hunde brauchen einen Fufdtritt, um etwas zerstreut zu werden,
sondern alle Menschen in Deutschland missen angestolRen werden, um aufzuwa-
chen, damit sie anfangen, politisch zu handeln. In Aachen sptirt das lyrische Ich den

Einfluss der preuBischen Herrscher auf den Kulturraum, Uber den sie und ihre
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Soldaten verfuigen, die im Verlauf des Ill. Caputs karikiert werden. Den Schilern
kann durch die Karikatur von Hermann Burkhardt, in der preuflische Soldaten an
einem Grenzbaum abgebildet sind, die in Aachen ihren Dienst getan haben kdnnten,
das Verstandnis des Spotts, der sich im Ill. Caput Uber sie ergie3t, erleichtert
werden. Denn Heine karikiert ebenfalls das hdlzern erscheinende Marschieren und
Antreten der Soldaten sowie ihre sprichwortliche ,Rechtwinkligkeit. AuBerdem
verbindet er das ritterlich wirkende Design der Uniformen geschickt mit der
reaktiondren Mittel-alterliebe der deutschen Romantiker, insbesondere aber erregt
die Pickelhaube seine Aufmerksamkeit und animiert ihn zu Spott auf hdchstem

Niveau:

Ja, ja, der Helm gefallt mir, er zeugt
Vom allerhdchsten Witze!

Ein koniglicher Einfall wars!

Es fehlt nicht die Pointe, die Spitze!

Nur farcht' ich, wenn ein Gewitter entsteht,
Zieht leicht so eine Spitze

Herab auf euer romantisches Haupt

Des Himmels modernste Blitze! --

(DHA 4, S. 96)

Die Abbildung der preuRischen Pickelhaube ermdglicht den Schiilern, die diesen

Helm nicht kennen, das bessere Verstandnis dieser Strophen.

ABBILDUNG 34: KARIKATUR VON HERMANN ABBILDUNG 35: PHOTOGRAPHIE EINER
BURKHARDT — NOCH IMMER DER RECHTE WINKEL PREURISCHEN PICKELHAUBE
(In: Roth/ Vahl 1995, 41) (www.aack.de/400/pickelhaubel_400.jpg)
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Insgesamt bekommen die Schiler anhand dieses Caputs einen lebendigen Eindruck
von Heines Sicht auf das preuldische Militéar. Auch das preuBBische Wappentier, der
Adler, erscheint in Heines Sichtweise als ,hasslicher Vogel“, dem das lyrische Ich

wieder auf dem Posthausschild in Aachen begegnet:

Zu Aachen, auf dem Posthausschild,
Sah ich den Vogel wieder,
Der mir so tief verhaf3t!

Voll Gift schaute er auf mich nieder.
(DHA 4, S. 97)

Die rheinischen Vogelschiitzen, die die Vorziige der franzésischen Blrgerrechte ken-
nen gelernt haben, bittet das lyrische Ich um Mithilfe beim Kampf fir die Freiheit
und gegen die preufllische Herrschaft. Sie sollen den preuBischen Adler, bildhaft ge-
sprochen, von der Stange schie3en, wodurch der Ruf ,.es lebe der Konig!“ (V 76) so
eine komische Doppeldeutigkeit bekommt, denn sowohl der preuRische Konig als
auch der Schiitzenkodnig kénnen gemeint sein (DHA 4, S. 97).

Der preuRische Adler begegnet dem lyrischen Ich in Minden, das seit 1815 zu
PreufRen gehdrt und zu einer Festung ausgebaut worden ist, wahrend eines Angst-
traums wieder. Heine muss dort auf der Fahrt nach Paris Gbernachten und fahrt, da
er sich auf der Rickreise befindet, Gber die grofle Westbriicke nach Minden hinein,
die im zweiten Vers der zweiten Strophe des Caputs erwahnt wird (vgl. DHA 4, S.
131), bevor er durch das Stadttor in die Stadt gelangt (vgl. DHA 4 S. 1137). Von der
Fahrt in die Festung inspiriert identifiziert sich das lyrische Ich mit Odysseus, der auf
seiner Heimreise vom eindugigen Riesen Polyphemos in einer Hohle eingesperrt wird
(vgl. Abenstein 2005, S. 229). Die Vermutung, dass sich Heine in der preuflischen
Festung sehr unwohl und von den Mauern, die ihn umgeben, eingeschlossen fiihlt,
liegt nah. Der Raum animiert das lyrische Ich dazu, seine Situation in mythologische

Zusammenhénge zu stellen:

Die hohen Bastionen schauten mich an,
So drohend und verdrossen;

Das grofie Thor ging rasselnd auf,
Ward rasselnd wieder geschlossen.

Ach! meine Seele ward betriibt
Wie des Odysseus Seele,

Als er gehort, dal Polyphem

Den Felsblock schob vor die Hohle.
(DHA 4, S. 131)
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An dieser Stelle kann den Schilern die Wirkung von Raumen auf den Menschen ver-
deutlicht werden. Die Seele des lyrischen Ichs wird so stark beeinflusst, dass es ap-
petitlos wird (vgl. V 21 - 22) und unter einer Einschlafstorung leidet (vgl. V 23 - 24),
die sich durch Alptrdume in der Nacht weiter auswirkt (DHA 4, S. 131 f.).

Heine nutzt die TrAume, um den Lesern seinen harten Kampf als politischer Dichter
fur seine Uberzeugungen zu verdeutlichen. Das lyrische Ich wagt es sogar, die Fes-
tung seiner Gegner zu betreten, um seinen Lesern die Augen zu o6ffnen und die
Wahrheit zu offenbaren (vgl. V 19-20), und bleibt nicht zu Hause bei seiner Frau in
Paris (DHA 4, S. 131):

Oh, dal? ich ware - seufzte ich
Dal ich zu Hause ware,

Bei meiner lieben Frau in Paris,
Im Faubourg Poissonniére!
(DHA 4, S. 132)

Zwischen September 1840 und Oktober 1847 wohnte Heine mit seiner Frau in der
Rue du Faubourg Poissonniére in Paris, wodurch an dieser Stelle den Schilern durch
die Angabe der Adresse verdeutlicht wird, dass der Ich-Erzéhler des Wintermérchens
starke autobiographische Beziige zu Heinrich Heine aufweist.

In den AngsttrAumen bezieht das lyrische Ich Motive aus der griechischen Mytho-
logie auf sich, Uber ihm hangt das Damoklesschwert (vgl. V 31 - 32), ein Schlangen-
kopf prophezeit ihm Gefangenschaft (vgl. V 33 - 36) und es wird wie Prometheus an
einen Felsen gekettet. Uber Prometheus wird innerhalb der mythologischen Gotter-
geschichten berichtet, dass er an den Kaukasus geschmiedet wird und ein Adler dort
seine standig nachwachsende Leber frisst, weil er von Zeus das Feuer fur die Men-
schen gestohlen hat. Die Schiler missen sich, sofern sie mit der griechischen Sa-
genwelt nicht vertraut sind, tber diese informieren’®, um den Zusammenhang, den
Heine zwischen der Mythologie und den politischen Verhéltnissen herstellt, zu ver-
stehen. Das lyrische Ich trAumt davon, sich wie der Philanthrop Prometheus fur die
Menschen, denen er Licht, welches Erkenntnis symbolisiert, gebracht hat zu opfern.
In diesem Sinn riskiert der politische Dichter bei seinem Kampf fir Freiheit und Hu-
manitat fir alle Menschen ebenso Leib und Leben. Heine beispielsweise leidet unter

den Repressalien der preuf3ischen Herrschaft, wie aus seiner Biographie hervorgeht.

104 Dieser ,mythologische Exkurs“ kann in Form eines Schiilerreferates (Kurzreferat) oder auch durch
eine Online-Recherche erfolgen.
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Das Traumbild des lyrischen Ichs von einem Adler, der ihm téglich die Leber auffrisst
und es so qualt, trifft auf ihn zu, der sich durch den preulischen Adler maltratiert
fuhlt. Wahrend das lyrische Ich in Aachen noch Uber den preuRischen Adler lachen
kann und ihn verspottet, bereitet er dem lyrischen Ich in Minden bereits Angst-
trAume. Die Schuler kdnnen durch die Betrachtung beider Capita erkennen, wie sich
die Einschatzung der Gefahr, die von Preuf’en ausgeht, im Verlauf der Reise fir das
lyrische Ich veréndert hat: Wurde die Situation zu Beginn der Reise noch nicht so
negativ eingeschatzt, verschlechtert sich dies in Minden. Bevor die Reise aber nach
Minden fuhrt, das kurz vor dem Ziel Hamburg liegt, geht es von Aachen aus, wo die

Reise durch Deutschland angefangen hat, zunachst weiter in Richtung Kalin.

7.3.3 Themenkreis 5: Die Stadt Koln und ihr Dom
7.3.3.1 Lernziele

- Die Schiler sollen die Verbindungen zwischen Heines Deutschlandkritik und
seiner Kritik am Dombauprojekt, dem in Heines Gegenwart eine deutsche
Nationalsymbolik zukommt, anhand zeitgendssischer Dokumente aufspiren.

- Die Schuler sollen die Funktion des von Heine literarisch konstruierten Raums
Koln als Folie fur seine Kritik am ,,extrem strengen* Katholizismus und an sei-
ner Verbindung mit dem aufkommenden deutschen Nationalismus erfassen.

- Die Schiiler sollen die zweite von drei Méglichkeiten, die Heine innerhalb des
Wintermarchens verwendet, um Traume politisch zu funktionalisieren, ken-
nenlernen, indem sie erarbeiten, wie er durch einen getrdumten Rundgang
durch Kéln die zerstorerische Kraft einer gewaltsamen Revolution verdeut-
licht.

7.3.3.2 Arbeitsmaterialien

Der Text von Robert Eduart Prutz Dem Kénig von Preuen (Bellmann 1990, S. 166
ff.), ein Auszug aus der Festansprache Friedrich Wilhelm 1V. anlasslich der Kdlner
Dombaufeier am 4. September 1842 (Bellmann 1990, S. 165 f.), die Abbildung der
Kolner Dombaufeier 1842 (Abb. 36: Graphik aus der Sammlung des kélnischen
Stadtmuseums) sind die in diesem Themenkreis eingesetzte Materialien, wie auch
die folgenden Texte: Annette von Droste-Hulshoff Die Stadt und der Dom. Eine
Karikatur des Heiligsten (Droste-Hiilshoff 1986, S. 178-182) und die Capita IV, (DHA
4, S. 97-100), VI und VII (DHA 4, S. 103-109).
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7.3.3.3 Beschreibung

Innerhalb der literarischen Deutschlandreise nach Hamburg nehmen die Capita, die
den Aufenthalt in Kéln thematisieren, insbesondere unter kulturgeographischen Ge-
sichtspunkten eine besondere Stellung ein, da Heine keiner anderen Stadt, die auf
dem Weg zum Reiseziel Hamburg durchquert wird, mehr Capita zuordnet. Der Raum
Kéln bietet ihm die Gelegenheit, zwei kulturgeographische Objekte fur seine politi-
schen Aussagen heranzuziehen. Der Dom und seine altstédtische Umgebung sowie
der Rhein, der im nachsten Themenkreis behandelt wird, pragen den Raum Kaln.

In diesem Themenkreis wird aufgezeigt, wie durch die Gebdude der Stadt, Uber die
der im Weiterbau befindliche Dom bereits herausragt, das Verstandnis des Textes
fur die Schiler erleichtert werden kann. Die Bausubstanz der Stadt - so scheint es
dem lyrischen Ich nach dem Genuss von einigem Rheinwein (V 7 - 12) - tritt mit ihm

in ein kommunikatives Verhaltnis (vgl. DHA 4, S.97):

Die steinernen Hauser schauten mich an,
Als wollten sie mir berichten

Legenden aus altverschollener Zeit,

Der heilgen Stadt Collen Geschichten.
(DHA 4, S. 98)

Dieser Einfluss, den die Hauser auf das lyrische Ich haben, kann fiir die Schiler als
Ansatzpunkt nutzbar gemacht werden, damit sie die KdIn-Episode leichter verstehen.
Architektur beeindruckt den Menschen heute so, wie sie es auch gestern getan hat.
Ihre Wirkung kdnnen die Schiler an unterschiedlichen Orten selbst erfahren, wobei
die Kdlner Altstadt mit ihrem Dom daflr nur einer von vielen méglichen Orten ist.

Das lyrische Ich assoziiert mit der Altstadt die dunkle Geschichte des Klerus in Koln,
da sie der Raum ist, wo ,die Dunkelménner geherrscht* (V 23) haben, und hier ,die
Flamme des Scheiterhaufens [...] / Bicher und Menschen verschlungen® (V 29 f.)
hat (DHA 4, S. 98). Heine nutzt die Kulisse, die KdIn ihm bietet, um unterschiedliche
Zeitebenen zu verkntpfen und seine Kritik dadurch deutlich zu machen, so dass der
Raum zu einem zentralen Vermittlungselement von politischen Aussagen wird. Im
Mittelpunkt der Kéln-Episode steht Heines Kritik am Zweckbindnis zwischen katho-
lischem Klerus und preuBischem Herrscherhaus und er macht durch die Erwdhnung
Jakob von Hoogstraetens (V 27 f.) deutlich, dass die Stadt KdIn bereits im 16. Jahr-
hundert ein Zentrum des Machtmissbrauchs durch den mittelalterlichen Klerus

gewesen ist, gegen den sich der Humanist Ulrich von Hutten (V 23 f.) mit seinen
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Dunkelméannerbriefen zur Wehr gesetzt hat (vgl. DHA 4, S. 98). Diesen Glaubens-

105

hass der Katholiken von KoIn™ gegeniiber anderen Konfessionen meint das lyrische

Ich bis in seine Gegenwart hinein im Raum KéIn zu spiren:

Dummbheit und BoRheit buhlten hier

Gleich Hunden auf freyer Gasse;

Die Enkelbrut erkennt man noch heut

An ihrem Glaubenshasse.

(DHA 4, S. 98)
Heine will anhand des Raums aufzeigen, dass sich an einem auf solche Weise ge-
pragten Ort ein Machtblndnis zwischen restaurativen preuRlischen Kraften und Kleri-
kaler mittelalterlicher Frémmigkeit negativ auf humanistische sowie kosmopolitische
Bestrebungen auswirken muss. Ein derartiges Bundnis kristallisiert sich fiur den
genauen Beobachter Heine bei der Wiederaufnahme der Bauarbeiten am Kdlner
Dom heraus, weshalb er im IV. Caput an diesem Projekt so scharfe Kritik bt und
ausgehend vom gesamten Geb&udeensemble der Stadt Kdln die Gefahren aufzeigt,
die von dem Bau am ,kolossalen Gesellen* (V 38) ausgehen (DHA 4, S. 98). Er ver-
sucht, die hintergriindigen Interessen der verschiedenen Bauherren aufzuzeigen und
will so den unterschiedlichen symbolischen Bedeutungen, die dem Projekt innerhalb
der oOffentlichen Diskussion anhaften, entgegenwirken. Insbesondere kommt dem
Dombauprojekt aber eine nationale Bedeutung zu.
Die nationale Symbolik, die dem Weiterbau des Kélner Doms beigemessen wird,
lasst sich beispielsweise am Gedicht Dem Konig von Preufen von Robert Eduart
Prutz erkennen. Von den insgesamt acht Strophen seien hier die zweite, dritte und

vierte Strophe wiedergegeben:

[...]

Du kommst, O Flrst, zum Kdlner Dombaufeste,
mit eigner Hand den zweiten Grund zu weihn;
sie rihrten dich, der Vorzeit edle Reste,

laut sprach zu dir das brockelnde Gestein.

Ein Wink von dir -, und die Geruste steigen,
sich widerspiegelnd in dem goldnen Strom,
und was sich auch fur Wetterwolken zeigen,
fortbaun willst du den Kélner Dom.

195 \ion 1424 bis zur Franzésischen Revolution war es Juden verboten, sich in Kéln niederzulassen. Auch
die Protestanten konnten bis ins spate 18. Jahrhundert hinein ihren Glauben nicht in einer eigenen
Kirche offentlich bekennen (vgl. DHA, S. 1105).
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Fortbaun, furwahr! Da hast du es getroffen,
das ist der Klang, der unserm Ohr gefallt,
das ist es, das, was deine Volker hoffen,
das ist die Losung der verjingten Welt!
Nicht Dome bloR, nicht Burgen und Palaste,
Bau fort, O Herr, an einem andern Haus,
bau fort, bau fort an einer andern Veste:
Den Dom der Freiheit, bau ihn aus!

Fortbaun allein, fortbauen heif3t Erhalten!
Dieselbe Huld, die du dem 120m beschert,

0 laR sie auch im Vaterlande walten,

auch dies, furwahr, ist einen Grundstein wert.
Dem Dome gleich, halb fertig, halb Ruine,
erwartungsvoll steht unser teures Land:

Es schaut dich an, es fleht mit stummer Miene
Auch ihm, auch ihm ein Wink der Hand!

[..]
(Bellmann 1990, S. 167)

Den Schilern kann mit Hilfe dieses Gedichtes die damals hdchst aktuelle und von
der Mehrheit der Deutschen positiv wahrgenommene Verknupfung zwischen der
Fertigstellung einer katholischen Kirche und dem Aufbau einer in sich geeinten Na-
tion verdeutlicht werden. Beide Anliegen kdnnen ndmlich in den Augen der Mehrheit
der Bevolkerung durch den preuBischen Koénig verwirklicht werden, wogegen Heine
die Verbindung der beiden unterschiedlichen Bestrebungen, die von der preufischen
Regierung arrangiert wird, um die eigenen politischen Interessen im Rheinland
durchzusetzen, als unheilvoll empfindet. Der im Gedicht von Prutz als Flrst und Herr
dargestellte Errichter des Kdlner Doms sowie des Vaterlandes ist Friedrich Wilhelm
IV., der am 4. September 1842 den Grundstein fir das Dombauprojekt gelegt hat
(vgl. DHA 4, S. 1101) und in seiner anlasslich dieses Ereignisses gehaltenen Festrede
einen deutschen Nationalgeist heraufbeschwort:

Es ist der Geist deutscher Einigkeit und Kraft. Inm moégen die Kélner Dompforten
Thore des herrlichsten Triumphes werden! Er baue! Er vollende! (Bellmann 1990, S.
166)

Einen visuellen Eindruck von den Feierlichkeiten bekommen die Schiiler anhand der
zeitgendssischen Zeichnung von Georg Osterwald (s. S. 288), in deren Mitte sie die
Festtribline fir die Ehrengéste erkennen kdénnen, auf der Friedrich Wilhelm 1V. seine
Rede gehalten hat. AuBerdem befindet sich links oben im Bild der preul3ische Adler
auf einem Baukran. Angeregt von der symbolischen Aussagekraft dieser Anordnung

sollen die Schiiler Gber die Rolle PreuRens beim Dombau diskutieren.
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Wahrend dieser Diskussion kénnen die Schiler dartber informiert werden, dass die
Finanzierung des Projektes auf zwei Schultern verteilt ist: Die eine Halfte der jahr-
lichen Baukosten in Hohe von 100000 Talern gibt der preuf3ische Konig aus Staats-
mitteln fir den Dombau aus, die andere Hélfte des benotigten Geldes muss durch
Spenden aufgebracht werden. Um die Spenden einzusammeln und zu verwalten,
wird im Februar 1842 der Zentral-Domverein gegrindet (vgl. DHA 4, S. 1101).

ABB. 36: KOLNER DOMBAUFEIER 1842
(In: Bellmann 1990, S. 19)

Um maglichst viel Geld einzunehmen, wird der Dombau publikumswirksam als An-
gelegenheit von nationalem Rang vermarktet, daher wird das Geb&aude nicht mehr
nur als ein sakraler Raum, sondern insbesondere auch als ein Nationaldenkmal ver-
standen, dessen politische Bedeutung tiber den gesamten deutschen Raum hinaus-
weist.

Auch andere Dichter verstehen den Weiterbau des Kdlner Doms als nationale Auf-
gabe eines vereinten Deutschlands, worunter sich Felix Dahn (Dombaufest in Koln),
Georg Herwegh (Die drei Zeichen) Louise Otto (Zur Zeitgeschichte, Germanias
Standbild auf dem Niederwald) und Friedrich Rickert (Der Dom zu Koéln) befinden.
Annette von Droste-Hulshoff steht dem Dombauprojekt dagegen kritisch gegentiber,
da es ihr beim Dombau an christlicher Demut und Frommigkeit fehlt. An die Stelle
von religisen Motiven treten ihrer Ansicht nach beim Bau des Doms wirtschaftliche
und machtpolitische Interessen, die einem Frevel gleichkommen und allein Gottes
Zorn hervorrufen, was sie in ihrem Gedicht Die Stadt und der Dom. Eine Karikatur
des Heiligsten, das im Folgenden in Ausziigen wiedergegeben wird zum Ausdruck
bringt:
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[...]

Wo deine Legion, 0 Herr,

Die knieend am Altare baut?

Wo, wo dein Samariter, der

In Wunden seine Trane taut?

Ach, was ich fragte und gelauscht,
Der deutsche Strom hat mir gerauscht,
Die deutsche Stadt, der deutsche Dom,
Ein Monument, ein Handelsstift,

uUnd druber sah wie ein Phantom
Verloschen ich Jehovas Schrift.

Und wer den Himmel angebellt,

Vor keiner Holle je gebebt,

Der hat sich an den Kran gestellt
Der seines Babels Zinne hebt.

Wer nie ein menschlich Band geehrt,
Mit keinem Leid sich je beschwert,
Der flutet aus des Busens Schrein
Unséaglicher Gefuhle Strom,

Am Elbestrand, am griinen Rhein,
Da holt sein Herz sich das Diplom.

Weh euch, die ihr den zorn' gen Gott
Gehohnt an seiner Schwelle Rand,
Meineid'gen gleich in frevlern Spott
Hobt am Altare eure Hand!

Er ist der Herr, und was er will.

Das schaffen Leu und Krokodil!

So baut denn, baut den Tempel fort,
Mit ird'schem Sinn den heil' gen Hag,
DaR euer bessrer Enkel dort

Fur eure Seele beten mag!

[..]
(Droste-Hiilshoff %1986, S. 180 f.)

Die Kritik, die Droste-Hulshoff hier am Dombau zu Kéln bt, ist nur ein Beispiel von
vielen unterschiedlichen Reaktionen auf die Baustelle. Die Schiler kdnnen daran
erkennen, wie aus einem stédtebaulichen Projekt ein Ereignis wird, das nicht nur
Einfluss auf die Kultur und Literatur eines ganzen einheitlichen Sprachgebiets nimmt,
sondern auch im fremdsprachigen Ausland éffentliche Reaktionen'® hervorruft. (Ein
aktueller Bezug findet sich auch in der Diskussion, die um den Wiederaufbau der
Dresdener Frauenkirche stattgefunden hat.) Es ist ein gutes Beispiel dafir, wie
unterschiedlich die Veradnderung eines Raums auf Menschen wirken und wie ein
Raum als Machtinstrument benutzt werden kann. Den Schilern kann des Weiteren
anhand von Gedichten, wie denen von Prutz und Droste-Hulshoff, aber auch anhand

1% 50 beteiligt sich auch Heine in Paris zunachst an der Griindung eines Hilfsvereins fiir den Kolner
Dombau. Spéter distanziert er sich jedoch von diesem Projekt (vgl. DHA, S. 1102 f).
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" ein Einblick in die vielschichtige Stim-

von Zeitungsartikeln und Kommentaren®
mungslage beziglich des Dombauprojekts in Kéln wahrend seiner Realisierung er-
moglicht werden. Diese Stimmung innerhalb der Bevdlkerung wird laut Eberhard
Galley grundlegend von drei Aspekten beeinflusst, die auch von den Schilern
erschlossen werden koénnen:

a) Der Gedanke, die grote katholische Kirche Nord- und Westdeutschlands
fertig zu stellen, kann als Symbol fiir die Macht der katholischen Kirche
verstanden werden.

b) Die Wiederentdeckung der gotischen Kunst durch die Romantik fuhrt zu
einem A&sthetisch-architektonischen Interesse am Kdélner Dom, dessen
Bauplane bereits ein musterhaftes Beispiel der Gotik darstellen.

¢) Durch die gesamtdeutsche Kraftanstrengung zur Finanzierung des Doms
wird die Vision einer gesamtdeutschen Einheit genahrt.

(vgl. Galley %1980, S. 76)

In diese mehrheitlich positiv gepragte Stimmungslage zum Dombauprojekt dringt
Heines Kritik mit neuer Scharfe ein. Wahrend Prutz den Dombau zu Kdln sogar mit
der Errichtung eines Doms der Freiheit verbindet, und Droste-Hulshoff lediglich reli-
gids motivierte Anteilnahme beim Dombau vermisst, lehnt Heine die neue Baustelle
in KoIn im 1V. Caput dagegen ab, weil er den Dombau als Bau eines Gefangnisses
der Vernunft versteht. Der Dom wird aber nicht als irgendein Gefangnis dargestellt,
sondern als die Bastille, mit deren Erstirmung bekanntlich die Franzésische Revolu-
tion begonnen hat:

Er sollte des Geistes Bastille seyn,

Und die listigen Romlinge dachten:

In diesem Riesenkerker wird

Die deutsche Vernunft verschmachten!
(DHA 4, S. 98)

Ausgehend von den oben genannten Texten kdnnen die Schiler ermessen, wie un-
terschiedlich derselbe Raum und seine Wirkung auf den Menschen von den Autoren

beurteilt werden. Fur Heine stellt der unvollendete Dombau im Gegensatz zur Mehr-
heitsmeinung seiner Zeitgenossen gerade ein Denkmal von Deutschlands Kraft dar:

Er ward nicht vollendet - und das ist gut.

Denn eben die Nichtvollendung

Macht ihn zum Denkmahl von Deutschlands Kraft
Und protestantischer Sendung.

(DHA 4, S. 99)

107 Beispielsweise Jakob Venedeys Broschiire Der Dom zu Céln, in der er den Dom als Grenzwachtturm
Deutschlands bezeichnet und den Fortbau als Zeichen der deutschen Vereinigung bewertet (vgl.
Bellmann 1990, S. 164 f.).
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Provokant kundigt er an, dass man den bereits errichteten Teil des Doms zukiinftig

nur noch als Pferdestall verwenden wird:

Ja, kommen wird die Zeit sogar,

Wo man, statt ihn zu vollenden,

Die inneren Raume zu einem Stall

Fur Pferde wird verwenden.

(DHA 4, S. 99)
Wahrend der franzésischen Besetzung Koélns haben Soldaten einige Kirchen in der
Stadt tatsachlich als Stallungen benutzt, doch der Dom ist nachweislich zwischen
1796-1801 nur als Proviantlager missbraucht worden und nicht als Stall (vgl. DHA 4,
S. 1107). Dass die Verunglimpfung von klerikalen R&umen der Kélner Bevolkerung
missfallen hat, sodass die franzésischen Truppen in schlechter Erinnerung geblieben
sind, ist leicht nachzuvollziehen, zumal in KéIn ein besonders frommer Katholizismus
geherrscht hat. Fur die Schiler wird durch die Analyse dieser Provokation deutlich,
dass ein absichtlicher Missbrauch eines Raums ein wirksames Mittel darstellt, um
Menschen zu demutigen und zu verspotten. Im Krieg und in diktatorischen Regie-
rungssystemen ist dies traurige Realitdt. Heine nutzt dieses Mittel literarisch, um
Aufmerksamkeit fir seine politischen Ziele zu erreichen, wobei diese Waffe aber
trotzdem wirksam bleibt, was die Reaktionen auf das Winterméarchen belegen.

Mit der Verdnderung des Raums durch den Dombau beginnt man in Kdln bereits im
Jahr 1248, so dass seitdem diese Baustelle das Stadtbild pragt. Heine hélt die Refor-
mation fur die Ursache des Baustopps am Dom (vgl. V 45 - 48) und seine Vollen-
dung fur unmaoglich (vgl. V 65 u. 69; DHA 4, S. 99). In beiden Punkten oblag er
einem Irrtum, da die Ursachen fiir den seit 1560 bestehenden Baustopp hauptséich-
lich in der schlechten finanziellen Lage der Stadt K6In und in der damaligen Abwen-
dung vom gotischen Stil zu sehen sind (vgl. DHA 4, S. 1100). Die Veranderungen
durch die Reformation kdnnen kaum ausschlaggebend gewesen sein, weil sich die
Reformation in Koln nur verhalten ausgewirkt hat. Das Dombauprojekt konnte 1880
vollendet werden und die Schuler kénnen sich den Dom selbst ansehen, wenn sie
nach Koéln fahren. Der Dom ist zwar durch die Zerstérungen wahrend des Zweiten
Weltkriegs beschadigt worden, wurde aber wieder originalgetreu restauriert, so dass
auch heute die Turme des Doms das Stadtbild K6lns dominieren. Diese Ansicht hat
Heine freilich nicht haben kdnnen, weil die Tlirme sich zu seiner Zeit noch im Bau

befunden haben.
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Im Dom liegen - so wie es Heine auch selbst auf seiner realen Reise gesehen hat -
die Gebeine der Heiligen Drei Konige in einem prachtigen Schrein (Nikolaus von Ver-
dun) innerhalb der Dreikdnigskapelle aufgebart. Da Heine ironisch dafir pladiert,
den Dom als Pferdestall umzubauen, kann er sich auch einen neuen Raum fir die
Heiligen Drei Konige denken und wahlt dafir die symboltrachtigen drei Eisenkorbe,
die am Turm der Markt- und Stadtkirche St. Lamberti in Minster angebracht worden
sind, und rat am Ende des IV. Caputs:

Folgt meinem Rath und steckt sie hinein
In jene drey Korbe von Eisen,
Die hoch zu Minster hdngen am Thurm,
Der Sankt Lamberti gehei3en.

Fehlt etwa einer vom Triumvirat,

So nehmt einen anderen Menschen,
Ersetzt den Konig des Morgenlands
Durch einen abendlandschen.

(DHA 4, S. 100)

Auf seiner Reise sind Heine diese Eisenkafige bei einem Spaziergang durch Minster
aufgefallen. Die Schiler kénnen an dieser Stelle feststellen, dass der Raum Heine
inspiriert und zugleich ein Mittel ist, um seine politische Aussage zu verdeutlichen.
Als abendlandischer Konig, der in den Kéafig gesteckt werden soll, lasst sich wegen
Heines sonstiger scharfer Kritik an Preul3en leicht Friedrich Wilhelm IV. ausmachen.
Da die Gebeine der Heiligen Drei Konige sich aber tatsachlich in der Dreikdnigska-
pelle im Kdlner Dorn befinden, deutet Heine unter Rickgriff auf diesen Raum seine
revolutionaren Ansichten an. Des Weiteren verwendet er diesen Raum und seine
besondere sakrale Bedeutung, um in der Sphare des Traums eine Revolution in
Deutschland zu prophezeien. Das lyrische Ich wird zunachst in Caput VI von einer
sonderbaren Gestalt verfolgt, wobei hier die Grenze zwischen erzéhlter Reisewirk-
lichkeit und dem Bericht tber einen Traum verwischt und das lyrische Ich von sei-
nem Verfolger bis auf den Domplatz getrieben wird:

Seit Jahren hatte ich nicht gesehn
Den sonderbaren Gesellen,

Da fand ich ihn plétzlich wieder hier
In der stillen Mondnacht zu Céllen.
[...]

Blieb stehen, als wartete er auf was,
Und forderte ich die Schritte,

Dann folgte er wieder. So kamen wir
Bis auf des Domplatz Mitte.

(DHA 4, S. 104)
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Der wirklich existierende Raum vermittelt den Eindruck einer realen Situation, das
lyrische Ich gerat in diesem Raum aber in einen Zustand der phantastischen Ekstase

und verspurt ,Weltgefihle* und ,,Geistesblitze", die durch Brust und Hirn schie3en:

Ich treffe dich immer in der Stund,

Wo Weltgefihle spriefen

In meiner Brust, und durch das Hirn

Die Geistesblitze schief3en.

(DHA 4, S. 104)
Auf diese Art berauscht hat sich das lyrische Ich bereits beim Grenzlbertritt gefihlt,
denn auch sein Neues Lied entstammt aus einer solchen enthusiastischen Stimmung.
Gerat das lyrische Ich in diese Stimmung, begegnet ihm immer auch sein Verfolger,
der sich ihm als sein ,Liktor [...] mit dem blanken / Richtbeile* (V 69 ff.) und ,[d]ie
That von deinem Gedanken* (V 72) vorstellt (DHA 4, S. 105). Heine fihrt im VI. Ca-
put eine im Wahn erscheinende Doppelgéngerfigur ein, die seine politischen ldeen
umsetzen und seine Urteile vollstrecken will. Die als Sinnestauschung identifizierte
Figur handelt aber lediglich in einem Traum des lyrischen Ichs, der alptraumartige
Zuge annimmt und im VII. Caput geschildert wird.
Die revolutiondaren Handlungen des Liktors siedelt Heine im imagindren Raum des
Traums an, welches der Ort ist, an dem die deutsche Seele bereits Heines politi-
schen Ansprichen gerecht wird und frei agiert:

Sie fuhlt sich frey und schwingt sich empor

Zu den hochsten Himmelsraumen.

0 deutsche Seele, wie stolz ist dein Flug

In deinen n&chtlichen Traumen!

(DHA 4, S. 106)
Im Deutschland, das Heine bereist, sind Zustédnde, die eine Verwirklichung von
LS2Himmelsraumen* auf der Erde zulassen wirden, noch nicht anndhernd realisiert.
Nur im ertrdumten Raum, der es ihm ermdglicht unbestimmte Aussagen uber
Deutschlands Zukunft und die Folgen einer Revolution zu treffen, deutet Heine eine
Revolution in Deutschland an. Die negativen Nachwirkungen der Franzosischen
Revolution sind Heine gut bekannt; zudem widerstrebt ihm der Gedanke einer frih-
kommunistischen Gleichmacherei. Der Traum als Strukturelement ermdglicht ihm,
seine revolutiondren ldeen &sthetisch zu vermitteln und sie mit der Realitdt durch
die Traumkulisse zu verknupfen.
Im Traum geht das lyrische Ich wieder durch die Altstadt von Kéln bis zum Dom,
wobei auf diesem Weg viele Menschen durch das Beil des Liktors getttet werden
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und das lyrische Ich mit seinem Herzblut die Hauser markiert, in denen der Liktor
vernichtend handelt.'® Der Héhepunkt des Traums findet in der Dreikonigskapelle
im Dom statt, wo der Liktor auf den Wink des lyrischen Ichs (V 108) die lebendig
gewordenen Skelette der Heiligen Drei Konige zerschmettert (vgl. DHA 4, S. 109).
Die Hiebe des furchtbaren Beils (V 107) erscheinen dem lyrischen Ich, dem Blut-
strome aus dem Herzen schiefen (V 115), zwar als entsetzlich (V 114), aber es ver-
steht sich auch als Ursache dieses grausamen Handelns des Liktors. Durch dieses
Handeln werden schliellich seine Zukunftsvisionen in die Tat umgesetzt, werden die
Schéatze der Kapelle fiir ein neues Leben bereitgestellt (V 99 f.), und es lasst ,[d]er
Zukunft fréhliche Cavallerie* in den Dom Einzug halten (V 100 f.), was den Dom
endgiltig zum Pferdestall macht (vgl. DHA 4, S. 108 f.). An dieser Stelle erwacht das
lyrische Ich und die Kéln-Episode ist beendet. Nach dem Erwachen bleiben die Ge-
baude als Bindeglied zwischen ertraumter Revolution, die durch den Liktor umge-
setzt wird, und der Wirklichkeit im restaurativen Deutschland bestehen. Die Schuler
kénnen erkennen, wie Heine die Moglichkeiten, die ihm Raume bieten, auf litera-
rische Weise nutzt, um seine politischen Aussagen zu bekréaftigen, ohne dabei eine
polemische Manifestsprache verwenden zu missen. Der Dom wird im Traum des
lyrischen Ichs als Pferdestall verwendet, wodurch es uber dieses Bild das erste Caput
mit dem letzten der KoIn-Episode verbindet. Die Dombaustelle halt aber nicht nur die
Capita dieser Episode inhaltlich zusammen, sondern der erbaute Kdlner Dom stellt
als Raum einen direkten Bezugspunkt in die Lebenswelt der Schiler dar. Durch das
Hinzuziehen von kulturgeographischen Aspekten zum Dombau-Caput kdnnen die
Schiler Heines Kritik an dieser deutschen Baustelle als Raum und seine Wirkung auf
eine Region von einer anderen Warte aus betrachten.

Auf einer Exkursion zum Kolner Dom kdnnen die Schiler selbst erfahren, wie dieser
sakrale Raum und die Stadt auf sie wirken. Sie kénnen wie Heine die ,Dreikdnigs-
kapelle“ besuchen und den Schrein fir die Gebeine der Heiligen Drei Konige be-
trachten, der im Hochchor hinter dem Hochaltar steht. Dieser fertige mittelalterliche
Hochchor wurde wohl vor Vollendung des Domes Dreikonigskapelle genannt.

Der zweite KoIn-Diskurs ist dem Rhein gewidmet. Diesem Fluss kommt — gerade aus
kulturgeographischer Sicht — eine bedeutende Rolle zu, sodass ihm ein eigener

Themenkreis gewidmet werden muss.

1%8 Heine kehrt ein Bild aus dem AT um: Beim Auszug der Israeliten aus Agypten schiitzen mit Lamm-
blut bestrichene Turpfosten vor der Rache des Wiirgeengels (vgl. Gen. 12. 7 u. 13).
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7.3.4 Themenkreis 6: Der Rhein

7.3.4.1 Lernziele

- Die Schuler sollen einen Einblick in die Rhein-Debatte mit ihrer nationalen Be-
deutung erhalten, indem sie entsprechende Texte vergleichend analysieren
und Heines Beitrag im Winterméarchen bewertend hinzuziehen.

- Die Schiiler sollen kulturgeographische Aspekte im Dialog mit dem personifi-
zierten Rhein entdecken, indem sie diese Aspekte herausstellen, analysieren
und abschlieend bewerten.

- Die Schiiler sollen erkennen, wie ein Fluss als Bestandteil eines Raums politi-
siert werden kann, indem sie die Texte der franzésischen und deutschen Au-
toren unter diesem Aspekt vergleichend gegeniiberstellen.

7.3.4.2 Arbeitsmaterialien

Als Texte finden hier z.B. Alfred de Mussets Le Rhin Allemand - Réponse a la
chanson de Becker, verfasst am 01.06.1841 als Antwort auf das Gedicht Der deut-
sche Rhein (1840) von Nikolaus Becker sowie die Friedensmarseillaise von Alphonse
Lamartine La Marseillaise de la paix im Zusammenhang mit dem V. Caput (DHA 4, S.
100-103) Beriicksichtigung.

7.3.4.3 Beschreibung

Neben dem Dom thematisiert Heine in der Koln-Episode ein weiteres nationales
Symbol, das lyrische Ich trifft auf den Rhein. Wéhrend es ihm im IV. Caput so
scheint, als wirden ihm die Geb&ude - insbesondere der ,kolossale Geselle®, der
Dom - etwas erzéhlen, wird die Anthropomorphorisierung des Flusses im V. Caput
erheblich weiter getrieben als die der Altstadt von Kdéln. Das lyrische Ich beginnt
einen Dialog mit dem Fluss, der auf der Ebene eines Gesprachs zwischen Vater und
Sohn gefuhrt wird, die sich dreizehn Jahre lang nicht mehr gesehen haben.

»Sey mir gegrufit, mein Vater Rhein,
Wie ist es dir ergangen?

Ich habe oft an dich gedacht,

Mit Sehnsucht und Verlangen.«

So sprach ich, da hort' ich im Wasser tief
Gar seltsam gramliche Tone,

Wie Husteln eines alten Manns,

Ein Brimmeln und weiches Gestdhne:
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»Willkommen, mein Junge, das ist mir lieb,
Dall du mich nicht vergessen;

Seit dreyzehn Jahren sah ich dich nicht,
Mir ging es schlecht unterdessen.

(DHA 4, S. 100 f.)

Die autobiographischen Zlge der zitierten Strophen, besonders aber die ausdriicklich

genannte Zeitangabe, verweisen deutlich auf Heines Vorwort zum Separatdruck des
Wintermérchens, in dem er parodistisch darauf antwortet, wem der Rhein gehort.

Seyd ruhig, ich werde den Rhein nimmermehr den Franzosen abtreten, schon aus
dem ganz einfachen Grunde: weil mir der Rhein gehdort. Ja, mir gehdort er, durch un-
veraullerliches Geburtsrecht, ich bin des freyen Rheins noch weit freyerer Sohn, an
seinem Ufer stand meine Wiege, und ich sehe gar nicht ein, warum der Rhein ir-
gendeinem Andern gehéren soll als den Landeskindern. (DHA 4, S. 301)
Auch hier stellt sich Heine als Sohn des Rheins dar, womit er aufzeigt, wie absurd
der Streit zwischen Franzosen und Deutschen ist, der um den Besitz des Rheins ge-
fuhrt wird. Diese nationale Frage beherrscht den Dialog zwischen lyrischem Ich und
seinem Vater, dem Rhein. Ausgehend von diesem Fluss, der eben nicht nur die Kul-
turlandschaft des Rheinlands pragt, werden die Schiler nun angeregt, tber folgende

Fragen und Impulse nachzudenken:

- Die Bedeutung und préagende Wirkung eines Flusses fur den Kulturraum am
Beispiel des Rheins und des ,,Rheinlandes”.

- Wie kommt es zum Sinnbild ,Vater Rhein* und was sagt es aus?

- Die Bedeutung des Rheins zu Heines Zeit fir Franzosen und Deutsche.

- Warum bezeichnet sich Heine als ,noch weitaus freierer Sohn des freien
Rheins“?

- Die Beeinflussung der gegenwartigen Politik in Europa durch den Rhein und
dessen aktuelle Bedeutung fur Europa.

Damit die Schiler die Fragen zur Bedeutung des Rheins in Heines politischer Ge-
genwart beantworten und seine Bewertung dieser Situation nachvollziehen kdnnen,
ist es hilfreich, die im V. Caput angesprochenen ,Verse von Nikolaus Becker” (V 20)
und die Antwort darauf von Alfred de Musset, der als ,Gassenjunge” (V 74) bezeich-
net wird, heranzuziehen (DHA 4 S. 100 f.).

Innerhalb der poetischen Rhein-Diskussion ist gerade dem Lied Der Deutsche Rhein
von Nikolaus Becker aufgrund seiner weiten Verbreitung und seiner grof3en
Beliebtheit eine bedeutsame Rolle zugefallen. Die folgenden drei Strophen vermitteln
bereits einen Gesamteindruck des Gedichts, das den Schilern mit seinen insgesamt
sieben Strophen komplett vorgelegt werden kann:



Sie sollen ihn nicht haben,
Den freien deutschen Rhein,
Ob sie wie gier'ge Raben
Sich heiser danach schrein,
[.]

Solang in seinem Strome
Noch fest die Felsen stehen,
Solang sich hohe Dome

In seinem Spiegel sehen.
[...]

Sie sollen ihn nicht haben,
Den freien deutschen Rhein,
Bis seine Flut begraben

Des letzten Manns Gebein!
(Bellmann 1990, S. 169 f.)

201

Die Strophen machen die Vermischung von nationalem Gedankengut, das im tdd-
lichen Kampf fiur die eigene Nation seinen Hohepunkt findet, mit kulturgeogra-
phischen Objekten - in diesem Fall ,hohe Dome* und der ,freie deutsche” Rhein —
deutlich und zeigen aulRerdem das aufBerst gespannte Verhaltnis zu Frankreich auf.
Stellvertretend fir die Franzosen meint Alfred de Musset mit seiner Antwort Le Rhin
Allemand Reponse & la chanson de Becker auf Beckers Lied reagieren zu muissen.
Die folgenden drei Strophen von Musset nehmen Motive der oben zitierten Strophen
von Becker direkt auf und so reagiert der Franzose auf den Angriff des Deutschen
mit einem guten Gegenstol3:

[...]

Nous l'avons eu, votre Rhin allemand

Que faisaient vos vertus germaines,

Quand notre César tout-puissant

De son ombre couvrait vos plaines?

Ou donc est-il tombé, ce dernier
ossement?

[...]

S'il est a vous, votre Rhin allemand,

Lavez-y donc votre livrée,

Mais parlez-en moins fiérement.

Combien, au jour de la curée,

Etiez-vous de corbeaux contre L'aigle

expirant ?

[...]

Qu'il collie en paix, votre Rhin allemand;

Que vos cathédrales gothiques

S'y refletent modestement!

Mais craignez que vos airs bachiques

Ne réveillent les morts de leur repos
sanglant.

[...]

[--]
Wir hatten ihn schon, euren deutschen Rhein
Wo standen tapfere Germanen,
Als unsres Casars macht'ger Schein
Euch Uberstrahlt auf seinen Bahnen?
Wo fiel es damals denn, des letzten Mann's
Gebein?
[-.]
und ist er euer, euer deutscher Rhein,
Wascht eure Knechtestracht darinnen,
Doch minder stolz gedenket sein.
Wie viele Raben bei'm Beginnen
Der Hatz drangt ihr auf den erschopften
Adler ein?
[--]
Er strom' in Frieden, euer deutscher Rhein,
DaR eure goth'schen Kathedralen
Bescheiden ihm ihr Bildni weih'n.
Doch wacht, dal3 eure Bacchanalen
Die Todten schrecken nicht aus ihrem
blut'gen Schrein.

[...]

(Original und Ubersetzung von Anton Gubitz zitiert nach: Bellmann 1990, S. 170 ff.)
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Anhand einer Gegeniiberstellung der Lieder von Becker und Musset wird den Schii-
lern der tiefe Hass zwischen Franzosen und Deutschen verdeutlicht, der seine Wurzel
einerseits in Kriegen zwischen den beiden Vdlkern in der Vergangenheit hatte, an-
dererseits aber auch durch Vorurteile, die diese mit sich bringen. Heine nutzt die in
der deutschen und franzésischen Offentlichkeit polemisch gefiihrte Rhein-Diskussion,
um der Verbreitung und politischen Ausschlachtung dieser Vorurteile entgegenzuwir-
ken.

So versucht er mit Witz und Ironie das durch Franzosenhass aufgewihlte Gemdt
seiner Landsleute zu beruhigen und sie zur Vernunft zu bringen, indem er das lyri-
sche Ich den Vater Rhein beruhigen und ,zu ihm manch trostendes Wort* (V 54)
sprechen lasst (DHA 4, S. 102). Heine verdeutlicht durch den Kunstgriff der Anthro-
pomorphorisierung des Rheins, dass dieser sich nicht fur nationale Zwecke funktio-
nalisieren lasst. Im Dialog offenbart der Rhein auf diese Weise, dass ihn ,das
dumme Lied und der dumme Kerl“ ' (v 33) ,schmaéhlich blamiret* (V 34) und ,poli-
tisch kompromittieret* (V 36) hat (DHA 4, S. 101). Ganz im Gegensatz zur Auffas-
sung der nationalgesinnten Anhanger von Nikolaus Becker kann Heine den Rhein
Uber die Franzosen, um deren Riickkehr der Fluss sogar ,so oft mit Thrdnen zum
Himmel gebeten* (V 39 f.) hat, sagen lassen (DHA 4, S. 101):

Ich habe sie immer so lieb gehabt,

Die lieben kleinen Franzéschen —

Singen und springen sie noch wie sonst?
Tragen noch weil3e Hoschen?

(DHA 4, S. 101)

Die Antwort des lyrischen Ichs auf diese Frage verwendet Heine, um volkerverstan-
digend zu wirken. Die Franzosen haben sich veradndert. Seit der Franzdsischen Re-
volution sind ihre Hosen ,roth und nicht mehr wei* (V 61) und sie werden den
Deutschen sowohl auf intellektueller Ebene als auch in anderen Bereichen des Le-

bens immer ahnlicher:

Sie philosophiren und sprechen jetzt
Von Kant, von Fichte und Hegel,

Sie rauchen Tabak, sie trinken Bier,
Und manche schieben auch Kegel.

19 Hiermit meint Heine Nikolaus Becker.
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Sie werden Philister ganz wie wir,
Und treiben es endlich noch &rger;
Sie sind keine Voltairianer mehr,
Sie werden Hengstenberger.

(DHA 4, S. 102)

Heine propagiert an dieser Stelle keine Gleichmacherei, sondern er bekampft kul-
turelle Vorurteile, indem er sie gegeneinander ausspielt. Denn seine nationalgesinn-
ten Zeitgenossen verstehen sich nun keineswegs als kleinliche SpiefRer, die nur rau-
chen, Bier trinken und kegeln. Dieses Bild entspringt franzdsischen Vorurteilen, die
wiederum das positive, aber einseitige Deutschlandbild der Mme de Staél-Holstein in
De I'Allemagne™® konterkarieren. Besonderer Witz, der fur die Schiller ohne Kontext-
wissen nicht zu verstehen ist, geht vom Reim ,hoch arger* auf ,Hengstenberger”
aus. Dass Ernst Wilhelm Hengstenberg Heine scharf angegriffen hatte, indem er ihm
steuflische Lasterung®, ,,schmutzigen Spal?* und ,lappischen Aberwitz* (vgl. Bellmann
1990, S. 24) unterstellt hat, muss den Schillern zunachst erlautert werden, wodurch
dann erst deutlich wird, mit wie viel Scharfsinn und Humor Heine den eigenen
Gegner benutzt, um in seinem Ziel, zwischen Deutschen und Franzosen zu vermit-
teln, weiter zu kommen. Durch den Reim zeigt Heine selbstironisch die bitteren Fol-
gen von Schlussfolgerungen, die auf Vorverurteilung beruhen. Hengstenbergs Urteil
Uber Heine entbehrt genau wie die kontraren Standpunkte bei der poetischen Rhein-
Diskussion jeder Grundlage, da sie reine Polemik eines chauvinistischen ,Main-
streams” sind.

Die Hauptprotagonisten dieser Diskussion, Nikolaus Becker und Alfred de Musset,
werden darum auch beide vom lyrischen Ich verspottet: Wéhrend Becker als dum-

mer Kerl charakterisiert wird, stellt Heine Musset als impotent bloR3:

Und trommelt er dir einen schlechten Witz,
So pfeifen wir ihm einen schlimmern,

Wir pfeifen ihm vor, was ihm passirt

Bey schénen Frauenzimmern.

(DHA 4, S. 103)

Heine verdeutlicht damit, dass es sowohl auf deutscher als auch auf franzésischer

Seite Stimmen gibt, die zu einem Kampf zwischen den beiden Vdlkern aufrufen.

10 per Text durfte unter Napoleon nicht verdffentlicht werden, da dieser ihn nicht fir opportun
erachtete.
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Beide Seiten bedienen sich dabei der Symbolik des Rheins und vergessen, dass der
Fluss weder der einen noch der anderen Seite gehdrt, sondern frei seinen Lauf
nimmt. Von diesen Stimmen beider Seiten distanziert sich Heine scharf, indem er sie
verhohnt. Diese Freiheit nimmt er sich im Kampf fur seine kosmopolitischen Ideale
heraus. Dadurch, dass er seinen personifizierten Rhein als alten Mann mit weilRem
Bart (V 27) beschreibt, der sich vor Beleidigungen firchtet (V 46) und sich Uber eine
Blamage wegen eines Liedes beklagt (V 47 f.), verspottet er alle, die sich zu Gunsten
ihrer politischen Ziele mit dem Rhein identifizieren (DHA 4, S. 101 f.). Dies macht ihn
zu einem Menschen, der eben freier ist als der frei flieBende Rhein, weil er kein
Identifikationsvehikel notig hat. Im Gegensatz zu den schlechten Liedern, die aus
dem Mund von Menschen kommen, die wie Becker oder Musset eingestellt sind,
kann der freie Sohn den freien Vater Rhein sogar mit der Hoffnung aufmuntern, dass

bald ein besseres Lied die schlechten Lieder Uiberténen wird:

Gieb dich zufrieden, Vater Rhein,
Denk' nicht an schlechte Lieder,

Ein besseres Lied vernimmst du bald
Leb wohl, wir sehen uns wieder.
(DHA 4, S. 103)

Das V. Caput endet hoffnungsvoll und stellt einen Bezug zum Neuen Lied her, das
das lyrische Ich im 1. Caput anstimmt. Heine wird aber den Rhein auf der Reise, die
Grundlage fur das Winterméarchen geworden ist, zum letzten Mal vor seinem Tod
sehen, weil er aus politischen Grinden bei seiner zweiten Deutschlandreise mit dem
Schiff von Le Havre aus nach Hamburg fahren und Hamburg darauf auch mit einem
Schiff nach Amsterdam wieder verlassen muss (vgl. Kortlander 2003, S. 60).

Das Verhéltnis européischer Nachbarn liegt in der historischen Entwicklung begriin-
det — das gilt im ersten Teil fur das Verhaltnis von Deutschen und Tschechen sowie
das in diesem Teil thematisierte Miteinander von Franzosen und Deutschen. Der
Aachener Komparatist Hugo Dyserinck, aus Belgien stammend, spricht hier von
einem Image-Mirage Phanomen. Die Identifizierung mit einem Land und die
Wahrnehmung eines Landes sind durch ein Europa bedingt, welches eine euro-
paische Kulturlandschaft mit zahlreichen Spektralfarben aufweist. Hier wird eine
»gelebte Kulturgeographie” fassbar, die an einem geographischen Phdnomen — dem

Fluss Rhein — mit Hilfe weniger exemplarischer Texte verdeutlicht werden kann:
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In negativer wie aber auch in positiver Weise: Vorurteile der benachbarten Nationen
kennzeichnen kollektiv den ,oberflichlichen Franzosen* und den ,brutalen, aber
tiefsinnigen und musikalischen Deutschen®.

Die europaischen Kulturen sind historisch durch eine Vielzahl von Kriegen gepréagt,
oft durch willkirliche Veranderung der Grenzziehung infolge von Erbfolgen oder
durch EheschlieBungen, die das Territorium der Staaten vergrofRerten und somit die
Identitdt der Bewohner zwangsweise veradnderten. War vor dem 30-jahrigen Krieg
die Religion das dominante Prinzip, wurde dieses in den folgenden Jahrhunderten
durch die Nationalstaaten ersetzt. Dadurch entstandene und gewachsene Image-
Mirage Vorstellungen spiegeln dabei wider, dass der eigene Machtbereich als der
bessere bezeichnet wird, was dessen Erweiterung legitimieren sollte (vgl. auch
Osterweiterung).

Heine, der als deutscher Jude in Frankreich lebte, war dort, obwohl es auch in
Frankreich antisemitische Stromungen gab, ein akzeptierter Auslander. Er nimmt
Deutschland zum Teil aus einer franzdsischen Perspektive wahr, die sich mit seinem
von der deutschen Romantik gepréagten Idealbild vermischt, was sich auch in ande-
ren kulturgeographischen Texten widerspiegelt (z.B. die Harzreise), die hinzuge-
nommen werden kénnen.

Stand in Deutschland die Administration gegen den Geist, wie ihn Studenten, aber
auch Bergleute reprasentierten, erwarb man ein ,geistiges Image* aus den Marchen
und den Sagen der Regionen, die so zu belebten Gestalten dieser Regionen wurden
und Uber die Grenzen ,transportiert* werden konnten. Das Selbstverstandnis der
Kulturen in beiden Landern drickt sich in den o.g. Vorurteilen aus und muindet
gleichermalRen in der Bewertung, dass die eigene Kultur besser sei, in Verbindung
mit dem Wunsch, das durch politische Okkupation zu bekommen, was man selbst
nicht hat. Vorurteile, aber auch idealisierte Vorstellungen, z.B. bezlglich der
Lebensart haben bis heute Bestand, obwohl sich die Verhéltnisse in beiden Staaten
vollstandig geéndert haben.

Eine aktueller Bezug ist aber auch in der aktuellen Politik zu erkennen, indem man
den Umgang mit Migranten — z. B. in Frankreich mit den Algeriern, in Deutschland
mit den Turken betrachtet, bei dem die Abwehr und Neugier vor dem (vermeintlich)
Fremden signifikant sind.

Die ,Tanze zwischen den Nationen“ zeigen sich ganz deutlich an dem geogra-

phischen Phdnomen, dem Rhein: Die drei hier angesprochenen Texte von Musset,
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Becker und Lamartine verweisen deutlich auf kulturgeographische Aspekte der Zeit
anhand weniger lyrischer Texte.

Daher soll der folgende lyrische Text in diesem Zusammenhang als weiterer Inter-
text Beachtung finden, mit dem Ziel, die Mentalitét, aber auch das in der Literatur
sich spiegelnde komplizierte Verhaltnis der beiden Volker zu Uberwinden: Nicht
chauvinistisch, sondern in vornehmer Humanitét reagiert man auch in Frankreich auf

die Schriften Beckers und Mussets. So dokumentiert Alfons Lamartine seine Antwort

«lll

im Gedicht ,La Marseillaise de la Paix*, die gleich in den ersten Versen des

Refrains den ,freien Lauf* des Flusses betont:

Roule libre et superbe entre tes larges rives,
Rhin, Nil de I'Ocident, coupe des nations !

Et des peuples assis qui boivent tes eaux vives
Emporte les défis et les ambitions !

Il ne tachera plus le cristal de ton onde,

Le sang rouge du Franc, le sang bleu du Germain ;

Ils ne crouleront plus sous le caissons qui gronde,

Ces ponts qu’un peuple a l'autre étend comme une main !
Les bombes et I'obus, arc-en-ciel des batailles,

Ne viendront plus s'éteindre en sifflant sur tes bords ;
L'enfant ne verra plus, du haut de tes murailles,

Floter ces poitrails blonds qui perdent leurs entrailles,

Ni sortir des flots ces bras morts !

Roule libre et limpide, en répétant l'image

De tes vieux forts verdis sous leurs lierres épais,
Qui froncent tes rochers, comme un dernier nuage
Fronce encor les sourcils sur un visage en paix.

(.

Friedensmarseillaise *2

O rolle stolz und frei, zieh deinen Weg gelassen,

Du Nil des Okzidents, Nationenbecher Rhein,

Und schwemme mit dir fort den Ehrgeiz und das Hassen
Der Volker, die geschart sich deiner Woge freun!

11| amartine, Alfons: La Marseillaise de la paix. Réponse a M. Becker, auteur du Rhin Allemand. Dédiée
a M. Dargaud; auteur de Georges. — Lamartine, Dichter und Politiker, antwortete mit diesem Ge-
dicht auf die auch von Heine verspotteten Texte von Becker und stellte den engstirnig-nationalisti-
schen Schriften die ,Freiheit* entgegen. Eine Anthologie von Gedichten, die die Bedeutung und
Schénheit des Flusses Rhein thematisieren entstand. Lamartine gelang es des Weiteren als AuRBen-
minister (bis Napoleon I11.) wiederholt erneute kriegerische Auseinandersetzungen innerhalb Euro-
pas zu verhindemn. (Der vollstandige Text mit Ubersetzung steht im Anhang.)

12 Ubersetzung von Ferdinand Freiligrath in: Voss, K. (Hg.) S. 279ff.
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Nie von dem roten Blut der Franken sei dein Ricken,

Nie von dem blauen auch des Deutschen mehr befleckt!
Nie biege mehr Geschiitz die Joche deiner Briicken,

Die, Handen gleich, ein Volk aus nach dem anderen streckt!
Nie senke zischend mehr der Schlachten Regenbogen,

Die glihnde Bombe, sich auf deine Rebenhdhn!

Nie mog’ ein zitternd Kind im Schaume deiner Wogen
Blutriinst'ge Rosse mehr, von blut'ger Mahn’ umflogen,

Mit deinen Wirbeln ringen sehn!

()

In dem ersten Refrain sowie der ersten Strophe wird deutlich, dass Lamartine sich
fur ein Miteinander der benachbarten Volker und gegen weitere durch natio-
nalistische Interessen bedingte Konflikte ausspricht. Hier wird an einem geo-
graphischen Phdnomen, dem Fluss Rhein, an dessen Lauf zahlreiche Nationen gren-
zen, das Verbindende zwischen diesen verdeutlicht, hier mit dem Bild der Bricken,
die sich wie ,Hande" zwischen den Volkern ausstrecken. Der Wunsch nach Frieden
zwischen den Volkern sowie politische wie kulturgeographische Aspekte durchziehen
die Friedensmarseillaise auch in den folgenden Strophen:
(.)

Le chant des passagers que ton doux roulis berce
Des sept langues d’Europe étourdira tes flots,

Les uns tendant leurs mains avides de commerce,
Les autres allant voir, aux monts ou Dieu te verse,
Dans quel nid le fleuve est éclos.

Roule libre et béni! Ce Dieu qui fond la volte
Ou la main d’'un enfant pourrait te contenir
Ne grossit pas ainsi ta merveilleuse goutte
Pour diviser ses fils, mais pour les réunir!

(.)
()

Es tragt lebend’ge Fracht, ein Lied von hundert Lippen
Schallt nieder vom Verdeck, die Pilger stehn geschart;
Stromaufwarts treibt es sie nach deines Ursprungs Klippen;
Es seht ihr Auge sich, zu schaun die Felsenrippen,

Wo du entstromst zu freud'ger Fahrt!

Roll’ hin, frei und begltickt! Der Gott, der deine Wellen

Hoch im Gebirge schlug aus Gletschern und Gestein,

Liel? deinen Tropfen nicht zum méacht'gen Strome schwellen,
Dass er entzweie — nein, dass er verbinde, Rhein!

()

Noch deutlicher driickt Lamartine seine Ablehnung gegenuber einem durch tberstei-
gerten Nationalismus, den er mit Barbarei gleichsetzt, entstandenen Hass der
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Nachbarn in der vierten Strophe aus, nachdem er im Refrain wiederholt den freien
Lauf des Flusses und den gemeinsamen ,Besitz* betont:

()

Roule libre et splendide a travers nos ruines,
Fleuve d’Arminius, du Gaulois, du Germain!
Charlemagne et César, campés sur tes collines,
T’ont bu sans t'épuiser dans le creux de leur main!

Et pourquoi nous hair et mettre entre les races
Ces bornes ou ces eaux qu'abhorre I'ceil de Dieu?
De frontieres au ciel voyons-nous quelques traces?
Sa vodlte a-t-elle un mur, une borne, un milieu?
Nations! mot pompeux pour dire: Barbarie!
L'amour s'arréte-t-il ou s'arrétent vos pas?
Déchirez ces drapeaux; une autre voix vous crie :
«L'égoisme et la haine ont seuls une patrie;

La fraternité n'en a pas! »

()

Roll' hin, frei und in Pracht, umgraut von deinen Trimmern,

Du Strom, an dem Armin entbl6Rten Schwertes stand!

Du strom (sic!), den César trank, umringt von seinen Schwimmern,
Und den nicht ausgeschopft des groRen Karol Hand!

Und warum hassen uns? Warum ein Band gezogen,

Das Gott ein Greuel ist, weil es die Stamme trennt?

O hebt den Blick empor! Schaut auf zum Himmelsbogen,

Ob eine Grenze wohl sein blau Gewdlbe kennt!

Nationen! (stolzes Wort fir eine schlechte Sache!)

Ist euch die Liebe nur im eignen Hause Pflicht?

Zerreildt die Fahnen doch! Was soll am Strom die Wache?

Wer hat ein Vaterland? Die Selbstsucht nur, die Rache!
Die Bruderliebe wahrlich nicht!

()
Der Nationalismus, der die Nationen trennt, wird als Barbarei entlarvt und steht in
volligem Gegensatz zu dem Geist der Aufklarung, was in der néchsten Strophe deut-
lich wird. Dariiber hinaus wird durchaus mit fir uns heute pathetisch klingenden
Worten die Liebe zum eigenen Land ersichtlich, die aber im Folgenden ,kosmo-
politisch* relativiert wird, indem ein jeder, der ebenfalls freien Geistes nach Wahrheit

strebt, als ,Mitburger* angesprochen wird:

()

Roule libre et royal entre nous tous, 6 fleuve!

Et ne t'informe pas, dans ton cours fécondant,

Si ceux que ton flot porte, ou que ton urne abreuve,
Regardent sur tes bords l'aurore ou I'occident!
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Ce ne sont plus des mers, des degrés, des rivieres,
Qui bornent I'héritage entre 'humanité:
Les bornes des esprits sont leurs seules frontieres;
Le monde en s'éclairant s'éléve a l'unité.
Ma patrie est partout ou rayonne la France,
Ou son génie éclate aux regards éblouis!
Chacun est du climat de son intelligence;
Je suis concitoyen de tout homme qui pense:
« La vérité, c'est mon pays! »

()

Roll' hin - frei, koniglich! Ein Stromfurst, reich an Gnade!
Und wenn du segnend ziehst durch deine Rebengaun,
O Rhein, so frage nicht die Wandrer am Gestade,

Ob sie nach Morgen spahn, ob sie nach Abend schaun!

Nicht wird nach Graden mehr bestimmt der Menschheit Erbe!
Kein Flul mehr grenzt es ab, kein Meer, kein Himmelsstrich!
Kein Markstein, als der Geist! - Wie man die Karten farbe,

Im Drang nach Licht erhebt die Welt zur Einheit sich!

Ich fiihle mich zu Haus, wo Frankreichs Strahlen brennen,

Wo seiner Sprache Schall mir tént als Heimatspfand!

Das beste Burgerrecht der Geist und das Erkennen!

Wer denkt - wes Volkes auch! - ich will ihn Landsmann nennen!
Die Wahrheit ist mein Vaterland!

()

Bei aller Wahrung der Eigensténdigkeit wird das Bild eines Weltenbirgers gezeich-
net, dessen Existenz Uber die geographische Grenze des Flusses hinweg Heimat fin-
det. Somit verliert der hier personifizierte Fluss seine teilende Funktion und wird zur
verbindenden Lebensader zwischen den Menschen beider Voélker. In der folgenden
Strophe stellt Lamartine die Eigenarten beider Volker heraus:

.)

Roule libre et paisible entre ces fortes races

Dont ton flot frémissant trempa I'ame et l'acier,

Et que leur vieux courroux, dans le lit que tu traces,
Fonde au soleil du siécle avec I'eau du glacier!

Vivent les noble fils de la grave Allemagne!

Le sang-froid de leurs fronts couvre un foyer ardent;

Chevaliers tombés rois des mains de Charlemagne,

Leurs chefs sont les Nestors des conseils d’Occident!

Leur langue a les grands plis du manteau d’une reine;

La pensée y descend dans un vague profond;

Leur cceur sdr est semblable au puits de la Siréne,

Ou tout ce que l'on jette, amour, bienfait ou haine,
Ne remonte jamais du fond.

()
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Roll' hin - frei durch ein Land der Freien und der Starken!
Du tranktest ihren Geist, du tranktest ihren Stahl!

O, mog' ihr alter Zorn in deines Bettes Marken

Wie Gletschereis zergehn an des Jahrhunderts Strahl!

Den edlen Séhnen Heil Deutschlands, des ernsten, treuen!
Kalt zwar ist ihre Stirn, doch in den Schadeln brennt's!
Den Rittern, die um Karl als Konige sich reihen!

Nestoren sind sie gleich im Rat des Okzidents!
Gedankentief inr Wort! Von Kraft erfllt und Schone,
Rauscht es in falt'ger Pracht wie einer Firstin Kleid;

Ihr festes Herz ist gleich dem Brunnen der Sirene:

Was man hinein auch wirft - HaR3, Liebe, Kul3 und Trane,
Er halt es fest auf alle Zeit!

(..)

Et vivent ces essaims de la ruche de France,
Avant-garde de Dieu, qui devancent ses pas!
Comme des voyageurs qui vivent d’espérance,

(.-)

Ils sauvent sans salaire, ils blessent sans remord;

Fiers enfants, de leur cceur I'impatiente fibre

Est la corde de I'arc ou toujours leur main vibre
Pour lancer I'idée ou la mort!

Roule libre, et bénis ces deux sangs dans ta course;
Souviens-toi pour eux tous de la main d’ou tu sors:

L'aigle et le fier taureau boivent 'onde a ta source;

Que '’homme approche 'homme, et qu'’il boive aux deux bords!

(..

Und auch den Schwarmen Heil aus Frankreichs Bienenstocke!
Es sandte sie der Herr als seine Boten aus!

Die Hoffnung weht als Kranz um ihres Hauptes Locke;

Sie sdn, doch nimmer ziehn als Ernter sie nach Haus.

Der Boden, den sie baun - frei darf er Friichte spenden!
Rasch wallt inr feurig Blut, und ihre Stirne loht!

Ein Bogen ist ihr Herz, von dem mit kraft'\gen Handen

Die Pfeile der Idee aus in die Welt sie senden;

Und wenn nicht die Idee: - den Tod!

Roll' hin - laB beide sich erfreuen deiner Welle!

Erinnre dich fur sie der Hand, die dich gesandt!

Den Bergstier und den Aar letzt segnend deine Quelle

O, mag die Volker auch vereinigen dein Strand!

()
Kulturgeographische Aspekte durchziehen das gesamte Gedicht Lamartines: Entlang
des européischen Stroms Rhein verfolgt er dessen (freien) Lauf flussaufwarts bis in
die Regionen seines Ursprungs — die Alpen, von wo der Blick weit Uber die Grenzen

des Westens, Uber das Meer (=Mittelmeer) reicht. Somit wird die zunachst ,kleine*
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europdische Perspektive geweitet und fihrt den Leser bis zu den Urspriingen der
Menschheit im Norden Afrikas sowie in das Heilige Land. Dabei warnt Lamartine
erneut vor den Folgen eines engstirnigen nationalistischen Denkens und ruft im fol-
genden Refrain bildhaft aus, dass die Menschheit gleich dem Wasser, welches sich

zum Meer vereinigt, zu einem Volk werden solle:

(.-)

Meertber, Freunde, schaut, dal3 euch der Osten mahne!
Verddet dehnt er sich - untibersehbar weit!

Umsonst ermidet dort der Raum die Karawane,

In ihren Traumen dort schlaft aus die Einsamkeit.
Versiegte Volker dort: - leer ihre Leinwandh&user!

Ein staubig Konigreich in jeder Wagenspur!

Die Pyramide dort, indes der Schakal heiser

In ihrem Schatten bellt, schmickt als ein goldner Weiser
Der Wiste nackte Sonnenuhr.

Roll' hin - bis ins Gebraus der Euphratmiindung rolle!
Flicht schdumend dich ins Netz der Erdballadern ein!
Gib Vlies und Korn zurtick des Ostens dirrer Scholle:
Die Menschen lak ein Volk - ein Meer die Fliisse sein!

Nationen, die zuerst ihr aus der Menschheit Wiege
Herwarts nach Westen trugt der Stamme UberfluR:
Zurlck, von wo ihr kamt! - Um Palm' und Zeder liege
Des ausgetretnen Stroms bewaffneter ErguR!

()

0 rolle frei durchs Land, und von der Alpe Riicken

FI6R" uns den Baum herab, aus dem wir Masten haun!

Zum Tauwerk gib uns Hanf! - Die Tannen sind die Bricken,
Die Ubers Weltmeer sich der Erde Zonen baun!

Dieser Appell hat bis heute nichts an Aktualitdt eingebuf3t, wenn man sich die
derzeitigen, schon lang andauernden politischen und religiosen Konflikte in dieser
Region vergegenwartigt. Lamartine benutzt auch in diesem Zusammenhang neben
dem Gebirge und dem Fluss Rhein die Flisse des Zweistromlandes, um seine
Gedanken geographisch zu verorten. GleichermalRen verdeutlicht er die globale
Bedeutung seines ,,Rufs nach Frieden®, indem er durch das Herausheben aus dem
Bereich regionaler Konflikte zwischen Franken und Deutschen, lber die Volker des
Rheins und die Alpen und das Mittelmeer hinweg, schliel}lich umfassend die Welt-
meere und somit auch (fast) jedes Volk zu erreichen sucht.
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Der Gedanke des grenziiberschreitenden Miteinanders, verbunden (- nicht getrennt!)
durch die Flusse, die sich zu einem Weltmeer vereinen, wird wiederholt hervor-
gehoben. Das Gedicht endet mit dem erneuten Aufruf, dass Frieden zwischen den
Volkern herrschen solle, wodurch der bereits angestellte Vergleich zwischen den
Meeren und den Vélkern, (die zu einem Volk werden mdgen), erneut beschworen
wird.

()

Et que les sept couleurs qui teignent nos banniéres,
Arc-en-ciel de la paix, serpentent dans tes eaux!

()

Und lachelnd spiegle sich des Friedens Regenbogen,
Der unsre Banner farbt, in deiner Fluten Grin!

Den Schulern kann durch das V. Caput sowie die ergdnzenden Materialien und Texte
— qua ,Intertexte” - verdeutlicht werden, auf welche subtile Art ein kulturgeogra-
phisches Objekt, wie ein Fluss, fur die Durchsetzung von politischen Interessen ge-
nutzt werden kann. Becker und Musset haben dies am selben Objekt, aber mit ge-
gensatzlichen politischen Zielen zu Lebzeiten Heines oder Lamartines getan. Das
Phéanomen, das Heine kritisiert, bleibt jedoch wie das Lamartines zeitlos. So haben
sich schon viele Menschen angemaft, ihnen gehore beispielsweise ein Fluss oder
eine Insel. Betrachten die Schiller solche Aussagen aber unter kulturgeographischen
Gesichtspunkten, im Sinne Heines, werden sie leicht erkennen, dass ein Fluss sich
letztlich jeglichen Besitzanspriichen entzieht. Sie verstehen, dass mit diesen nicht
der Fluss, sondern die Menschen, die am Flussufer leben, gemeint sind. Das Gedicht
Lamartines verweist dariiber hinaus auf die verbindende Funktion dieses geo-
graphischen Objektes. In einer durch Nationalismus gepragten Welt formt sich
spatestens seit der Aufklarung in aufgeklarten Geistern der Europagedanke, der erst
weit Uber 100 Jahre danach seine politische Umsetzung finden wird.

Ein weiteres kulturgeographisches Objekt steht fiir die Schiler im Mittelpunkt, wenn
der Teutoburger Wald, ein bewaldeter Gebirgszug, in Ostwestfalen aufgesucht wird,
wobei die dort seinerzeit als notwendig erachtete Errichtung des Denkmals im 19.
Jahrhundert und dessen zum Teil fragwirdige Bedeutung fir Deutschland themati-

siert werden.
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7.3.5 Themenkreis 7: Der Teutoburger Wald und das Hermannsdenkmal

7.3.5.1 Lernziele

- Die Schuler sollen sich der politischen Funktion von Denkmalern und ihrer
Auswirkungen auf den Raum anhand des Hermannsdenkmals bewusst wer-
den, indem sie sich mit der veranderten Bewertung derartiger Denkméler
auseinandersetzen.

- Die Schuler sollen durch die Analyse des XI Caputs erkennen, wie Heine im
Wintermérchen das Hermannsdenkmal funktionalisiert, um seine Kritik an
den Zustanden des restaurativen Deutschlands zu veranschaulichen.

- Die Schuler sollen die Mdglichkeiten einer Personalsatire, die in diesem Fall
von einem Denkmal inspiriert wird, zur politischen Meinungsauerung unter-
suchen, indem sie die entsprechenden Stilmittel und deren Funktion analy-
sieren.

7.3.5.2 Arbeitsmaterialien

Die Abbildungen 37 und 38 zeigen das Hermannsdenkmal aus verschiedenen
Perspektiven in der Gesamt- und Detailsicht. Textgrundlage ist das XI. Caput (DHA
4, S. 114-116).

7.3.5.3 Beschreibung

Als Teutoburger Wald wird eine Region bezeichnet, die sich zwischen Minden im
Norden und dem Sauerland im Siiden, dem Minsterland im Westen und der Weser
im Osten erstreckt. Das Hermannsdenkmal steht in Hiddesen, das etwa sieben Ki-
lometer weit entfernt von Detmold liegt und sich mitten im Teutoburger Wald in der
Region Lippe auf einer Anhéhe des Waldes befindet. Die Stadte Hannover, Dort-
mund und Kassel bilden ein Dreieck, in dessen Zentrum sich in etwa das Denkmal
befindet.

1838 beginnt der Bildhauer und Architekt Ernst von Bandel mit den Bauarbeiten, die
erst 37 Jahre danach, im Sommer 1875, abgeschlossen werden.

Bandel verfolgt mit dem Monument die Idee, ein Nationalsymbol zu errichten, mit
dem sich alle Deutschen identifizieren sollten. Mit der Errichtung des Denkmals - die
zu seiner Lebensaufgabe geworden ist - hat er versuchen wollen, das Bekenntnis der
Deutschen zu einer nationalen Einigung und einer freiheitlichen Ordnung der Gesell-

schaft kunstlerisch Ausdruck zu geben.
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Anhand der Fotographie des Denkmals kdnnen die Schiler entdecken, wie der
Klnstler versucht hat, seiner Intention mit dem Standbild Ausdruck zu verleihen.

Abbildungen, in der unterschiedliche Ansichten und Perspektiven des Denkmals in
Nah- und Weitwinkelaufnahmen enthalten sind, erleichtert den Schilern die
ErschlieBung seiner intendierten Wirkung. Am eindrucksvollsten flir die Schiler ist
aber eine Exkursion zum Denkmal, die als Teil der groRen Exkursion oder als

Teilexkursion geplant werden kann.

ABB. 37, 38: DAS HERMANNSDENKMAL
(www.landesverband-lippe.de/index.php?id=70;
www.polisebmeier files.wordpress.com/2009/04/hermannsdenkmal.jpg)

Das Standbild erinnert an eine Schlacht zwischen dem Heer des romischen Statt-
halters in Germanien Varus und einer von Arminius™® gefiihrten Streitmacht, die aus
den von ihm geeinigten Cheruskern und anderen verbiindeten germanischen Stam-
men bestanden hat. Von dieser Schlacht berichtet der rémische Geschichtsschreiber
Publius Cornelius Tacitus im ersten Buch seiner ,Annalen®. Als Ort fir die Schlacht
gibt er den ,saltus Teutoburgiensis“ an. Da der Teutoburger Wald seinen Namen
erst im 17. Jahrhundert erhalten hat, ist der eigentliche Schlachtort in der Forschung
somit umstritten (Bellmann 1990, S. 29). Als sicher gilt jedoch, dass der so genannte
Cheruskerflrst Arminius mit seinen Soldaten im Jahr 9 n. Chr. die Legionen des Va-
rus vernichtend geschlagen und damit die Unabhéangigkeit der germanischen
Stamme von der romischen Weltmacht erreicht hat (Bellmann 1990, S. 29). Das
Bundnis der germanischen Stamme, das den Sieg gegen Varus errungen hat, ver-

steht Bandel als ein Vorbild, das die Notwendigkeit einer Vereinigung der deutschen

13 Ayrmin wird verdeutscht zu Hermann.
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Nationalstaaten zu seiner Zeit widerspiegelt. Wahrend seiner langen Bauzeit erhalt
das Hermannsdenkmal eine antifranzésische Auslegung, die sich bis ins 20. Jahrhun-
dert immer weiter potenziert hat (Gossmann 1977, S. 74 f.). Heine erkennt die Ge-
fahren, die hinter einem solchen Denkmal lauern, und kritisiert im Winterméarchen
das Bauvorhaben dementsprechend hart. Als geeignete Stelle dafiir bietet sich ihm -
dem Verlauf der Reiseroute folgend - die Fahrt des lyrischen Ichs durch den
Teutoburger Wald an.

Heine selbst reist auf seiner Fahrt nach Hamburg auch durch die Kulturlandschaft
Teutoburger Wald. Dieser Raum inspiriert ihn dazu, im XI. Caput eine Parodie zu
verfassen, in der er unterstellt, dass die Varus-Schlacht anders ausgegangen wére

und die rémischen Legionen uber die Streitmacht des Arminius gesiegt hatten:

Das ist der Teutoburger Wald,
Den Tacitus beschrieben,

Das ist der klassische Morast,
Wo Varus steckengeblieben.

Hier schlug ihn der Cheruskerfurst,
Der Hermann, der edle Recke;

Die deutsche Nazionalitat,

Die siegte in diesem Drecke.

Wenn Hermann nicht die Schlacht gewann,
Mit seinen blonden Horden,

So gab' es deutsche Freyheit nicht mehr,
Wir wéaren rémisch geworden!

(DHA 4, S. 114)

Heine spielt in den ersten Strophen des Caputs auf die weit verbreitete Vermutung
an, dass die Legionen des Varus im sumpfigen Gelande benachteiligt gewesen seien,
was Arminius bei seinem siegreichen Kampf ausgenutzt habe."™* Diesen Sieg feiern
Nationalisten als Sieg fur die ,deutsche Freiheit”. Eine burgerliche Freiheit im Sinne
Heines existiert aber in dem von ihm bereisten Deutschland nicht. Im Gegenteil sta-
bilisieren die nationalistischen ,blonden Horden*, die - mit dem Rheinlied von Niko-
laus Becker auf den Lippen - gegen Frankreich mobil machen, gerade die
Restauration in Deutschland. Durch die Verkehrung des Ausgangs der Varus-

Schlacht kann Heine ironisch verdeutlichen, dass die nationale Sichtweise, in der

114 Bei der Beschreibung der Varus-Schlacht durch Tacitus fallt der Begriff des "Steckenbleibens" aber
nicht. Tacitus verwendet ihn erst bei den erfolglosen Kdmpfen des Germanicus mit Arminius in den
Jahren 15 und 16 n. Chr. (vgl. DHA, S. 1120).
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~deutsch* immer positiv akzentuiert ist und ,romisch“ oder ,welsch* immer negativ
konnotiert ist, unsinnig erscheint, da er eine satirische Analogie zwischen gegen-
wartiger deutscher und vergangener romischer Kultur herstellt (vgl. Fingerhut 1992,
S. 60).

In der Personalsatire werden zeitgendossische Personlichkeiten der preuischen Berli-
ner Kulturszene verspottet, indem sie als romische Burger auftreten lasst. Der
Kulturpolitik von Friedrich Wilhelm 1V., der genau wie den Bau des Kdlner Doms
auch das Bauprojekt Hermannsdenkmal finanziell unterstiitzt hat, haben der Maler
Cornelius, die Dramatikerin und Schauspielerin Brich-Pfeiffer, der Philosoph Schelling
sowie der Turner und Germanist MaBmann ihren Ruf nach Berlin zu verdanken (vgl.
Bellmann 1983, S. 214). Durch die Persiflage der Berliner Universitatsprofessoren
Raumer, Neander und Hengstenberg schléagt Heine ebenfalls eine Briicke zur preu-
Rischen Hauptstadt. Als Zielrichtung der Satire im XI. Caput stellt Werner Bellmann
deshalb richtigerweise die deutsche Kulturmetropole Berlin und die Kulturpolitik
Friedrich Wilhelms IV. heraus (Bellmann 1983, S. 214).

Die verschiedenen RAume Wald und Stadt werden von Heine durch die Kritik an der
Vormachtstellung PreuBens und seiner restaurativen Politik kunstvoll innerhalb der
Personalsatire verkniipft. Heine gelingt es so zu verdeutlichen, dass der Einfluss
Preul’ens sowohl in den landlichen Gebieten als auch in den Stédten grof3 ist und
zeigt dadurch, dass die preuBische Politik ganz Deutschland pragt und sich in allen
Kulturraumen auswirkt, so unterschiedlich diese auch sein mégen. Diese Politik be-
deutet fur Heine Restauration und Erstarken provinziellen Nationalismus’ und kul-
tureller ,Eigenbrotlerei“. Nicht nur in der Abgrenzung zu Frankreich, sondern auch in
der Zerstickelung der einzelnen Territorialstaaten innerhalb Deutschlands sieht
Heine einen Grund fir die kulturelle Stagnation in Deutschland im Gegensatz zur sich
fortschrittlich entwickelnden franzésischen Kultur. Hatten die R6mer gesiegt, hatten
die Deutschen ,[s]tatt Landesvater drey Dutzend” (V 38) nur ,[e]inen Nero jetzt* (V
37) und konnten sich nicht in ihren kleinen Territorien abkapseln (DHA 4, S. 115).
Diese Abkapselung und nationalstaatliche Einengung wird von Heine als kultureller
Ruckschritt wahrgenommen, was er durch die Konstruktion eines durch die Romer
gepragten Kulturraums vermittelt. Selbst in diesem Raum einer langst vergangenen
Zeit, in den die genannten Personlichkeiten der preuBischen Kulturmetropole Berlin
hineinversetzt werden, kénnen sie nicht erfolgreich am Kulturleben partizipieren. Die

persiflierten Personen, die flir Heine Reprasentanten des einengenden Nationalismus
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darstellen, versetzen das von ihm bereiste Deutschland durch ihr Agieren in einen
rickstandigen Kulturraum und wirden sich erst recht im modernen Frankreich
blamieren. Aus diesem kulturellen Rickschritt Deutschlands leitet Heine die deutsche
Misere ab, worunter er die negativen Folgen der Restauration versteht, die beson-
ders in der Beschneidung der Blrgerrechte und der mangelnden Freiheit der Mei-
nungsaullerung sowie in dem gegen Frankreich gerichteten Nationalismus deutlich
werden.
In der Personalsatire verspottet Heine also nicht nur Zeitgenossen, sondern er ver-
anschaulicht gerade durch sie die Entstehung der deutschen Misere. Damit die
Schiller die Personalsatire leichter verstehen kdnnen, bietet es sich an, mit ihnen die
unterschiedlichen Raume, die Heine im XI. Caput konstruiert, geistig abzutasten. Es
handelt sich erstens um den fiktiven romisch gepréagten Raum, der entstanden wére,
wenn Arminius nicht gesiegt héatte, zweitens ist es der Kulturraum der preuf3ischen
Metropole Berlin zu Heines Lebzeit, drittens kommt als Rahmen der Teutoburger
Wald hinzu, in dem das Hermannsdenkmal gebaut wird. Dadurch, dass Heine Ele-
mente aus den drei unterschiedlichen RAumen vermischt, gelingt ihm seine effekt-
volle und humoristische, aber auch politische Prasentation, in der die ,Pharisder der
Nationalitat” des Vorworts vorgefuhrt werden. Da die ROmer unterlagen, ,heif3t Esel,
nicht asinus“ (V 51), sind die Schwaben keine ,Quiriten“**> (V 16), sondern ,bleiben
Schwaben® (V 52), ohne mit allen Birgerrechten ausgestattet zu sein, ist Freiligrath
»kein Horaz geworden“ (V 56) und Raumer ,ein deutscher Lump* (V 53) geblieben
(DHA 4, S. 115 f.). So kann Heine auch behaupten: ,Gottlob, der Malmann spricht
kein Latein“ (V 57), obwohl er Altgermanist gewesen ist (DHA 4, S. 116). Durch ein
Vertauschen der Raume fiillt er so seine Metapher von den ,Pharisdern der Natio-
nalitat* mit Leben.
Im ironisch verkehrten Dankvers erklart Heine, wem seiner Meinung nach fir die
deutsche Misere zu danken ist. Die Schiler verstehen mit Hilfe der kulturgeogra-
phischen Betrachtungsweise, dass der ironische Dank nicht Hermann selbst gilt,
sondern denen, die ihn durch die Gestaltung eines Kulturraums mit dem nationa-
listisch verstandenen Hermannsdenkmal als Zentrum ehren méchten:

0 Hermann, dir verdanken wir das!

Drum wird dir, wie sich geblhret,

Zu Dettmoldt ein Monument gesetzt;

Hab selber subskribieret.
(DHA 4, S. 116)

1% Ehrenbezeichnung der Vollbiirger im antiken Rom (vgl. Bellmann 1990, S. 30).
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In der franzésischen Fassung des Winterméarchens wird noch deutlicher, wie gering
Heine den Wert des Denkmals einschatzt. Hier heit es in der letzten Zeile des
Caputs ,j'ai souscrit moi-méme pour cing centimes” (DHA 4, S. 260). Aus dieser fikti-
ven Aussage Uber die sehr geringe Hohe der Spende lasst sich sein Missfallen erken-
nen. Daflir, dass Heine tatsdchlich eine boshaft kleine Summe fir das Denkmal ge-
spendet hat, gibt es keine Belege (vgl. DHA 4, S. 1124). Es existiert aufRerdem kein
Nachweis dartiber, dass Heine das Hermannsdenkmal jemals selbst besucht hat.
Dennoch benutzt er den 6ffentlich bekannten Raum und seine nationale Symbolik,
um seine Deutschlandkritik zu veranschaulichen, weshalb das Denkmal und der
Raum, der es umgibt, auch in diesem Unterrichtsprojekt als Erinnerungsort sui
generis thematisiert werden. Heine macht durch den Hinweis auf den Bau des
Hermannsdenkmals deutlich, dass die langst vergangene Varus-Schlacht durch das
Memorial den Menschen immer wieder zur Erzeugung einer nationalistischen
Ideologie ins Bewusstsein gerufen wird.

Anhand des Raums, den das Hermannsdenkmal pragt, kdnnen die Schiiler angeregt
werden, das Verhdltnis von Nation und Freiheit kritisch zu reflektieren, wozu

folgende Impulse und Fragen von ihnen aufgegriffen werden sollten:

- Die veranderte Auslegung des Denkmals innerhalb seiner Geschichte.
- Unterscheidet sich die Beurteilung des Wertes des Monuments durch Heine

grundlegend von den meisten deutschen Zeitgenossen?

- Die aktuelle Bedeutung des Denkmals™®: Wie kann man gegenwartig mit

Monumenten wie dem Hermannsdenkmal verninftig umgehen?
Der Teutoburger Wald, der fir den Raum steht, in dem die Varus-Schlacht fiir Heine
und die Zeit nach ihm stattgefunden hat, und die Errichtung des Denkmals, das in
diesem Wald daran erinnern soll, sind weitere Stationen auf Heines literarischer
Reise, an denen sich seine Deutschlandkritik herauskristallisiert. Auf dem im
Winterméarchen geschilderten Weg mit der Postkutsche von Koéln nach Harburg
begegnen dem lyrischen Ich noch viele weitere Rdume, die von Heine mit gleicher

Intention literarisch konstruiert werden.

116 An dieser Stelle sollten die archeologischen Forschungsergebnisse nicht unerwahnt bleiben, die den
Nachweis erbracht haben, dass die Schlacht nicht im Teutoburger Wald, sondern in der Nahe von
Osnabriick stattgefunden hat.



309

7.3.6 Themenkreis 8: Uberlandfahrten mit der Postkutsche und die
Stationen am Wegesrand

7.3.6.1 Lernziele

- Die Schiler sollen anhand der im Winterméarchen geschilderten Fahrten, die
durch unterschiedliche Raume fuhren, entdecken, wie Heine den jeweiligen
durchquerten Raum konstruiert, um so seine Kritik anbringen zu kdnnen.

- Die Schuler sollen einen Eindruck in den Reisealltag des 19. Jahrhunderts
erlangen, indem sie den Bericht von Karl Immermann und die Karikaturen
analysieren und unter Einbeziehung der Reiserouten (S. 245) Heines reale
Deutschlandreise 1843 mit der im Winterméarchen geschilderten vergleichen.

- Die Schuler sollen Méglichkeiten der literarischen Gestaltung und der politi-
schen Aussage erfassen, indem sie erarbeiten, dass Heine allgemeine Reise-
erlebnisse, wie eine Rast, die Betrachtung eines Wegkreuzes oder den Bruch
eines Rads der Kutsche instrumentalisiert, um politische Botschaften zu tber-
mitteln.

7.3.6.2 Arbeitsmaterialien

Eine Abbildungen verdeutlicht, wie gefahrlich das Reisen mit einer Postkutsche im
19. Jahrhundert gewesen ist: ,Stationen” einer Reise werden durch die Karikatur von
Grandville mit dem Titel Die Mihen des Reisens mit der Kutsche (etwa 1840)
humorvoll verdeutlicht. Als Textgrundlage dient hier der Auszug aus einem Reise-
bericht von Karl Immermann uber eine Fahrt mit der Postkutsche (Glaser/ Werner
1990, S. 294) sowie die Capita VIII bis X (DHA 4, S. 109-114), XII bis XIIl (DHA 4,
S. 116 - 119) und das XIX. Caput (DHA 4, S. 133-134).

7.3.6.3 Beschreibung

Die einzelnen Capita des Winterméarchens, in denen Heine die herausragenden zeit-
gendssischen Themen Deutschlands behandelt, werden durch die Reiseberichtsform
strukturiert. Die Stationen, an denen das lyrische Ich wahrend des Reiseverlaufs
vorbeikommt, dienen als Impulsgeber der einzelnen Capita. Als wissenschaftlich ab-
gesichert gilt, dass Heine bei seiner realen Reise zumindest von Kdln nach Harburg
mit der Postkutsche gefahren ist, welches Reisefahrzeug auch das lyrische Ich
verwendet. Inwieweit Heine die durchquerten RAume und die Fahrt selbst fur seine
politischen Aussagen fruchtbar macht, wird durch die Zusammenschau mehrerer Ab-
schnitte des Winterméarchens erarbeitet, indem die Abfolge des Reiseverlaufs unter-
sucht wird.
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In den Capita VIII. bis X. beschreibt Heine den Weg von Kdéln nach Hagen. Er
orientiert sich dabei sehr an seinem realen Reiseverlauf, wie die abgebildete Karte
(Abb. 31, S. 247) veranschaulicht. Damit erreicht er eine starke Kontrastierung zu
den voranstehenden Capita, in denen das lyrische Ich Uber seine Alptrdume in Kdln
berichtet. Trotz schlechten Wetters und der Fahrt im offenen Beiwagen der Eil-
postkutsche ist das lyrische Ich froh, die Stadt Kéln zu verlassen und unterwegs in

seiner Heimat Deutschland zu sein:

Von Collen bis Hagen kostet die Post
Funf Thaler sechs Groschen PreuRisch.
Die Diligence war leider besetzt

Und ich kam in die offene Beychais' .

Ein Spatherbstmorgen, feucht und grau,

Im Schlamme keuchte der Wagen;

Doch trotz des schlechten Wetters und Wegs
Durchstrémte mich stiRes Behagen.

Das ist ja meine Heimathluft!

Die glihende Wange empfand es!
Und dieser LandstraBenkoth, er ist
Der Dreck meines Vaterlandes!
(DHA 4, S. 109)

Das Reisen mit der Postkutsche ist im 19. Jahrhundert immer noch eine kraftrau-
bende Anstrengung fir die Reisenden. Heine erwahnt hier einen der Hauptgriinde
fur diese Belastung der Reisenden: Der schlechte Zustand der Stralen erlaubt kein
ziigiges und komfortables Vorankommen, auRerdem besteht wegen der Schlaglocher
immer die Gefahr, dass der Wagen umkippt. Als exemplarisch fiir die unangenehmen
Erlebnisse bei einer Postkutschenfahrt kann der Bericht von Karl Immermann ver-
standen werden, der in einem Brief seine Fahrt von Magdeburg nach Minster im
Dezember 1821 schildert:

Bis Hildesheim ging's auf ganz abscheulichen Wegen schneckengleich. Vor Hildes-
heim in der Nacht verfuhren wir uns ganzlich, kamen auf morastige Wiesen, an auf-
geworfenen Graben, mufiten aussteigen, u. durch Koth waten, u. waren darauf kaum
wieder eingestiegen, als die ganze Postkutsche an einem kleinen Hiigel umschlug.
Heiliger Gott welche Finsternif}, was fir ein Chaos von Beinen, Armen, Gesichtern!
Ich kam bei dieser Gelegenheit recht eigentlich unter Menschen, denn tber mir lag
ein dicker Portd'epeefahnrich, von etlichen Zentnern. [...] Nachdem jeder seine
Gliedmalien wieder zusammengerafft hatte [...] so krochen wir aus dem Bauch des
Unthiers durch das Guckfenster, einer nach dem Anderen, wie Schornsteinfeger aus
dem Rauchfange. [...] Pechschwarze Nacht, unendliches Regengewésser u. Schmutz
am Boden. (zitiert nach: Glaser / Werner 1990, S. 294)
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Die von Karl Immermann geschilderten Eindriicke kdnnen durch die Karikatur von
Grandville visuell eindrucksvoll bereichert werden, in der auf humorvolle Weise der
Zeitgenosse Heines unterschiedliche Szenen einer Reise mit der Postkutsche
darstellt, welche die Schiler fur die Probleme des Reisens im 19. Jahrhundert
sensibilisieren.

Die versifizierten Reisebilder Heines sind aber mehr als ein Reisebericht, da er iro-
nisch Kritik an den deutschen Verhaltnissen der Restaurationszeit tbt, indem er den
Landstralenkot als ,Dreck des Vaterlands* bezeichnet. Schlielich fahrt er auf dem
Weg von Koéln nach Hagen tber preuRische Stral’en. Heine druickt metaphorisch aus,
dass Deutschland wie die Postkutsche im ,,preuBischen Dreck” stecken bleibt.

ABBILDUNG 39: Karikatur von Grandville mit
dem Titel Die Miihen des Reisens mit der
Kutsche, um 1840 (Roth / Vahl 1995, S. 75)

Von Kéln kommend erreicht das lyrische Ich die Stadt Mihlheim, die heute ein
rechtsrheinischer Stadtteil von Koéln ist:

Wir fuhren durch Mihlheim. Die Stadt ist nett,
Die Menschen still und fleiR3ig.

War dort zuletzt im Monath May

Des Jahres Ein und dreyzig.

(DHA 4, S. 110)

Heine hat das Rheinland zuletzt bei seiner Abreise nach Paris im Frihjahr 1831
durchquert. Die Fahrt durch Muhlheim nutzt Heine fur einen Vergleich der Stimmung

im Rheinland kurz nach der Julirevolution 1830 und bei seiner Wiederkehr 1843:

Damals stand alles im Bluthenschmuck
Und die Sonnenlichter lachten,

Die Vogel sangen sehnsuchtvoll,

Und die Menschen hofften und dachten
(DHA 4, S. 110)
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Aber die Hoffnungen gingen nicht in Erfullung, sondern das lyrische Ich konstatiert,
dass die Franzosen die Preuf’en nicht vertrieben haben und die erhoffte Freiheit
»Sich den FuB verrenkt* (V 41) hat (DHA 4, S. 110). Die PreuR3en, die als ,magere
Ritterschaft® (V 24) ins Rheinland gekommen sind, haben sich dort ,dicke Bauche*
(V 36) angegessen und am Rheinwein ,rothe Nasen gesoffen (V 40) (DHA 4, S.
110). Alles deutet fur Heine daraufhin, dass sie auch noch lange dort bleiben wer-
den. Das lyrische Ich erinnert sich angesichts der gegenwartigen trostlosen Situation
im Rheinland an die Grablegung Napoleons I. im Invalidendom in Paris, die auch
Heine als Korrespondent beobachtet hat. An dieser Stelle wird dessen Verehrung fir
Napoleon I. sehr deutlich.

Das IX. Caput thematisiert Heines Ankunft in Hagen:

Von Collen war ich drey Viertel auf Acht
Des Morgens fortgereiset;

Wir kamen nach Hagen schon gegen Drey,
Da wird zu Mittag gespeiset.

(DHA 4, S. 111)

Die realistisch anmutende Schilderung dieses Mittagessens wertet Heine humoris-
tisch auf, indem er die Speisen personifiziert. Die alltédgliche Situation in einem Ha-
gener Gasthof wird so zu einem Raum, in dem Heine auch Persiflagen gegen die

deutsche Regierung formulieren kann:

Auch einen Schweinskopf trug man auf

In einer zinnernen Schissel;

Noch immer schmickt man den Schweinen bey uns
Mit Lorbeerblattern den Rissel.

(DHA 4, S. 112)

Heine veranschaulicht auf diese Weise, welche Charaktere in den deutschen Terri-
torialstaaten mit Lorbeeren gekranzt werden.
Von Hagen aus geht die Fahrt nach der Mittagspause weiter bis Unna, wo das lyri-

sche Ich in der Nacht ankommt:

Dicht hinter Hagen ward es Nacht,

uUnd ich fuhlte in den Gedarmen

Ein seltsames Frosteln. Ich konnte mich erst
Zu Unna, im Wirtshaus, erwarmen.

(DHA 4, S. 113)

Im X. Caput des Winterméarchens halt das lyrische Ich angeregt durch heil3en
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Punsch, den es im Wirtshaus von einem hiibschen Madchen serviert bekommt, eine
ironische Lobesrede auf die Westfalen. Die Ironie ist in ihrem Ton nicht so bitter wie
der Spott gegen Preuflen und erscheint eher wohlwollend (vgl. DHA 4, S. 1118).
Heine arbeitet in dieses Caput Erinnerungen an seine Gottinger Studienzeit und
seine Wanderung durch Westfalen im September 1820 ein und auch positive
Erinnerungen an diesen Raum flieRen deutlich in das Caput ein:

Der Himmel erhalte dich wackres Volk,

Er segne deine Saaten,

Bewahre dich vor Krieg und Ruhm,

Vor Helden und Heldenthaten.
(DHA 4, S. 114)

Heine baut durch die Schilderung der ,lieben, guten Westphalen* (V 18) als ,senti-
mentale Eichen* (V 28) ein Spannungsverhéltnis zum Bild des nationalen Helden-
tums auf, wie es mit dem Hermannsdenkmal propagiert wird.

Wahrend der Fahrt durch den Teutoburger Wald kommt es zu einem Zwischenfall,
der h&ufig bei der Reise mit einer Postkutsche geschieht. Heine schildert im XII. Ca-
put einen Unfall aufgrund der schlechten StralRenverhaltnisse, an dem wieder deut-

lich wird, wie beschwerlich das Reisen mit der Postkutsche im 19. Jahrhundert ist.

Im né&chtlichen Walde humpelt dahin
Die Chaise. Da kracht es plotzlich
Ein Rad ging los. Wir halten still.
Das ist nicht sehr ergotzlich.

Der Postillion steigt ab und eilt
In's Dorf, und ich verweile

Um Mitternacht allein im Wald.
Ringsum ertdnt ein Geheule.
(DHA 4, S. 116)

Der Zwischenfall dient Heine als Aufhédnger fur eine Rede des lyrischen Ichs und er
erzeugt auf diese Weise eine Situation, in der das lyrische Ich um Mitternacht alleine
im Wald und umgeben von Wdélfen préasentiert wird. In diesem Raum findet eine
Rede an die Wodlfe statt. Durch die ,allein aus Schlagworten und Floskeln der
Tendenzpoesie montierte Dankesrede” (Walter 1980, S. 251) grenzt Heine seine
Lyrik von der Tendenzpoesie und den Revolutionsgesangen ab, die er bei vielen
deutschen politischen Schriftstellern konstatiert. Diese ,Mitwélfe* (V 21) spricht
Heine zwar einerseits solidarisch an und versichert ihnen, dass er ,ein Wolf

geblieben” (V 47) ist, andererseits distanziert er sich aber auch scharf von ihnen
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(DHA 4, S. 117). Wie Heines Position zu den politischen Revolutiondaren und
Tendenzpoeten aussieht, kann anhand des Caputs nicht festgestellt werden, er setzt
hier bewusst Ironiesignale und metaphorisch verschliisselte Anspielungen, die sich
widersprechen, um eine eindeutige Festlegung seiner Position zu verhindern.

Besonders deutlich wird dies am Schluss der Rede an die Wolfe:

Ich bin ein Wolf und werde stets

Auch heulen mit den Wolfen

Ja, zahlt auf mich und helft Euch selbst,
Dann wird auch Gott Euch helfen!

(DHA 4, S. 118)

Heine erzielt durch den Raum - ein Wald mit heulenden Wélfen - eine ironische
Doppeldeutigkeit des sprichwértlichen Ausdrucks ,Mit den Wélfen heulen®. Er, der im
Exil freier als Schriftsteller arbeiten kann als die Kollegen in Deutschland und auf die
Asthetik seiner Lyrik besonderen Wert legt, heult sicherlich nicht gemeinsam mit den
Wolfen, die die Tendenzpoeten symbolisieren. Seine Deutschlandkritik ist von
anderer radikalerer Art, weshalb die Wdlfe, mit denen in diesem Fall die deutschen
Revolutiondre gemeint wéaren, wiederum auf ihn zéhlen kénnen. Im selben Vers
distanziert er sich aber auch wieder von den Wdlfen, weil er ihnen rét, sich selbst zu
helfen. Die Deutung des Caputs, in dem Heine einen fur kontroverse Standpunkte
offenen Text konzipiert, Uberlasst er bewusst den Lesern, um seinem &sthetischen
Prinzip der Offenheit gerecht zu werden (vgl. Fingerhut 1992, S. 63).

Nach der Reparatur der Postkutsche setzt das lyrische Ich seine Fahrt fort und
kommt im XIII. Caput kurz nach Sonnenaufgang an einem Wegkreuz, das sich bei
Paderborn befindet, vorbei. Diese geographische Lokalisierung entspricht auch der
realen Reiseroute Heines durch Deutschland, die ihn nicht direkt nach Paderborn,

sondern nur in die Nahe dieser Stadt gefuhrt hat.

Die Sonne ging auf bey Paderborn,

Mit sehr verdross'ner Gebehrde.

Sie treibt in der That ein verdrieRlich Geschaft —
Beleuchten die dumme Erde!

[... ]

uUnd als der Morgennebel zerrann,

Da sah ich am Wege ragen,

Im Frihrothschein, das Bild des Mann's,

Der an das Kreuz geschlagen.

(DHA 4, S. 118)
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Wegkreuze stehen an den Stralen des 19. Jahrhunderts wesentlich haufiger als an
heutigen Strallen, wo sie sich aber auch heute noch finden lassen. Das Wegkreuz
nimmt Heine zum Anlass, Jesus von Nazareth zu thematisieren, den das lyrische Ich
als seinen armen Vetter (V 18) bezeichnet und mit dem es sich identifiziert (vgl. DHA
4, S. 118). Heine gehort wie Jesus von Nazareth der judischen Religionsgemein-
schaft an und wird auerdem auch von den politischen Machthabern verfolgt, weil er
wie Jesus ,ricksichtslos / [v]on der Kirche und vom Staate“ (V 24) geredet hat (DHA
4, S. 119). Die Kreuzigung Jesu empfindet Heine deshalb ,[a]ls warnendes Exempel*
(V 40), das ihn zur Vorsicht vor seinen politischen Gegnern mahnt (DHA 4, S. 119).
Das Gefiihl der Bedrohung durch die preuische Regierung befallt das lyrische Ich in
der Festung Minden, wie es im XVIII. Caput dargestellt wird, von wo aus es folglich
besonders schnell abreist:

Ich reiste fort mit Extrapost,

und schopfte freyen Odem

Erst drauf3en in der freyen Natur,
Auf Bukkeburgschem Boden.
(DHA 4, S. 133)

Frei fuhlt sich das lyrische Ich erst wieder, als es den preuldisch gepragten Kultur-
raum verlassen hat und sich in der ,freien Natur* aufhalt, wo es sich im Einflussraum
von Buckeburg befindet, das seinerzeit eine souverdane Residenzstadt des von
Preuf’en unabhangigen Flrstentums Schaumburg-Lippe war (vgl. DHA 4, S. 1138).
Das lyrische Ich durchquert dieses Firstentum und berichtet im XI1X. Caput von sei-
nen Beobachtungen, die es satirisch kommentiert. In den folgenden Capita steht die
Reisehandlung gemal Heines Kompositionsprinzip im Vordergrund, um seine Heim-
kehr nach Hamburg mdglichst realistisch zu schildern. Wieder wird von schlechten,
lehmigen StralBen berichtet, diesmal aber mit politischem Witz und einer ironischen
Anspielung auf Georges Jacques Danton, der auf den Rat zu fliehen geantwortet
haben soll: ,Partir! [...] Est-ce qu'on emporte sa patrie a la semelle de son soulier!”
(Bellmann 1990, S. 47)""'

0, Danton, du hast dich sehr geirrt
Und muRtest den Irrtum biRen!
Mitnehmen kann man das Vaterland
An den Sohlen, an den FuRen.

17 Dieses Motiv verwendet Heine bereits am 27. Juni 1831 in einem Brief an Karl August Varnhagen
von Ense. Die entscheidende Stelle ist in Punkt 6.3.4 zitiert.
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Das halbe Furstenthum Bickeburg
Blieb mir an den Stiefeln kleben;
So lehmigte Wege habe ich wohl
Noch nie gesehen im Leben.
(DHA 4, S. 133)

Im XIX. Caput gelangt das lyrische Ich nach Hannover, wo es sich zunachst die

Stiefel putzen lasst und danach die Stadt besichtigt.

Ich kam nach Hanover um Mittagzeit,
und lieB mir die Stiefel putzen.

Ich ging sogleich, die Stadt zu besehn,
Ich reise gern mit Nutzen.

(DHA 4, S. 133)

Der Schlussvers dieser Strophe ist fur das unter kulturgeographischen Aspekten kon-
zipierte Unterrichtsprojekt von besonderer Bedeutung, da an dieser Stelle das lyri-
sche Ich nicht nur die groRe Nutzlichkeit von Reisen und der Erkundung von frem-
den Raumen fir die eigene Entwicklung bekennt, sondern auch einen Hinweis auf
den Anlass zur literarischen Produktion des Wintermérchens selbst gibt, weil Heines
Deutschlandreise schlieBlich von besonderem Nutzen fiir das versifizierte Reiseepos
gewesen ist.

Der Bericht Gber Hannover entspricht der Realitat, da der Konig von Hannover und
Herzog von Cumberland Ernst August die Stadt Hannover umgebaut und grof3ztigig
durch Altstadtdurchbriiche erweitert hat (vgl. DHA 4, S. 1140).

Mein Gott! da sieht es sauber aus!
Der Koth liegt nicht auf den Gassen.
Viel' Prachtgebaude sah ich dort,
Sehr imponirende Massen.

(DHA 4, S. 133)

Allerdings bewundert Heine nur den &ufReren Anschein dieses Raums. Den Konig
selbst, dem das preuBische Militarwesen imponiert und der unverhohlen zu einem
vorabsolutistischen Feudalismus tendiert hat, klammert Heine bewusst aus (vgl. DHA
4, S. 1140). Ausdrtcklich gefallt dem lyrischen Ich nicht der Kénig, sondern allein die
schone Architektur des Palastes (V 24 f.) und des Portals davor (vgl. DHA 4, S. 134).
Das klassizistische Portal am Leineschloss, von dem hier berichtet wird, ist erst 1841
fertig gestellt worden und hat bis heute viel Beachtung gefunden (vgl. DHA 4, S.
940). Die Pracht der Bauten lenkt das lyrische Ich aber nicht von seinem kritischen

Blick auf die totalitire Gewalt ab, die vom Erbauer der Gebdude - dem Kénig von
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Hannover - ausgeht. Schnell entdeckt es die wilden Soldaten des Konigs, die gefahr-
lich drohen (V 25 ff.) und ein Instrument des Konigs sind, um die Freiheit der Birger
zu unterdriicken (vgl. DHA 4, S. 134).

Von Hannover aus fahrt das lyrische Ich nach Harburg, was die letzte Etappe ist, die
auch Heine mit der Postkutsche zurlickgelegt hat. Fir die Fahrt von Harburg nach
Hamburg, das das lyrische Ich im XX. Caput erreicht, benutzt Heine ein Schiff, mit

dem er Uber die Elbe fahrt.

Von Harburg fuhr ich in einer Stund
Nach Hamburg. Es war schon Abend.
Die Sterne am Himmel grifiten mich,
Die Luft war lind und labend.

(DHA 4, 135)

Die Ankunft in Hamburg beschreibt Heine mit romantisch verziickten Attributen, wo-
bei die Sympathie, die hier fur die Stadt deutlich wird, als Grundstimmung innerhalb
der Hamburg - Capita bleibt, wenngleich Hamburg Heine auch Raum flr scharfe
Satire und Kritik bietet.

7.3.7 Themenkreis 9: Ein Abstecher zum Kyffh&auser

7.3.7.1 Lernziele

- Die Schuler sollen erkennen, auf welche Weise die Barbarossa-Sage im Vor-
marz zur Entwicklung einer nationalen Identitat beigetragen hat, indem sie
die unterschiedlichen Materialien ergriinden und analysieren.

- Die Schiler sollen die Zusammenhange zwischen Literatur und Raum erken-
nen, indem sie die gegenseitigen Beziehungen analysieren.

- Die Schiiler sollen die dritte Moglichkeit, die Heine innerhalb des Wintermar-
chens verwendet, um Traume politisch zu funktionalisieren, kennen lernen,
indem sie erschlieRen, dass der Traum ein literarischer Raum sein kann, in
dem ungehemmt Bekenntnisse gedulert werden kdnnen.
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7.3.7.2 Arbeitsmaterialien

Innerhalb dieses Themenkreises werden die folgenden Abbildungen zur Visuali-
sierung eingesetzt:
- Die lllustration Barbarossa im Kyffhauser von Wilhelm Oncken (Abb. 39a),
- zwei Ansichten des Kyffhauser-Denkmals (Abb 39b,c).
Mit folgender Textgrundlage wird gearbeitet:
- Emanuel Geibel Friedrich Rotbart (Geibel 1915, S. 87 ff.),
- Brider Grimm: Der Hirt auf dem Kyffhauser (Bellmann 1990, S. 182 f.),
- Briider Grimm: Friedrich Rotbart auf dem Kyffhauser (Grimm 1981, S. 50ff.),
- XIV. bis XVII. Caput (DHA 4, S. 119-130).

7.3.7.2 Beschreibung

Der Kyffhauser, ein 477 Meter hoher Bergriicken, liegt stdlich des Unterharzes in
Thuringen und damit nicht auf der Reiseroute, die von Aachen nach Hamburg fuhrt.
Dieser Raum ist fur Heine jedoch so wichtig, dass er ihn in das Wintermarchen -
seine fiktive Deutschlandreise - einbaut. In Deutschland, das Heine den Schilern
durch sein Versepos vorstellt, wird dem Bergriicken viel Beachtung geschenkt, weil
sich an dessen Sudhang die etwa zwei Kilometer lange ,Barbarossahohle® befindet,
in der Friedrich 1. laut der Kyffhauser-Legende bis zu seiner Rickkehr schlafen soll.
Die von den Brudern Grimm edierten Sagen Der Hirt auf dem Kyffhauser sowie
Friedrich Rotbart auf dem Kyffhauser vermitteln den Schilern einen Einblick in die
Tradition der Legenden um den sagenumwobenen Bergriicken.

Der Kyffhauser wird vom schlafenden lyrischen Ich im Traum besucht, welches
wahrend der langen und beschwerlichen Fahrt von Unna nach Minden in der Chaise
vom Zusammentreffen mit Barbarossa in der Kyffhauserhohle traumt, von der die
Passage zwischen dem XIV. Caput und dem XVII. Caput berichtet, die im Folgenden
als Barbarossa-Episode bezeichnet wird, in der Heine den Raum zur Verdeutlichung
seiner politischen Aussagen funktionalisiert.

Die Barbarossa-Episode ist mit vier Capita der umfassendste Teil innerhalb der Rei-
seerzdhlung. Sie beginnt im XIV. Caput damit, dass sich das lyrische Ich an seine
Amme erinnert, die ihm als Kind Volkslieder gesungen und ihm viele Marchen und

Sagen erzahlt hat. Heine zeigt in diesem Caput an drei Beispielen, dass sich in vielen
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Volksliedern und Marchen die Sehnsucht des Volkes nach Freiheit und Gerechtigkeit
widerspiegelt. Das lyrische Ich erinnert sich an ein Lied, in dem ein Madchenmdrder
von der Feme bestraft wird, an das Marchen der Briider Grimm von der Kdnigstoch-
ter, die als Gansemagd arbeiten muss™®, und an die Barbarossasage. Heine kompo-
niert die unterschiedlichen Motive so, dass seine politische Intention deutlich wird.
Die Frauengestalten in den ersten beiden Beispielen sind mit der ,Jungfrau
Germania“ (V 111) verknlpft und symbolisieren die Situation Deutschlands (DHA 4,
S. 123). Das Caput hélt ein Kehrvers zusammen, der mit der Sonne ein fur Heine ty-
pisches Symbol fir Revolution und Freiheit enthalt (DHA 4, S. 1131). Dieser zentrale
Vers des Caputs lautet: ,Sonne, du klagende Flamme!®, der insgesamt sechsmal*'®
verwendet wird und in der ersten und letzten Strophe des Caputs vorkommt, sodass
er einen Rahmen um dieses Caput bildet, das einen zentralen Platz innerhalb der
Werkstruktur einnimmt. Das XIV. Caput bildet ndmlich den Mittelpunkt des Winter-
marchens.

Im Zentrum seines Textes geht Heine auf die Barbarossasage ein. Zunachst rezitiert
das lyrische Ich die Sage in der Form, die es als Kind von der Amme gehdrt hat, nur
verdeutlicht es damit, dass das Volk die Ruckkehr des Kaisers als Befreier und
Racher herbeisehnt, da es sich nach der Befreiung von Unterdrickung und Unge-
rechtigkeit sowie nach politischer Einheit Deutschlands sehnt, so dass Barbarossa

zum Befreier und Racher stilisiert wird.

Wohl mancher, der sich geborgen geglaubt,
Und lachend auf seinem SchloR saf3,

Er wird nicht entgehen dem rachenden Strang,
Dem Zorne Barbarossas! ---

Wie klingen sie lieblich, wie klingen sie suB,
Die Marchen der alten Amme!

Mein aberglaubisches Herze jauchzt:
Sonne, du klagende Flamme!

(DHA 4, S. 123)

So endet das XIV. Caput mit Erinnerungen an die Amme und ihre Méarchen. Diese
Erinnerungen - insbesondere die Erinnerung an die Barbarossasage - versetzen das

lyrische Ich in eine hoffnungsvolle und optimistische Stimmung.

18 yigl.: Briider Grimm Die Gansemagd (89) Grimm 1989, S. 24 ff.
19 v 4,V 7 (DHA, S. 119); V 16, V 20 (DHA, S. 120); V 112, V 120 (DHA, S. 123).
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Zu Heines Zeit ist die Barbarossasage sehr bekannt und wird von Burschenschaftlern
mit ihrer Nationalbegeisterung vermischt, sodass Barbarossa zu einer reichsdeut-
schen ldolfigur wird. Auch von Lyrikern'® sind die Sagen und Legenden um Barba-
rossa und den Kyffhauser haufig aufgegriffen worden, so vertffentlicht Emanuel
Geibel 1837 sein Gedicht Friedrich Rotbart, aus dem folgende Ausziige wiederge-

geben seien:

Tief im SchoRe des Kyffhausers
Bei der Ampel rotem Schein

Sitzt der alte Kaiser Friedrich

An dem Tisch von Marmorstein.
[..- 1

Bis der Adler stolzen Fluges

Um des Berges Gipfel zieht,

Dal3 vor seines Fittichs Rauschen
Dort der Rabenschwarm entflieht.

Aber dann wie ferner Donner

Rollt es durch den Berg herauf,

Und der Kaiser greift zum Schwerte,
Und die Ritter wachen auf.

[...]

Auf dem Helm tragt er die Krone
uUnd den Sieg in seiner Hand;
Schwerter blitzen, Harfen klingen,
Wo er schreitet durch das Land.

Und dem alten Kaiser beugen
Sich die Vdlker allzugleich

Und aufs Neu zu Aachen griindet
Er das heil' ge deutsche Reich.
(Geibel 1915, S. 87 ff.)

Der Bergriicken Kyffhauser ist als Raum eng mit der zeitgendssischen Sehnsucht
nach nationaler Einigung und GroRe verbunden und steht fur die ldee eines neuen
deutschen Reichs. In Geibels Gedicht verneigen sich alle Volker als Zeichen ihrer
Huldigung vor dem Kaiser, der aus der Hohle im Kyffhauser kommen soll, wobei
dieser deutsche Kaiser als machtig und siegreich dargestellt wird, ein kdmpferischer
Herrscher, da er nicht nur eine Krone, sondern auch einen Helm und ein Schwert
tragt und der erscheinen wird, wenn der Adler den Rabenschwarm vertrieben hat.

Geibel verdeutlicht durch das fur Preullen stehende Symbol des Adlers, dass die

120 Beispielsweise von Friedrich Rickert Barbarossa, Julius Sturm Barbarossa, Paul Achatius Pfizer Brief-
wechsel zweier Deutschen, Georg Herwegh Barbarossas letztes Erwachen und Hoffmann von
Fallersleben Im Jahre 1812.
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PreufRen fir einen deutschen Kaiser Sorge tragen werden und dieser einen Vergleich
mit dem sagenumwobenen (Reichs-) Kaiser in der Kyffhauserhohle nicht zu scheuen
braucht. Fir Geibel und viele seiner Zeitgenossen steht fest, dass die weit verbrei-
tete Idee eines neuen deutschen Reichs mit einem preuRlischen Kaiser an der Spitze
in die Realitadt umgesetzt werden kann und muss.

Einen weiteren Eindruck von dieser Stimmungslage in Deutschland kdnnen die Schi-
ler durch die lllustration Barbarossa im Kyffhauser von Wilhelm Oncken erhalten.

Sie stammt aus einer Festschrift zum hundertjahrigen Geburtstag Kaiser Wilhelms
des GrolRen mit dem Titel Unser Heldenkaiser (vgl. Bellmann 1990, S. 39) und bein-
haltet alle wichtigen Elemente der national gedeuteten Kyffhduser Sage.

Heine dagegen grenzt sich in den folgenden Capita der Barbarossa-Episode scharf

von dieser Mehrheitsmeinung in Deutschland ab. Die Schiler kénnen bei der Analyse

ABB. 40b: KYFFHAUSER-
DENKMAL —
GESAMTANSICHT (www.
Thiringen.info/
impressionen)

ABB. 40c:
KYFFHAUSER-
DENKMAL-DETAIL
(www.thuringen.info/
fileadmin)

ABB. 40a: ILLUSTRATION VON WILHELM ONCKEN —
BARBAROSSA IM KYFFHAUSER (in: Bellmann 1990, S. 38)

der Capita feststellen, wie er die in der Gesellschaft bestehenden Vorstellungen be-
zuglich des Raums Kyffhauser verwendet, um seine politischen Aussagen zu ver-
deutlichen. Heine nutzt namlich die vorherrschende Meinung beziglich dieses Raums
bei der literarischen Produktion seines eigenen Kyffhauserhohlen-Innenraums. Im
Gegensatz zum national ideologisierten Bild des Raums, in dem Barbarossa auf seine
Wiederkehr wartet, wie es beispielsweise bei Geibel zu finden ist, gestaltet Heine im
XV. Caput den Innenraum der Kyffhauserhdhle im Traum des lyrischen Ichs ganz

anders:
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Er sal nicht mehr auf steinernem Stuhl,
Am steinernen Tisch, wie ein Steinbild;
Auch sah er nicht so ehrwirdig aus,
Wie man sich gew6hnlich einbild't.

Er watschelte durch die Sale herum
Mit mir im trauten Geschwatze.

Er zeigte wie ein Antiquar

Mir seine Curiosa und Schatze.
(DHA 4, S. 124)

Barbarossa sitzt nicht mehr ehrwirdig schlafend an einem Marmortisch, sondern
erscheint als geschwétziger und vergreister Antiquar, der durch seine Hohle wat-
schelt, um dem lyrischen Ich seine verstaubte Sammlung zu zeigen und so in Heines
Konzeption einen Raum verwaltet, in dem sich ein Schatz von Altertimchen ange-
sammelt hat, unter denen sich auch eine verstaubte Fahne befindet.

Die Fahne staubte er gleichfalls ab,

Und er sprach: »Mein gro3ter Stolz ist,

Dal} noch keine Motte die Seide zerfralt,

Und auch kein Wurm im Holz ist.«
(DHA 4, S. 124)

Mit Hilfe des ertraumten Raums gelingt es Heine, das Idol Barbarossa als eine ana-
chronistische Gestalt darzustellen. Da er in einem veralteten Raum lebt, hat er von
den Ereignissen in der AulRenwelt keine Notiz genommen und kann mit den Veran-
derungen durch die Franzdsische Revolution nichts anfangen, wie sich im zweiten
Traum, der im XVI. Caput geschildert wird, zeigt. Das lyrische Ich geht in diesem
Traum wieder mit Barbarossa, der von Heine als klatschsiichtig prasentiert wird,

durch seine Raume.

Ging wieder schwatzend mit ihm herum
Durch alle die hallenden Saéle;

Er frug mich dies, er frug mich das,
Verlangte, dal? ich erzéhle.

Er hatte aus der Oberwelt

Seit vielen, vielen Jahren,

Wohl seit dem sieben jahrigen Krieg,
Kein Sterbenswort erfahren.

(DHA 4, S. 126)

21 Um dies zu verdeutlichen, lasst Heine Barbarossa auch ,nach Moses Mendelssohn" (V 12), ,nach der
Karschin" (V 13) und ,,nach der Gréfinn Dubarry" (V 14) fragen (DHA, 126).
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Aus diesem Grund weil} er nicht, dass Preul’en zur Groimacht aufgestiegen ist und
kennt weder die Lebensverhéltnisse in Deutschland noch in Frankreich, so dass das
lyrische Ich ihm erklaren muss, was Guillotinieren bedeutet.

Das Guillotinieren - erklarte ich ihm -
Ist eine neue Methode,

Womit man die Leute jeglichen Stands
Vom Leben bringt zu Tode.

[..]

Du wirst hier an ein Brett geschnallt;

Das senkt sich; - du wirst geschoben
Geschwinde zwischen zwey Pfosten; - es hangt
Ein dreyeckig Beil ganz oben; -

(DHA 4, S. 127)

Bei seinem Bericht Uber die Guillotine fallt das lyrische Ich in einen nonchalanten
Ton und spricht den Kaiser respektlos mit ,Du“ an, wodurch Heine den Eindruck er-
weckt, Barbarossa wuirde guillotiniert werden. Die national gesinnten Zeitgenossen,
die in ihm den preuBischen Konig sehen, sind entsprechend schockiert tber diesen
indirekten Angriff auf den Monarchen. Das Gesprach mit Barbarossa im zweiten
Traum gipfelt in einer polemischen Rede, in der das lyrische Ich Barbarossa als Fa-

belwesen entlarvt.

Herr Rothbart - rief ich laut - du bist

Ein altes Fabelwesen,

Geh', leg' dich schlafen, wir werden uns

Auch ohne dich erlésen.

(DHA 4, S. 128)
Heine degradiert das nationale Idol Barbarossa als ,Fabelwesen” (V 82) und ,Ge-
spenst” (V 87), an das nur noch ,[ d]ie altdeutschen Narren“ (V 90) glauben (DHA 4,
128 f.), womit er verdeutlicht, dass das deutsche Volk keine Sagengestalten braucht,
um sich politisch zu emanzipieren. Die Barbarossasage behindert in ihrer nationalen
Auslegung sogar den Kampf des Volkes fir Freiheit und Blrgerrechte, weshalb das
lyrische Ich im zweiten Traum Barbarossa rat zu Hause in seiner Hohle zu bleiben.
Fur das lyrische Ich hat ein Kaiser nur noch in der Sage einen Raum, in der Realitat

dagegen ist fur ihn kein Platz mehr, an dem er gebraucht werden wiirde.

Das Beste ware du bliebest zu Haus,
Hier in dem alten Kiffhauser —
Bedenk' ich die Sache ganz genau,
So brauchen wir gar keinen Kaiser.
(DHA 4, S. 129)
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Heine zerstort in der Barbarossa-Episode einen alten, lange tradierten deutschen
Mythos auf so radikale Weise, dass selbst ihm dies sogar nur in einem Wunschtraum
als mdoglich erscheint. Denn Heine hat die tatséchlichen Gegebenheiten in Deutsch-
land um das Jahr 1844 realistisch eingeschatzt und hélt seine politisch-soziale Utopie
nicht fir unmittelbar umsetzbar. Das im VII. Caput erwachende lyrische Ich gesteht
deshalb, dass es ,im wachenden Zustand [...] nicht / [m]it Firsten so widersetzig*
(v 3 f.) gesprochen hatte (DHA 4, S. 129). In ertréumten Raumen ist es dagegen
moglich, so scharfe Kritik zu tben, die Hochverrat und einem Majestatsverbrechen

gleichkommt.

Nur trAumend, im idealen Traum,
Wagt ihnen der Deutsche zu sagen
Die deutsche Meinung, die er so tief
Im treuen Herzen getragen.

Als ich erwacht', fuhr ich einem Wald
Vorbey, der Anblick der Baume,

Der nackten hoélzernen Wirklichkeit
Verscheuchte meine Traume.

(DHA 4, S. 129)

Im XVII. Caput schlagt Heine die Briicke zwischen der Barbarossasage und der von
ihm deutlich wahrgenommenen gegenwartigen ,nackten hdolzernen Wirklichkeit*
Deutschlands. An die Stelle des durch PreuBen gepragten Raums, den das lyrische
Ich durchreist, wiinscht sich Heine lieber einen realen Raum zuriick, wie er im Mit-
telalter tatséchlich gewesen ist.

Das Mittelalter, immerhin,

Das wahre, wie es gewesen,

Ich will es ertragen - erlése uns nur
Von jenem Zwitterwesen,

Von jenem Kamaschenrittertum,

Das ekelhaft ein Gemisch ist

Von gothischem Wahn und modernem Lug,
Das weder Fleisch noch Fisch ist.

(DHA 4, S. 130)

Dabei spricht er sich ironisch fur das Mittelalter aus, um die preuRische Verehrung
dieser Epoche zu verurteilen. Das reale Mittelalter schatzt Heine wesentlich mehr, als
den preuBischen Mittelalterkult, durch den er den vom lyrischen Ich bereisten Raum
negativ beeinflusst sieht. Er macht deutlich, dass der mittelalterliche Raum zwar mit
dem ,Halsgericht” Karls V. (V 28 f.) und der Standegesellschaft (30 f.) fur das Volk
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viele Nachteile gehabt hat, aber ,[d]as alte heilige romische Reich” (V 33) stellt ei-
nen in sich einheitlichen Raum dar, in dem die Gotik ihren tatséchlichen Platz hat
(vgl. DHA 4, S. 130). Dagegen ist der preuRisch regierte Raum der Restaurationszeit
fur ihn nur ein ,Zwitterwesen“ zwischen Rittertum und Modernitat, das er ablehnt,
weil er es in sich selbst fur héchst widersprichlich halt. Diese zeitgendssischen poli-
tischen Umstédnde mdchte Heine tberwinden, selbst wenn dies nur mit einem Ruck-

schritt, also der Riickkehr Barbarossas und des Mittelalters, moglich waére.

Jag' fort das Comddiantenpack,
Und schlieRe die Schauspielhduser,
Wo man die Vorzeit parodirt —
Komme du bald, 0 Kaiser!

(DHA 4, S. 130)

Wenn das lyrische Ich sich in der hier wiedergegebenen letzten Strophe der Episode
Barbarossa zuriick winscht, dann ist das mehrdeutig zu verstehen: Zum einen spielt
Heine hier auf die besonders am Berliner Theater der Restaurationszeit vorherr-
schende Vorliebe fir Geschichtsdramen, die das Mittelalter thematisieren, an (vgl.
DHA 4, S. 1137), zum anderen driickt er auch seinen Wunsch aus, dass die preuf3i-
sche Regierung, die fur ihn ein schlechtes mittelalterliches Schauspiel auf der Biihne
Deutschland auffiihrt, verjagt und die Restauration als Parodie der Vorzeit beendet
werde. Fur dieses Ziel ist Heine auch ein Kaiser recht, wobei es sicherlich in seinem
Sinne wére, wenn dieser Kaiser wie Napoleon I. herrschen und in ganz Deutschland
ein Rechtssystem (Code Civil) einfuhren wirde, wie es Heine im franzdsisch
besetzten Rheinland erlebt hatte, in dem er aufgewachsen war. Auferdem l&sst
Heine durch die absolut gegensatzlichen Aussagen ,[s]o brauchen wir gar keinen
Kaiser* (V 96) und ,[kJomme, du bald, O Kaiser* (V 48) durchscheinen, dass er sich
gegenlber beiden politischen Richtungen in Deutschland, die sich in den Versen
widerspiegeln, einen kritischen Abstand bewahrt (DHA 4, S. 129 f.).

Vielmehr behalt er sich als auBenstehender Deutschlandreisender das Recht vor, den
bereisten Raum kritisch zu analysieren, um an einer Uberwindung der zeitgends-
sischen Zustande in der Zukunft mitzuwirken.

Die Schiler mbégen anhand der Barbarossa-Episode erkennen, wie diffizil Heine mit
dem Raum literarisch arbeitet, um seine Analyse Deutschlands zu verdeutlichen. Der
beschriebene mittelalterliche und der durchreiste preuische Raum sind kulturell

sehr unterschiedlich, wenngleich geographisch identisch, da beide fir Deutschland
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stehen und sich lediglich auf der Zeitebene unterscheiden. Beim Ubergang vom
Mittelalter in die Moderne entwickelt sich der Raum Deutschland dber das
~Zwitterwesen® Preul’en, das sowohl mittelalterliche als auch moderne Elemente
enthélt, was Heine durch seine literarische Produktion aufzeigen und nach Mdéglich-
keit vorantreiben mochte, indem er versucht, mit Literatur auf den zukinftigen
Raum Einfluss zu nehmen.

Angeregt durch Heines kritische Reflexion innerhalb der Barbarossa-Episode kdnnen
die Schiler die tatsachliche Entwicklung des Raums Deutschland, in dem zwei Welt-
kriege witeten, bis in ihre Gegenwart hinein verfolgen und werden veranlasst, tber

folgende Fragen und Impulse zu diskutieren:

- Welchen Wunsch hat Heine fur die zukinftige Entwicklung des Raums
Deutschland und wie entwickelte sich der Raum tatséchlich weiter?

- Wie wirde Heine das heutige Deutschland bewerten?

- Welche Beziige besitzen die Schuiler zur politischen Entwicklung des Raumes,
in dem sie selbst leben?

- Die Bedeutung von Literatur und Kultur fur die Entwicklung des Raumes.

Die Barbarossa-Episode nimmt im Versepos eine besondere Stellung ein, weil Heine
hier die zeitgendssische politische Situation Deutschlands kritisch analysiert und dies
auf der Folie mittelalterlicher Zustéande, jeweils verbunden durch die Klammer des
Raumes. Dabei regt er indirekt eine Art Kulturgeographie (Didaktik-) Modell an,
indem er eine vertikal-horizontale Feldbestimmung vornimmt: Horizontal auf den
identischen geographischen Raum (Deutschland) bezogen, vertikal als historisches
Schichtenmodell gesehen. Die Barbarossa-Zeit wird in ihrer idealtypischen Kritik
vermittelt, als romantisch-restauratives Wiederaufleben lassen dieser Zeit, quasi als
Modell von gestern fiir morgen. Diese ,,Schicht* wird stellenweise kritisch gebrochen
durch die ldeen des ,Feind-Kaisers* Napoleon, dessen Rechtsstaatsmodell (im
Rheinland zum Teil realisiert) gegen die Restauration steht. Wie angedeutet liellen
sich weitere Vertikalschichten denken bzw. sich im Geschichtsunterricht fillen:
Deutschland zur Zeit der Weltkriege und danach.

Hier wird spatestens deutlich, dass der geographische Raum immer auch kultur-
politisch Uberformt und territorial nie unberthrt bleibt. Die Einflussspharen der nach-
revolutionaren Birgerkulturen am Rhein werden einerseits mit der Einfihrung des
Code Civil als geistige Befreiung, andererseits als Besatzung empfunden, ihr Zurtick-
drangen wiederum als Befreiung von Fremdherrschaft, allerdings zum Preis geistiger

Unfreiheit durch die Restauration, die der Mythen und der ,Fabelwesen* bedarf.
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7.4 Am Ziel in Hamburg

Der Stadt Hamburg kommt im Leben von Heinrich Heine eine besondere Rolle zu.
Den Ausfihrungen von Heinrich Laube Uber Heine zufolge hat dieser Hamburg als
»Seine spezielle Heimat* betrachtet (vgl. Kruse 1972, S. 24), da er in Hamburg und
Umgebung insgesamt fast sechs Jahre verbringt (vgl. Kruse 1972, S. 53). Seine Fa-
milie hat dort ihr Zuhause gefunden, und fast alle seine Bucher sind bei Hoffmann
und Campe in Hamburg verlegt worden (vgl. Kruse 1972, S. 15). Wahrend seines
Exils in Paris besteht fiir Heine Giber Hamburg eine Verbindung zu seiner deutschen
Heimat und er entwickelt zu dieser Stadt, mit der er sich stindig auseinander setzen
muss, eine Art Hassliebe. (vgl. Kruse 1986, S. 128 f.). Im Wintermarchen nimmt das
Reiseziel Hamburg etwa ein Drittel des gesamten Textes ein'?’, wobei der
Hamburgteil besonders viele personliche und biographische Anspielungen enthélt,
die das lyrische Ich mit dem Autor Heine in Verbindung bringen. Im Gegensatz zu
den anderen Capita wirkt die Deutschlandkritik hier nicht so aggressiv wie im
Jangweiligen* Aachen oder im ,alptraumerregenden” Minden und sein Spott wird
milder. Seine Sympathie fur die Bewohner Hamburgs, das er als kleinstaatliche
Kaufmanns-Welt darstellt, wird in der Satire spirbar. Der Hamburgteil des
Wintermérchens, der den Leser in einen hanseatischen Mikrokosmos flhrt, stellt fur
Joseph A. Kruse ,die beste satirische Behandlung der Hansestadt Uberhaupt dar”
(Kruse 1972, S. 317). Im Rahmen der Analyse dieses Teils stehen dabei die
Beschreibungen der Veradnderungen des Stadtbilds von Hamburg nach dem Brand
von 1842 und ihre literarische Funktion im Mittelpunkt, wie auch die geschilderten
Erlebnisse des lyrischen Ichs in Hamburg Beachtung finden, wozu insbesondere die
gemeinsamen Mahlzeiten und Begegnungen mit Verwandten und Freunden, aber
auch mit Gegnern, die in der Hansestadt wohnen, sowie die ganz besondere

Begegnung mit der Schutzgoéttin der Stadt, Hammonia, z&hlen.

122 Absolute Strophenanzahl: 504 zu 174 Strophen.
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7.4.1 Themenkreis 10: Hamburgs neues Gesicht
7.4.1.1 Lernziele

- Die Schuler sollen Ubereinstimmungen und Widerspriiche zwischen der Wirk-
lichkeit, die Heine in der Stadt Hamburg wahrgenommen hat, und dem im
Winterméarchen konstruierten Raum mit Hilfe von Stadtplanen und Stadtan-
sichten ergriinden.

- Die Schuler sollen entdecken, dass Heine die durch den GroRbrand in Ham-
burg hervorgerufenen rdumlichen Veréanderungen aufgreift, um aufzuzeigen,
dass er eine Veranderung der Mentalitat der Hanseaten vermisst.

- Die Schuiler sollen nachvollziehen kdénnen, angesichts welcher gesellschaft-
lichen Entwicklungen im Vormérz Heine die Menschen in Hamburg als Ruinen
bezeichnet, indem sie die baulichen Verdnderungen des stadtischen Raumes
nach dem Brand gegeniber der Stagnation innerhalb der gesellschaftlichen
Entwicklung abgrenzen und analysieren.

7.4.1.2 Arbeitsmaterialien

Die Abbildungen 41a und b zeigen die brennende St. Nicolai Kirche sowie die bren-
nende Innenstadt, Abbildung 42 zeigt Hamburg zur Zeit des grolRen Brandes von
1842. Die Capita XXI bis XXII (DHA 4, S. 137-141) bilden in diesem Themenkreis die
Textgrundlage.

7.4.1.3 Beschreibung

Etwa ein Drittel des Stadtkerns von Hamburg ist zwischen dem 5. Mai und dem 8.
Mai 1842 durch einen GroRRbrand vernichtet worden. Dieses Feuer hat zur Folge,
dass etwa 20000 Menschen obdachlos werden und rund 50 Menschen sterben. Viele
reprasentative Gebaude werden vollstandig vernichtet, andere stark beschadigt, da-
runter befinden sich die Nicolai Kirche, das Rathaus und die Kaffeepavillons an der
Binnenalster. Zu den abgebrannten Privathdusern zéhlen auch das Verlagshaus von
Campe in der Bohnenstralie, das Stadthaus von Heines Onkel Salomon am Jungfern-
stieg und das Wohnhaus seiner Mutter in der Dammtorstrale (vgl. DHA 4, S.
1141f.).

Die zeitgendssische Lithographie von Otto Speckter, die die St. Nicolai Kirche kurz
vor ihrem ersten Einsturz am 7. Mai 1842 zeigt (vgl. Kruse 1980, S. 87), vermittelt

den Schilern eine bildhafte Vorstellung von dieser Katastrophe.
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Weitere Darstellungen des zerstorten Hamburger Stadtkerns, wie der Stich einer
Ansicht Hamburgs nach dem Brand, dessen Abbildung sich unter den von Bellmann
zusammengestellten Dokumenten befindet (vgl. Bellmann 1990, S. 49), kénnen den
Schiilern die entsetzlichen Folgen dieses GroRRbrands veranschaulichen. Heine geht
im Wintermarchen intensiv auf die Veranderungen des Stadtbilds von Hamburg

durch das GroRfeuer und die Aufbaumaflinahmen ein.

Dir el e Wicalad-Kirch in dev Hacht v S8 auf dew 5% Mad 1045, vow dor Holebriichs gerchen

ABB. 41a,b: DIE BRENNENDE ST. NICOLAI KIRCHE
(In: Kruse 1980, S. 87; www.ksfhh.de/comenius/aufsatz.php)

Die Stadt, zur Halfte abgebrannt,
Wird aufgebaut allméhlig;

Wie'n Pudel, der halb geschoren ist,
Sieht Hamburg aus, triibselig.

Gar manche Gassen fehlen mir,

Die ich nur ungern vermisse

Wo ist das Haus, wo ich gekft

Der Liebe erste Kusse?

(DHA 4, S. 139)
Mit dem erwahnten Haus meint er das Stadthaus des Onkels am Jungfernstieg. Aus-
dricklich nennt er als verbrannte Geb&aude im XXI. Caput noch ,die Druckerey” der
Reisebilder (V 9), den ,Austerkeller” des Restaurants ,Signor Unbescheiden“ am
Breitengiebel (V 11), den ,Pavillon” an der Binnenalster (V 15), ,das Rathhaus“ (V
17) ,[d]ie alte Borse” (V 29) und ,[d]ie Kirchenthirme® (V 27) der insgesamt drei
abgebrannten Kirchen (DHA 4, S. 137 f.). AulRerdem wird ,der Dreckwall* (V 12)
vom lyrischen Ich vermisst (DHA 4, S. 137)'®, eine StraRe, die vor dem Brand zum
judischen Viertel Hamburgs gehdrt hat und nach dem Brand in ,Alte Wallstral3e* um-
benannt wird (vgl. Kruse 1972, S. 314), weshalb das lyrische Ich sie vergeblich
sucht.

123 Der StraRenname leitet sich von der Baugeschichte der StraRe ab (vgl. Kruse 1972, S. 314).
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Mit Hilfe von Stadtplanen der Hansestadt Hamburg kdnnen die Schiiler diese regio-
nalen Schilderungen Heines tber die Stadt nachvollziehen, die Stralen lassen sich in
historischen Kupferstichen wiederfinden, die — wie in der folgenden Abbildung -

einen Grundriss Hamburgs zur Zeit des Grof3feuers 1842 zeigen.

Hamburg zur Zedt des Grossen Brandes 1642

ABB. 42: STADTPLAN VON HAMBURG
(www. hamburg.de/bilder/hamburg-historisch/241364)

Um die Stadtentwicklung Hamburgs zu verdeutlichen, ist es ratsam, einen aktuellen
Stadtplan hinzuzuziehen, wodurch die topographischen Recherchen der Schiler auf
einer Exkursion nach Hamburg eindrucksvoll untermauert werden kénnen. Ein Be-
such Hamburgs macht den Vergleich des alten, zerstdrten mit dem neuen, mehrfach
wieder aufgebauten urbanen Raum zu einer lebendigen Erfahrung, die fir den Lern-
prozess der Schiler ungemein foérderlich ist. Sie kdnnen unmittelbar die Veréanderung
eines Raums innerhalb der Geschichte und die damit verbundenen Auswirkungen auf
das Soziale in der Realitdt nachvollziehen. AuRerdem erhalten die Schiler durch die
eingesetzte Methode und eine wirkliche Begegnung mit dem Raum, den Heine fir
seine politischen Botschaften funktionalisiert, eine Vorstellung von den Auswirkun-
gen auf die Menschen, die die Zerstoérung ihres urbanen Umfeldes unmittelbar er-
leben mussten.

Das alte Hamburg, den Raum, den Heine bei seinem Aufbruch ins Exil verlassen hat,
haben die Flammen unwiederbringlich zerstdrt, womit auch die ohnehin spérlichen

Wurzeln, die er in Hamburg geschlagen hat, verbrannt sind. Symbolisch wird auf
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diese Weise ausgedrickt, dass Heine nicht mehr endgtltig nach Hamburg zuriick-
kehren will, woflr natirlich auch politische Griinde eine Rolle spielen. Mit Hilfe des
Raums verstarkt er jedoch die Endgiiltigkeit seiner Entscheidung, indem er namlich
nur verbrannte Gebaude aufzahlt, an die er positive Erinnerungen hegt. Heine er-
weckt dagegen im Wintermarchen den Eindruck, dass fur ihn negativ besetzte Ge-
baude vom Feuer verschont geblieben sind. Indem Heine berichtet, dass die alte
Borse verbrannt ist, verweist er auch darauf, dass die erst 1841 erdffnete neue
Borse am Adolphsplatz wegen intensiver Loscharbeiten unversehrt geblieben ist (vgl.
Kruse 1972, S. 321). Dies entspricht auch der Realitat, sodass dort der Handel nach
dem Brand ohne etwaige Einschréankungen fortgesetzt werden kann. Auch von der
Hamburger Bank berichtet Heine, dass die Geschéafte problemlos weiter betrieben
werden konnen. Tatsachlich sind auch der Silberschatz der Hamburger Bank und die
Bankbicher unversehrt geblieben, wohingegen das Gebaude von 1827 vom Feuer
zerstort worden ist (vgl. Kruse 1972, S. 321). Im Wintermarchen erweckt Heine aber
im XXI. Caput sogar den Anschein, dass das Geb&aude erhalten geblieben sei (vgl.
DHA 4, S. 138).

Den materiellen Schaden der geschaftstiichtigen Hamburger schatzt Heine als gering
ein, zumal es eine die deutschen Staaten Ubergreifende Hilfsaktion flir die
Hamburger Brandopfer gegeben hat, durch die viel Geld und sogar Sachspenden in
die Hansestadt geschickt worden sind. Diese solidarischen Sammlungen werden von
vielen seiner Zeitgenossen als Zeichen eines erwachenden patriotischen National-
sinns in Deutschland gedeutet und gefeiert (vgl. DHA 4, S. 1142 f.) und stehen da-
mit in enger Verbindung zu den Sammlungen fir den Kdlner Dom. Heine stellt sie
dagegen als gewinnbringendes ,,gutes Geschaft* (V 39) fir die Hamburger dar (DHA
4, S. 138), sodass das Feuer der von ihm verurteilten Handlermentalitat der Hanse-

aten offenbar nicht geschadet hat und daher das lyrische Ich ihnen rat:

Baut eure Hauser wieder auf

uUnd trocknet eure Pfiitzen,

Und schafft euch belRre Gesetze an
und befire Feuerspritzen.

Gieft nicht zuviel Cajenne-Piment

In eure Mockturtlesuppen,

Auch eure Karpfen sind euch nicht gesund,
Ihr kocht sie so fett mit den Schuppen.
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Kalkuten schaden euch nicht viel,
Doch hitet euch vor der Tlcke
Des Vogels, der sein Ei gelegt

In des Blrgermeisters Pericke.
(DHA 4, S. 138 1)

Der Wiederaufbau der Geb&aude wird vom lyrischen Ich als Chance zu einem Neu-
anfang fur die Hamburger Birger gedeutet, wobei die Erneuerung der Bausubstanz
dabei aber nur vordergrindig eine Bedeutung besitzt. Hauser lassen sich so schnell
errichten, wie Pfltzen austrocknen, eine wirkliche Erneuerung in der Hamburger
Gesellschaft 1asst sich aber allein durch bessere Gesetze erreichen. Eine demokra-
tische Verfassung ist die eigentliche ,Feuerspritze* gegen die auflodernde Restau-
ration und die ,brandgeféhrlichen* preulischen Versuche, Einfluss in Hamburg zu
erringen und es in den Zollverein einzugliedern. Anhand der Aufzéhlung der Le-
bensmittel am Ende des XXI. Caputs verdeutlicht Heine, dass er die Starken der
Hansestadt im weltoffenen Handel sieht. Der Pfeffer fur die englische falsche Schild-
krotensuppe stammt aus Cayenne, der damaligen Hauptstadt von Franzdsisch-Gua-
yana. Der Handel mit Frankreich und England wirde durch den Beitritt zum Deut-
schen Zollverein erschwert. Vor Truthdhnen, deren Fleisch nicht zu fett und deshalb
gesund ist, brauchen sich die Hamburger nicht firchten. Ein anderer Vogel ist dage-
gen tuckischer und symbolisiert den preuRischen Adler, der dem Birgermeister ein
Ei in die Periicke gelegt hat, womit Heine auf die Gefahr anspielt, die von der preu-
Rischen Regierung ausgeht und Uber das Symbol des ,hasslichen Vogels* eine Ver-
bindung zum Reiseteil herstellt. Das lyrische Ich rat auBerdem davon ab, dass der
Hamburger Birgermeister bei seinen Verhandlungen mit Vertretern der preuRlischen
Regierung einem Beitritt seiner freien Hansestadt zum Deutschen Zollverein zu-
stimmt. Die kapitalistischen Hamburger ,Pfeffersdcke” werden aber zugleich vor
MaBlosigkeit gewarnt, da zuviel Fett ungesund ist und zuviel Cayenne-Pigment die
Suppe ungenielbar macht. Hierin liegt die Aufforderung an die selbstgefalligen han-
seatischen Kaufleute solidarisch mit den armeren Mitbirgern zu sein und nicht nur
ihren eigenen Wohlistand im Blick zu haben. Da dies aber viel zu haufig der Fall ist,
hat das lyrische Ich einen schlechten Eindruck von der Stadt und glorifiziert sie nicht;
es muss weiterhin feststellen, dass ihm die Stadt hauptsachlich wegen der veran-
derten Menschen und nicht angesichts der Brandschdden negativ verwandelt vor-

kommt.
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Noch mehr verandert als die Stadt

Sind mir die Menschen erschienen,

Sie geh'n so betriibt und gebrochen herum,
Wie wandelnde Ruinen.

Die mageren sind noch dinner jetzt,

Noch fetter sind die feisten,

Die Kinder sind alt, die Alten sind

Kindisch geworden, die meisten.

(DHA 4, S. 139)
Die meisten Hamburger sind betriibt und gebrochen, weil sich durch das GroR3feuer
die Kluft zwischen Armen und Reichen vergroRert hat und der gepriesene nationale
solidarische Geist nach der Brandkatastrophe keine Veradnderung der gesellschaft-
lichen Verhaltnisse bewirkt. Die Strukturen innerhalb der Hamburger Gesellschaft er-
scheinen dem lyrischen Ich als festgefahren. Die Geb&ude werden zwar kauf-
maénnisch gradlinig und zigig aufgebaut, aber zu einer Erneuerung der Verhéltnisse
der Gesellschaft, die in arm und machtlos sowie reich und machtig zerfallen ist,
kommt es in Heines Sinne nicht, sodass die Menschen weiterhin Ruinen bleiben und
ihre Erstarrung sogar zunimmt und der Brand so zum Zeichen daflr wird, dass sich
trotz vieler gravierender raumlicher Veranderungen die politische Situation nicht ge-
wandelt hat. Heine knipft auf diese Weise wieder an seine generelle Deutschland-
kritik an.
Die Schiler kénnen anhand dieses Themenkreises feststellen, dass die Zerstérung
und der Wiederaufbau von urbanen R&dumen auf Menschen unterschiedlich wirken
kdénnen, so dass Reaktionen wie gesellschaftliche Erstarrung und auch Erneuerung
maglich sind, was sie unter Berlcksichtigung folgender Aspekte und Fragestellungen

untersuchen:

- Die Anderungen, die durch Zerstérung und Neuaufbau des Stadtkerns die
stadtische Gesellschaft bedingen.

- Wie sind die Auswirkungen des Verhéltnisses zwischen Raum und Mensch im
Hamburg des Wintermarchens?

- Wer profitiert von der Brandkatastrophe und wem schadet sie?

- In welchem Verhéltnis stehen der von Heine real besuchte Raum Hamburg
und der mit literarischen Mitteln konstruierte Raum?

- Wie nutzt Heine die rAumliche Situation in Hamburg, um seine politischen
Aussagen literarisch zu verdeutlichen?

Der literarische Raum Hamburg dient aber nicht nur als eine Kulisse, in der das lyri-
sche Ich auf Menschen, die Ruinen gleichen, trifft, sondern in Hamburg kommt es

auch zu angenehmen Begegnungen.
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7.4.2 Themenkreis 11: Erlebnisse in Hamburg - Mahlzeiten und
Begegnungen

7.4.2.1 Lernziele

- Die Schuler sollen autobiographische Ziige in den geschilderten Begegnungen
in Hamburg anhand der kulturgeographischen Biographie aufdecken, indem
sie biographische Ausziige mit der Textvorlage vergleichend analysieren.

- Die Schuler sollen unterstiitzt durch die Karikatur auf die Zensur einen Ein-
druck von der Zensurpraxis im Vormarz bekommen, indem sie die Karikatur
in Verbindung mit dem Text unter diesem Aspekt analysieren.

- Die Schiiler sollen erarbeiten, welche Funktionen den Mahlzeiten und Begeg-
nungen in den unterschiedlichen R&umen in Hamburg zukommen, indem sie
diese den RAumen zuordnen und in ihrer Funktion analysieren.

- Die Schuler sollen die Konstitution der jeweiligen Raume erkennen, indem sie
den geographisch-historischen Raum mit dem literarischen vergleichen.

7.4.2.2 Arbeitsmaterialien

Die Abbildungen 43a, eine zeitgendssische Karikatur mit dem Titel Die gute Presse
am Gangelband der Zensur und die Abbildung 43b, die anonyme Karikatur Der
Denker-Club (ca. 1820), verdeutlichen auf humorvoll-kritische Weise die gegen die
deutsche Zensurpraxis im Winterméarchen zum Ausdruck gebrachte Kritik.

Als weitere Materialien werden Ausziige aus der kulturgeographischen Biographie
Heines sowie folgende Capita eingesetzt: das XX. Caput (DHA 4, S. 135 f.) und
Caput XXI1 bis XXI1I (DHA 4, S. 139-145).

7.4.2.2 Beschreibung

Im Wintermérchen berichtet das lyrische Ich nach seiner Ankunft in Hamburg im XX.
Caput zuerst von der Begegnung mit seiner Mutter, bevor es die Schaden, die der
Stadtbrand verursacht hat, erwdhnt, so dass die Brandkatastrophe fiir Heine zweit-
rangig gewesen zu sein scheint. Mit dieser Vermutung geht einher, dass er einen
wichtigen Grund der realen Deutschlandreise darin sieht, seine Mutter zu besuchen,
die er seit 1831 nicht mehr gesehen hat. Das XX. Caput besteht grof3tenteils aus
einem Dialog zwischen dem lyrischen Ich und seiner Mutter beim Abendessen,
wahrend dieses gemitlichen Beisammenseins im Speiseraum stellt die Mutter dem

Sohn viele Fragen. Zunéchst betreffen die Fragen die personliche Lebenssituation
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des Sohnes, was sich am Ende des Dialoges andert, da die Mutter nun unvermittelt
Lverfangliche Fragen“ stellt (V 20), die das gegenwartige politische Geschehen the-
matisieren (DHA 4, S. 135). Heine nutzt hier die Beschreibung der Mahlzeit fir eine
politische Allegorese. Im Winterméarchen verwendet er diese Technik noch im IX.
Caput. Aber auch in seinem Gesamtwerk verknipft er haufig das Motiv des Essens
mit politischen Aussagen (vgl. DHA 2, S. 759 f.). Die Pointe des kunstvollen XX. Ca-
puts verbirgt sich in der letzten Strophe, in der das lyrische Ich der Fixierung der
eigenen politischen Position ausweicht, indem es gleichnishaft iber seine Mahlzeit
spricht. Auf die Frage der Mutter, zu welcher Partei das lyrische Ich mit Uberzeu-
gung gehort, antwortet es:

Die Apfelsinen, lieb Mitterlein,

Sind gut, und mit wahrem Vergntigen

Verschlucke ich den stiRen Saft

Und ich lasse die Schaalen liegen.

(DHA 4, S. 136)
Wie das lyrische Ich so lasst sich auch Heine nicht in eine politische Strémung seiner
Zeit explizit einordnen, da er sich nicht auf eine bestimmte Partei bei den politischen
Tageskdmpfen festlegen lassen oder gar dem Leser die Sichtweise dieser Partei auf-
zwingen mochte (vgl. Hohn 32004, S. 125). Vielmehr fordert Heines Technik der Un-
eindeutigkeit, die bereits im XII. Caput bei ,der Rede an die Wolfe* deutlich hervor-
tritt, den Leser zur eigenen kritischen Reflexion auf. Die Begegnung mit der Mutter
bleibt aber nicht das einzige geschilderte Wiedersehen von bekannten Gesichtern in
Hamburg.
Im XXII. Caput begegnen dem lyrischen Ich ,die alte Gudel“** (v 13) und sein
~Papierverkaufer (V 18), die beide stark gealtert sind (DHA 4, S. 139 f.), andere
bekannte Hamburger Originale vermisst das lyrische Ich, weil sie bereits gestorben
sind, wozu der Bankier Lazarus Gumpel gehdrt, den Heine in den B&dern von Lucca
als ,Gumpelino® parodiert hat (vgl. DHA 4, S. 1146). Heine verdeutlicht auf diese
Weise, dass inzwischen sehr viel Zeit vergangen ist, ohne dass sich die politischen
Verhaltnisse gewandelt hatten. Da sich in Hamburg politisch nichts Grundlegendes
verandert hat, arbeitet sein alter Zensor, dem das lyrische Ich auf dem Gansemarkt
begegnet, immer noch.

124 Die Figur der alten Gudel verwendet Heine bereits als Dicke Gudel vom Dreckwall in den Badern von
Lucca (vgl. DHA 7/1, S. 120) und als Gré&fin Gudel von Gudelfeld im dritten Gedicht Hoffart der Neuen
Gedichte (Vgl. DHA 2).
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Auch meinen alten Censor sah

Ich wieder. Im Nebel, geblicket,
Begegnet' er mir auf dem Gansemarkt,
Schien sehr darnieder gedricket

Wir schittelten uns die Hande, es schwamm

Im Auge des Manns eine Thrane.

Wie freute er sich, mich wieder zu sehn!

Es war eine ruihrende Scene. -

(DHA 4, S. 140)
Der Zensor steht ohne jegliche Weitsicht im Nebel auf dem raumlich zentralen Ham-
burger Gansemarkt und scheint von den Belastungen seiner Arbeit niedergedrtickt zu
sein.
Nicht nur Heine sieht die Zensurpraxis kritisch, sondern sie ist innerhalb der gesam-
ten deutschen Offentlichkeit umstritten, was anhand der Karikatur Die gute Presse
am Géangelband der Zensur (Abb. 43a) den Schilern aufgezeigt wird. In der Karika-
tur kommen viele Aspekte der Kritik an der géangigen Zensurpraxis zum Ausdruck,
die von den Schilern aufgedeckt und gedeutet werden kénnen.
Dabei kénnen Anknipfungspunkte zur Zensurkritik im Wintermarchen hergestellt
werden, wobei als Beispiel hier nur auf den Kopf des Zensors in Form einer Schere
hingewiesen sei. Heine schildert die Begegnung mit seinem Hamburger Zensor, der
seine Werke ,kastriert”, mit bitterstiBer Ironie, welche durch den Raum intensiviert
und damit indirekt das negative Bild des Zensors gesteigert wird. Einen alternativen
Einstieg ermoglich die zweite Karikatur (Abb. 43b), die die durch die Zensur
provozierte Stimmung unter den deutschen ,Denkern“ verdeutlicht und der Be-
furchtung Ausdruck verleiht, dass die bisherigen Repressalien noch nicht genligen
konnten.

ABB. 43a: KARIKATUR - DIE GUTE PRESSE AM GANGELBAND DER ZENSUR
(In: Bellmann 1990, S. 77)



337

N - S

Witliye Frcpe welche ia hewliger Sileway bedocs?
Wi,
Whe lange naichle ns das Deaker waliaadds eebosd! bi'en |

ABB. 43b: KARIKATUR ,,De.r Denker-Club*
(anonyme Radierung, ca. 1819; in: Buntz, H. u. E. Erdmann, S. 99)

Durch die Schilderung des Raums verstarkt Heine die Charakterisierung von Per-
sonen, die in dem jeweiligen Raum auftreten. Wahrend der Raum, der den Zensor
umgibt, im Nebel liegt, bietet sich die Atmosphéare des Raums, in dem das lyrische
Ich seine Mutter wieder sieht, als lind und labend dar. Die Schiler kdnnen durch die
Untersuchung von Begegnungen und Mahlzeiten sowie deren Verortung in der Stadt
Hamburg zu der Auseinandersetzung mit folgenden Aspekten und Fragestellungen
angeregt werden:

- Die Analyse des Verhaltnisses, in dem Raume und Personen stehen, die dem
lyrischen Ich begegnen.

- Die Untersuchung der Funktion(en) (auch in politischer Hinsicht), die die
Begegnungen und Mahlzeiten im Winterméarchen tbernehmen?

- Wie werden die Gruppierungen innerhalb der Burgerschaft und ihre jeweili-
gen Reprasentanten geschildert?

- Die Verwendung der Bilder und deren Bedeutung.

- Die Veranderungen, die bei den einzelnen Personen deutlich werden.

- Die Schilderung des Verhaltnisses zwischen Dichter und Verleger.

Die Begegnungen in Caput XXII, die eng verwoben mit der literarischen Umgebung
des Schriftstellers Heine sind, leiten von dem personlichen Wiedersehen seiner Mut-
ter Uber zu einem geschéftlichen Zusammentreffen im XXIII. Caput im Keller von
Lorenz.

Das wegen seiner guten Kiiche bekannte Gasthaus in der ABC-StralRe hat im Ham-
burger Kulturleben einen festen Platz innegehabt (vgl. DHA 4, S. 1148). Die Schil-
derung von Campes Abendgesellschaft nutzt Heine zum einen, um seinen Verleger

zu loben, durch den es Heine ermdglicht wird, als Schriftsteller Geld zu verdienen.
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Die Uberschwéangliche panegyrische Einlage verdeutlicht aber auch Heines Abhéngig-
keit von seinem profitorientierten Verleger, so zeigt die Ubertriebene Lobrede die un-
terschiedlichen Gesellschaftsformen, in denen die beiden Partner leben, wobei Heine
nur ein Gast an der Festtafel von Campe bleibt und hofft, dass er ,das Essen gut
verdauen® (V 44) wird (DHA 4, S. 143). Trotzdem will das lyrische Ich bei dem Ge-
schéaftsessen mit seinem Verleger ,[iln Rheinwein und Austern schlampampen® (V 8)
und die gemeinsamen Erfolge feiern (DHA 4, S. 141).

Durch den Reim ,Campen“ auf das Kunstwort ,schlampampen“*®, das lautmalerisch
das Schlemmen und Schmatzen bei dieser Mahlzeit ausdriickt, verdeutlicht Heine
seine Zuneigung zu seinem Verleger. Zum anderen stellt er mit der zweiten Be-

126

schreibung einer Mahlzeit™™, bei der Rheinwein getrunken wird, einen parallelen

Handlungsverlauf zum Reiseteil her, wenn nach dem reichlichen Genuss des Rhein-
weins sich das lyrische Ich, wie in der KéIn-Episode, veranlasst sieht, einen Abend-
spaziergang zu unternehmen. In Kéln kommt es so zum Gesprach mit dem Vater
Rhein, wahrend auf dem Spaziergang in der Hansestadt dem lyrischen Ich die Ham-

burger Schutzg6ttin Hammonia begegnet.

7.4.3 Themenkreis 12: Die Hammonia-Episode
7.4.3.1 Lernziele

- Die Schuler sollen die Funktionen und Stilmittel einer politischen Satire ken-
nen lernen, indem sie die Episode besonders unter dem Aspekt des Satiri-
schen untersuchen.

- Die Schiuler sollen einzelne Themenstrdnge aus dem Bericht Uber die Fahrt
von Aachen nach Hamburg in der Hammonia-Episode wieder entdecken, in-
dem sie die Episode unter diesen Gesichtspunkten analysieren.

- Die Schiiler sollen herausfinden, mit welchen Mitteln Heine mdglichst reale
Raume konstruiert, in die eine nicht immer wirklichkeitstreue Handlung ein-
gebettet ist, und welche Funktionen den Raumen dabei zukommt, indem sie
den (realen) Raum und die (fiktive) Handlung vergleichend gegenuberstellen.

125 Schlampampe" ist laut Kindlers neuem Literatur-Lexikon der Name der Wirtin in Christian Reuters
1695 erschienenen Komddie L'Honnéte Femme (vgl. Jens 1991, S. 33).
126 |nsgesamt wird das traditionelle Epenmotiv der Mahlzeit noch dreimal verwendet (Caput 1V, XI, XX).
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7.4.3.2 Arbeitsmaterialien

Die Abbildungen 44a, b zeigen zum einen eine Darstellung (Zeichnung) der
Hammonia aus dem 19. Jahrhundert, welche im Staatsarchiv des Senats der Freien
und Hansestadt Hamburg aufbewahrt wird, sowie eine aktuelle Fotographie.

Die Capita XXIII bis XXVI (DHA 4, S. 141-157) werden in diesem Themenkreise als

Lektiire verwendet.

7.4.3.3 Beschreibung

In dieser Episode erlebt das lyrische Ich eine besondere Begegnung: Heine greift mit
Hammonia auf eine traditionelle Figur aus der Hamburger Stadtgeschichte zurlck
(val. Kruse 1972, S. 324). Durch eine zeitgendssische Zeichnung bekommen die
Schiler einen Eindruck davon, wie sich die Hanseaten im 19. Jahrhundert ihre
Stadtpatronin eigentlich vorstellen, wodurch erst die Schiler viele satirische Aspekte
innerhalb der Hammonia-Episode nachvollziehen kdnnen.

e e ; . .
ABB. 44a,b: DARSTELLUNG DER HAMMONIA/FOTO DER HAMMONIA-STATUE
(In: Bellmann 1990, S. 55; www.bildarchiv-hamburg.de/hamburg/strassen/brooksbruecke/index2.htm)

Die Begegnung mit ihr erscheint dem lyrischen Ich ,wie'n Traum aus alten Zeiten“ (V
98) und weist deshalb auf seine Gesprache mit dem Vater Rhein in Kéln und Kaiser
Barbarossa im Kyffhauser zuriick (DHA 4, S. 144). Hammonia personifiziert die
historische Hansestadt und wird von Heine als ,,Hamburgs beschiitzende Géttinn“ (V
108) eingefihrt (DHA 4, S. 145).

Das lyrische Ich begegnet ihr allerdings an einem Ort, an dem man keine GOottin
vermutet, da Hammonia von ihm auf der Drehbahn (V 37) entdeckt wird (DHA 4, S.

143), die ein bekannter, anriichiger Ort ist und fur das Zentrum der Hamburger
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Prostitution steht. Heine selbst hat sich innerhalb des Hamburger Vergnigungs-
viertels haufig im Tanzlokal von Peter Ahrens, das in ganz Deutschland wegen seiner
Fortschrittlichkeit bekannt gewesen ist, vergnigt (vgl. Kruse 1972, S. 141 f.). Diesen
Ort wéhlt er fur die Begegnung mit Hammonia aus, weil er aufzeigen mochte, dass
ihm die Hamburger und ihre Regierung als kauflich erscheinen, des Weiteren kriti-
siert er, dass sich Hamburg an PreufRen prostituiert.

Bei der Zusammenkunft mit Hammonia befindet sich das lyrische Ich wieder in einer
verklarten Stimmung, in der es sich bereits beim Singen des Neuen Lieds und bei der
Begegnung mit dem Liktor befunden hat, so kénnte es vor Wehmut und Sehnen zer-
flieBen (V 53 f.) und alle Weiber erscheinen ihm wie Helenen (V 56) (vgl. DHA 4, S.
143).

Hammonia tritt dann auch mit einer Tunika (V 69) und einer Leinenmiitze, die wie
eine Mauerkrone mit Tirmchen und Zinnen gefaltet ist (V 66 ff.), bekleidet vor das
Auge des lyrischen Ichs (vgl. DHA 4, S. 143). Die Kopfbedeckung wirkt als bizarre
Nachtmutze in der Form des Stadtwappens von Hamburg, das eine weil3e Burg mit
drei Tirmen und sieben Burgzinnen auf rotem Grund zeigt (vgl. Kruse 1972, S. 323).
Diese Bekleidung, die im Zusammenhang mit dem Raum, an dem sie getragen wird,
Komik erweckt, weist das hohere Wesen mit dem tbermenschlichen Hinterteil (V 75)
eindeutig als Schutzgéttin Hamburgs aus (vgl. DHA 4, S. 144).

Der Raum, in den Hammonia das lyrische Ich fuhrt, wird als gemiitliche Wohnung
beschrieben, wo sie, wie aus dem ersten Vers des XXIV. Caputs hervorgeht, in ei-
nem sogenannten ,.Sahl“ wohnt (DHA 4, S. 145), was eine Wohnung in den oberen
Stockwerken eines althamburgischen Hauses bezeichnet, die Uber eine steile Treppe
einen separaten Eingang besitzt (vgl. Kruse 1972, S. 324). In Heines Beschreibung
des Raums flie3t hier heimatliche Sympathie ein, die auch daran deutlich wird, dass
Hammonia dem lyrischen Ich Tee mit Rum kocht (vgl. DHA 4, S. 148).

Sie versucht es dem lyrischen Ich so angenehm wie méglich zu gestalten und den
dreizehn Jahre abwesenden (V 79) mutigen Séanger (V 110) im XXV. Caput davon zu
Uberzeugen, in Hamburg zu bleiben (vgl. DHA 4, S. 144 f{.), indem sie die
auRerlichen Veranderungen, die Heine im Stadtbild Hamburgs und bei den Menschen

bereits zuvor im Hamburgteil beschrieben hat, als Fortschritt anpreist:



341

Bleib’ bey uns in Deutschland, es wird dir hier
Jetzt besser als eh’'mals munden;

Wir schreiten fort, du hast gewil

Den Fortschritt selbst gefunden.

Auch die Censur ist nicht mehr streng,
Hoffmann wird alter und milder,

uUnd streicht nicht mehr mit Jugendzorn
Dir deine Reisebilder.

(DHA 4, S. 149)

Der Zensor, den das lyrische Ich bereits auf dem Géansemarkt getroffen hat, wird
zwar als ,nicht mehr so streng” beschrieben, er bleibt aber Zensor und représentiert
die restaurative Regierung, die in ihren politischen Grundséatzen unveréandert geblie-
ben ist, so dass auch Hoffmann sich somit nur &uRerlich verandert hat.

Das fir deutsche Verhéltnisse liberale Hamburg ist fir Heine keine Alternative zum
modernen Paris, wo die politischen Ereignisse eine Veranderung der Welt herbei-
fuhren kdnnen. Er hat nie vorgehabt, seinen Wahlwohnsitz in Paris aufzugeben und
nach Hamburg zu ziehen; und auch das lyrische Ich scheint sich durch die Uber-
redungsversuche Hammonias im XXV. Caput noch nicht dazu veranlasst zu sehen bei
ihr zu bleiben. Als letztes Mittel, das lyrische Ich zu Uberzeugen, gewdahrt sie ihm im
XXVI. Caput einen Blick in die Zukunft Deutschlands.

Hammonia erzahlt dem lyrischen Ich im XXVI. Caput von ihrem Stammbaum, wobei
sich zeigt, dass ihr Vater Karl der GroRRe (V 9 f.) gewesen ist (vgl. DHA 4, S. 152).
Hierdurch erreicht Heine eine Verbindung mit seinem Bericht Uber Aachen, wo der

Thron von Carolus Magnus im Dom steht.

Der Stuhl ist zu Aachen, auf welchem er
Am Tage der Kronung ruhte;

Den Stuhl worauf er saR in der Nacht,
Den erbte die Mutter, die gute.

[..]

Das ist ein Zauberkessel worin

Die magischen Krafte brauen,

Und steckst du in die Riindung den Kopf,
So wirst du die Zukunft schauen

(DHA 4, S. 152)

Hammonia verlangt, dass das lyrische Ich, wahrend es ihre Lende berihrt, schwort,
nicht zu verraten, was es in dem Zauberkessel gesehen hat, woran sich das lyrische

Ich hélt und lediglich berichtet, was es gerochen hat.
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Entsetzlich waren die Dufte, 0 Gott!

Die sich nachher erhuben;

Es war als fegte man den Mist

Aus sechs und dreyzig Gruben. - - -

(DHA 4, S. 153)
Auf dem Hohepunkt der Satire wird der gesamte Raum Deutschland, der durch die
bereits im XI. Caput genannten 36 Bundesstaaten reprasentiert wird, auf eine Bett-
pfanne reduziert. Der deutsche Kot und Dreck, durch den Heines Kritik an Deutsch-
land symbolisiert wird, ist hier komprimiert. Die Beschreibung des Morasts auf den
deutschen StraBen, der den Weg des lyrischen Ichs erschwert hat, zieht sich durch
die gesamte Reisebeschreibung und findet am Ziel der Reise mit dem Toilettenstuhl
Karls des Grof3en ihre Kronung.
Durch den extremen Gestank verliert das lyrische Ich sein Bewusstsein und als es
wieder zu sich kommt, findet es sich in einer Hochzeitszeremonie wieder. Das Motiv
der Hochzeit des Genius der Freiheit mit der Jungfer Europa aus dem I. Caput wird
wieder aufgegriffen. Diesmal soll aber der Dichter Hammonia heiraten, die er im
Milieu der Prostitution getroffen hat. Die Hochzeit, bei der die entscheidenden Wiir-
dentrdger der Hamburger Regierung und weitere Ehrengaste anwesend sind, wird
aber durch das Auftreten des Zensors verhindert.

Es kommt die geistliche Deputazion,
Rabiner und Pastétre

Doch ach! da kommt der Hoffmann auch
Mit seiner Censorscheere!

Die Scheere Klirrt in seiner Hand,

Es ruckt der wilde Geselle

Dir auf den Leib - er schneidet in's Fleisch
Es war die beste Stelle.«

(DHA 4, 154)

Der Zensor ,schneidet in's Fleisch* und kastriert auf diese Weise das lyrische Ich,
wodurch Heine symbolisch ausdriickt, dass er in Hamburg nicht als ,,ganzer* Schrift-
steller leben kann. Seine politische Dichtung wirde durch den Zensor um die wich-
tigste Stelle beraubt, was einer Kastration gleich kdme. Im Raum Hamburg wird der
Hohepunkt des Neuen Lieds, die Verméhlung der Freiheit mit Europa zur Groteske,
da ein entmannter politischer Dichter mit Hamburg, das einer Prostituierten gleicht,
verheiratet werden soll. Anhand dieser politischen Farce zeigt Heine auf, dass die
Beziehung zwischen Autor und Publikum im Zensurstaat dauerhaft gestort bleiben

muss.
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Aus diesem Alptraum lasst Heine das lyrische Ich erwachen und greift im letzten
Caput des Wintermarchens seine ldealvorstellung von Deutschlands Zukunft aus
dem ersten Caput wieder auf. Die Schiler werden innerhalb dieses Themenkreises
veranlasst, sich mit einer extrem bissigen Satire zu befassen, wobei sie zu einer Aus-
einandersetzung mit folgenden Aspekten und Fragestellungen angeregt werden kon-
nen:

- Wie setzt Heine den Raum innerhalb dieser Satire ein?
- Worin unterscheiden sich die Wahrnehmungen des Raums von Hammonia
und vom lyrischen Ich?

- Die Rolle der Zensur in der Hammonia-Episode.

- Die Ursachen, die Heine zu so scharfer Kritik veranlassen.

- Die Wirkung die beabsichtigt bzw. erzielt wird.
Die Klimax von Heines Deutschlandkritik bildet die Hammonia-Episode, die in der
Rezeptionsgeschichte des Winterméarchens haufig als Gipfel einer unverschamten
nationalen Verleumdung Deutschlands durch Heine missverstanden worden ist. Ei-
gentlich tritt in ihr aber Heines virtuose Anwendung der Satire als Technik hervor,
die es ermoglicht, selbst an politischen Systemen Kritik zu tiben, in denen sonst kei-

nerlei kritische MeinungsaulRerungen geduldet werden.
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8. Fazit

Fachertbergreifendes — interdisziplinares Arbeiten ist kein Novum in der Didaktik.
Der kulturwissenschaftlichen Literaturwissenschaft liegt ein jahrzehntelanger Ent-
wicklungsprozess zugrunde, sie erfahrt aber nach dem Cultural Turn eine verstarkte
Beachtung und auch die Kulturgeographie veranderte sich nach dem Cultural Turn,
wodurch neue Bereiche entstanden, die eine Verbindung der Literaturwissenschaften
und der Kulturgeographie erst gewinnbringend ermdglichen.

Hierin liegt das uber den bisherigen kulturwissenschaftlichen Ansatz innerhalb der
literaturwissenschaftlichen Methoden hinausweisende Neue, die Verbindung dieser
Fachrichtungen auf der Ebene der kulturgeographischen Untersuchung von Literatur.
In dieser Arbeit habe ich unter besonderer Bericksichtigung der literarischen Pro-
jektarbeit fir den Literaturunterricht in der Sekundarstufe Il zwei Projekte vorge-
stellt, in denen die zuerst vorgestellten theoretischen Uberlegungen praktisch umge-
setzt werden konnten.

Die anfangs aufgestellte These, dass eine Literaturarbeit unter kulturgeographischen
Aspekten und Untersuchungsmethoden fruchtbar sein kann, wurde durch die theo-
retischen Ausfilhrungen sowie die Planung der Projekte belegt, durch ihre praktische
Umsetzung im Literaturunterricht bestatigt, die Verbindung der verschiedenen
Disziplinen motiviert. Der in weiten Teilen Uber die Auseinandersetzung mit dem
Raum und der Literatur hinausweisende ,europaische Gedanke", der die ,politische
Dimension* des Unterfangens berthrt, ermdglicht einen ,interdisziplinaren Zugang*
zu einem gemeinsamen Europa.

Die hier vorgestellten Projekte sind jeweils so angelegt, dass die Durchfihrung im
Rahmen des Literaturunterrichts in der Sekundarstufe Il je nach den bestehenden
Rahmenbedingungen flexibel geplant werden kann. Die Anzahl der Texte, Intertexte
und Zusatzmaterialien ist sowohl bei der Konzeption der Exkursionen wie auch bei
der Behandlung der Themenkreise im Literaturunterricht variabel. Dabei kdnnen so-
wohl bei der Arbeit vor Ort als auch im Unterricht Kiirzungen vorgenommen werden,
da die Bausteine jeweils nicht inhaltlich aufeinander aufbauen.

Innerhalb aller Projekte wird deutlich, in welcher Weise die Kulturgeographie die
Auseinandersetzung mit poetischen Texten bereichert, da sich auf textueller sowie
intertextueller Ebene die soziale, politische, aber auch rdumliche Bedeutung zur Zeit
der Entstehung der Texte — insbesondere aber auch die Bedeutung fur die Gegen-
wart offenbart.
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GleichermafRen wird der Literaturunterricht durch die Einbeziehung kulturgeogra-
phischer Aspekte fur ein interdisziplindres Lernen gedffnet und entspricht somit ei-
nem zeitgemalRen Literaturunterricht.

Dabei ist das Engagement von Lehrern und die Lernbereitschaft von Schilern
Voraussetzung fir die gewinnbringende Auseinandersetzung mit den Projekten.
Dariber hinaus benétigen die Schiler fortgeschrittene Kenntnisse aus der Sekundar-
stufe | in den Bereichen Sprechen — Schreiben — Umgang mit literarischen Texten
sowie Reflexion Uber Sprache.

Des Weiteren missen auch von Seiten der Institution Schule entsprechende Res-
sourcen zur Verfugung gestellt werden kdnnen: Geld, Personal und Zeit missen ein-
geplant werden, insbesondere dann, wenn eine Exkursion durchgefihrt werden soll.
Falls die Voraussetzungen erfillt werden kdnnen, steht der Durchfihrung der Pro-
jekte nichts im Wege, eine ergiebige und praxisnahe Auseinandersetzung mit der
Literatur und dem Raum kann erfolgen. Innerhalb der Goehte-Exkursionen kann
anhand exemplarischer Texte das Zusammenspiel von Raum — Erleben und den po-
etischen Texten erschlossen werden, wéhrend anhand des Winterméarchens das Ein-
flieBen der Kulturgeographie in den Literaturunterricht besonders deutlich wird, da
Heine innerhalb der Struktur der versifizierten Reisebilder den Raum als bedeu-
tungstragendes Element funktionalisiert.

Eine Ausweitung der Texte, die sich besonders unter kulturgeographischen Aspekten
untersuchen lassen ist maglich: Als Beispiele fiihre ich die Romane und Erzéhlungen
Kafkas im Zusammenhang mit der Stadt Prag an, sowie die Novelle Der Tod in
Venedig von Thomas Mann. Auch Effi Briest von Theodor Fontane (z. Zt.
obligatorisch im Zusammenhang mit dem Zentralabitur in NRW) oder Manns Die
Buddenbrooks, die aktuell verfilmt worden sind, eignen sich bestens fur das
demonstrierte Verfahren.

Jeweils wenn einem Handlungsort innerhalb der Literatur eine zentrale Rolle zu-
kommt, wenn dieser Raum eine Funktion fur den Text Ubernimmt, kann — wie bei
den vorgestellten Projekten - der kulturgeographische Focus eingesetzt werden.

Die kulturgeographische Auseinandersetzung mit der Literatur als Teildisziplin der
Kulturwissenschaften erweitert somit die literaturdidaktische Methodik und verschafft
einen neuen Blickwinkel auf poetische Texte und deren Bedeutung fiir unsere Kultur
sowie die Bedeutung der Kultur fir die Literatur — immer unter Berucksichtigung der
Beziehung zum Raum und der Beziehung der Menschen innerhalb dieses
(kulturellen) Raumes untereinander. Dabei wird Uber die Auseinandersetzung mit

dem Text hinaus ein europaisches, ja internationales Denken und Handeln angeregt
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und gefdrdert, was dazu fuhren kann, dass Werte wie Freiheit und Gerechtigkeit
(vergl. die Perspektive des Exilanten Heine auf sein geliebtes Vaterland) greifbarer
macht. Die Schiler werden veranlasst, den eigenen Lebensraum kritisch zu
hinterfragen und den Lebensraum anderer mit (mehr) Offenheit, Toleranz und Re-
spekt zu begegnen.

Auch lernen die Schiler die Mdglichkeit RAume durch Sprache zu erschaffen, da
Goethe und Heine nicht nur in ihrem Schaffen durch den Raum beeinflusst worden
sind, sie schaffen auch durch Sinnreize aller Art Stimmungen und innere Landschaf-
ten, die wiederum die Wahrnehmung des Raumes beeinflussen.

GleichermafRen wird aber auch die wechselseitige Beziehung von Biographie und
Dichtung ersichtlich, da sowohl das Leben der Dichter immer wieder als Gegenstand
der Auseinandersetzung mit der Literatur innerhalb der Projekte figuriert.

Die kulturwissenschaftlichen Gesichtspunkte verdeutlichen aber auch, dass die
Raume, die als natirliche geographische Wirklichkeit erscheinen, durch die Ver-
handlung von geographischen Reprasentationen der Verortung erst sprachlich kon-
struiert werden. Somit wird ersichtlich, auf welche komplexe Art und Weise die geo-
graphische Wirklichkeit von RAumen durch Sprache generiert wird.

Die Raume, die literarisch entworfen wurden, besitzen heute immer noch Einfluss
auf die Entwicklung von imaginaren Raumen bei den Lesern. Aus dem neuen kultur-
geographischen Verstandnis des Raumes ergibt sich, dass sich diese imaginaren
Raume auf die Entwicklung der realen geographischen Raume auswirken. So ist die
kosmopolitische Einstellung Goethes im Kontext eines gemeinsamen Europas, einer
Welt, die zusammenwaéchst, genauso wie die Vision eines zukunftigen Deutschlands
Heines weiterhin wirksam. Die kulturgeographische Auseinandersetzung mit der Li-
teratur tragt zu einer fortschreitenden Realisierung von Denkrdumen in Lebens-

raumen bei.
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Anhang
A - Exkursionsskizzen

1. Auf den Spuren Goethes in Wetzlar
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Legende:
---- - Route durch Wetzlar

x - Ged&chtnisort

aus: Kartographie Haupka & Co (Hrsg.): Falk Plan Wetzlar und Lahnau,
1:15000, Bad Soden/Taunus 1993.
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2. Auf den Spuren Goethes in Weimar

%1 - Goethes Gartenhaus
%2 - Ruine Tempelherrenhaus
¥3 - Rémisches Haus
x4 - Furstenhaus
I %5 - Haus von Charlotte
| X6 - Haus am Frauenplan

X7 - Schillerhaus

X8 - Wittumspalais

X9 - "Hoftheater" und Denkmal
x10 - Herderkirche
%11 - Jakobskirche und Friedhof
%12 - Furstliche Bibliothek
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Legende:

===~ - Besichtigungsroute 1 - Gartenhaus und Park an der lIm
°eee _ Besichtigungsroute 2: - "Gedéichtnisorte" Goethes in Weimar

x - "Gedachtnisorte"

aus: ADAC (Hrsg.): Stadtplan Weimar. 1:10000. Miinchen 1991-1993
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3. Auf den Spuren Goethes in Karlsbad
Karlovy Vary

e X1 - Grand Hotel Pupp
P2 - Alte Wiese

- Tepl-Briicke
x4 - "Drei Mohren”
x5 - Marktplatz

X6 - Kolonnaden am Markt
== X7 - Goethedenkmal im Park

Legende:

---- - Spaziergang durch Karlsbad
x - Gedéchtnisort

aus: Schubert, Heinz: Karlsbad. Miinchen 1980.
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4. Auf den Spuren Goethes in Marienbad
Marianske Lasné

ﬁélovskeho
zusgmm

Sl Ay
X1 - Goetheplatz mit Denkmal
X2 - Goethemuseum
X3 - Goethesitz
x4 - Kolonnade mit Gedenktafel
5 - Kreuzbrunn mit Denkmal
%6 - Goethe und Ulrike Denkmal |

Legende:

c0o0e - Spaziergang am Vormittag.
=== - Spaziergang am Nachmittag.
X - Gedéchtnisorte

aus: Kartografie Praha (Hrsg.): Marianské Lasné& - Plan mésta. 1:10000.
Praha 1981.
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5. Auf den Spuren Goethes in Franzensbad (Frantiskovy Lazné)

==

Louisenstrale

Cartellieri-

=
Dr.-

Loimann- @
quelle

i , X1 - Goethebrunnen
X2 - Goethehaus

Legende:

---- - Spaziergang auf den Spuren Goethes
X - Gedéachtnisort

aus: Egerer Landtag e. V. (Hrsg.): Eger. 1:10000. Amberg, 1981
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6. Auf den Spuren Goethes in Eger (Cheb nad Oh¥i)

Spittsihofgasse

x1 - Stadtkirche
x2 - Goethetafel an der Post
%3 - "Stock!” ‘
x4 - "Wallenstein" - Haus

Legende:

---- - Spaziergang durch Eger
x - Ged&chtnisort in Eger

aus: Egerer Landtag e. V. (Hrsg.): Eger. 1:10000. Amberg, 1981.
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7. Auf den Spuren Goethes in Elbogen (Loket nad Ohii)

e

g b o0 It -"Weies Rossl
TN S ..\ %2 - Burg mit Museum

Legende:
---- - Route durch Loket
x - Gedéachtnisort in Loket

aus: Kasictka, FrantiSek und Borivoj Nechvatal: Loket. Odeon 1993.
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8. Auf den Spuren Goethes in Teplitz
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Legende: Spaziergang durch Teplice:
---- - Route
X - Gedachtnisort in Teplice

aus: Kartografie Praha (Hrsg.): Plan mésta - Teplice. 1:10000. Praha
1992.
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B - Texte

10

15

20

25

10

Nikolaus Becker: Der deutsche Rhein

Sie sollen ihn nicht haben,
Den freien deutschen Rhein,
Ob sie wie gier”ge Raben
Sich heiser danach schrei”n,
So lang er ruhig wallend
Sein griines Kleid noch tragt,
So lang ein Ruder schallend
In seine Woge schlagt!

Sie sollen ihn nicht haben,
Den freien deutschen Rhein,
So lang sich Herzen laben
An seinem Feuerwein;

So lang in seinem Strome
Noch fest die Felsen stehn,
So lang sich hohe Dome

In seinem Spiegel sehn!

Sie sollen nicht haben,

Den freien deutschen Rhein,
So lang dort kithne Knaben
Um schlanke Dirnen frei'n;
So lang die Flosse hebet
Ein Fisch auf seinem Grund,
So lang ein Lied noch lebet
In seiner Séanger Mund!

Sie sollen ihn nicht haben,
Den freien deutschen Rhein,
Bis seine Flut begraben

Des letzten Manns Gebein!

Die Stadt und der Dom
Gedicht von Annette von Droste-Hulshoff

Eine Karikatur des Heiligsten.

»Der Dom! der Dom! der deutsche Dom!
Wer hilft den Kélner Dom uns baun?«
So fern und nah der Zeitenstrom
Erdonnert durch die deutschen Gaun.

Es ist ein Zug, es ist ein Schall,

Ein ungemeRner Wogenschwall.

Wer zahlt der Hande Legion,

In denen Opferheller gléanzt?

Die Liederklange wer, die schon

Das Echo dieses Rufs erganzt?

Und wieder schallt's vom Elbestrand:
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»Die Stadt! die Stadt! der deutsche Port!«
Und wieder zieht von Land zu Land

Ein gabespendend Klingeln fort:

Die Schiffe ragen Mast an Mast,
Goldregen schittet der Palast,

Wem nie ein eignes Dach beschert,

Der wélbt es tber fremde Not,

Wem nie geraucht der eigne Herd,

Der teilt sein schweillbenetztes Brot.

Wenn eines ganzen Volkes Kraft

Fir seines Gottes Heiligtum

Die Lanze hebt so Schaft an Schaft,
Wer gliihte nicht dem schénsten Ruhm?
Und wem, wem rollte nicht wie Brand
Das Blut an seiner Adem Wand,

Wenn eines ganzen Volkes Schweild
Gleich edlem Regen niedertrauft,

Bis in der Aschensteppe heil}

Viel Tausenden die Garbe reift?

Man meint, ein Volk von Heil'gen sei
Herabgestiegen tber Nacht,

In ihrem Eichensarg aufs neu

Die alte deutsche Treu' erwacht.

O werte Einheit, bist du Eins —

Wer stande dann des Heilgenscheins,
Des Kranzes wurdiger als du,
Gesegnete, auf deutschem Grund!
Du truigst den goldnen Schliussel zu
Des Himmels Hort in deinem Bund.

Wohlan ihr Kdmpen denn, wohlan

Du werte Kreuzesmassonei,

So gebt mir eure Zeichen dann

Und euer edles Feldgeschrei!

Da, horch! da stieR vom nachsten Schiff
Die Bootmannspfeife grellen Pfiff,

Da stiegen Flaggen ungezahlt,

Kantate summte und Gedicht,

Der Demut Braun nur hat gefehlt,
Jehovas Namen hort' ich nicht,

Wo deine Legion, o Herr,

Die knieend am Altare baut?

Wo, wo dein Samariter, der

In Wunden seine Trane taut?

Ach, was ich fragte und gelaucht,

Der deutsche Strom hat mir gerauscht,
Die deutsche Stadt, der deutsche Dom,
Ein Monument, ein Handelsstift,

Und driiber sah wie ein Phantom
Verloschen ich Jehovas Schrift.

Und wer den Himmel angebellt,

Vor keiner Holle je gebebt,

Der hat sich an den Kran gestellt,
Der seines Babels Zinne hebt.

Wer nie ein menschlich Band geehrt,
Mit keinem Leid sich je beschwert,
Der flutet aus des Busens Schrein
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Unséglicher Gefiihle Strom;
Am Elbstrand, am griinen Rhein,
Da holt sein Herz sich das Diplom.

Weh euch, die ihr den zom'gen Gott
Gehohnt an seiner Schwelle Rand,
Meineid'gen gleich in frevlem Spott
Hobt amAltare eure Hand!

Er ist der Herr, und was er will,

Das schaffen Leu und Krokodil! —
So baut denn, baut den Tempel fort,
Mit ird'schem Sinn den heil'gen Hag,
Dal} euer bessrer Enkel dort

Fir eure Seele beten mag!

Kennt ihr den Dom, der unsichtbar
Mit tausend Saulen aufwarts strebt?
Er steigt, wo eine glaub'ge Schar

In Demut ihre Arme hebt.

Kennt ihr die unsichtbare Stadt,

Die tausend offne Héafen hat,

Wo euer wertes Silber klingt?

Es ist der Samariter Bund,

Wenn Rechte sich in Rechte schlingt
Und nichts davon der Linken kund.

O, er, der alles weil, er kennt

Auch eurer Seele 6des Haus;

Baut Magazin und Monument,

Doch seinen Namen la3t daraus!

Er ist kein Sand, der glitzernd staubt,
Kein Dampfrad, das die Schiffe treibt,
Ist keine falsche Flagge, die

Sich stahl der See verlorner Sohn,
Parol' nicht, die zur Felonie

Ins Lager schmuggelt den Spion!

Baut, baut! — um euer Denkmal ziehn
Doch Seufzer, fromm und ungeschmiickt;
Baut! — neben eurem Magazin

Wird doch der Darbende erquickt.

Ob eures Babels Zinnenhag

Zum Weltenvolk euch stempeln mag?
Schaut auf Palmyrens Steppenbrand,

Wo scheu die Antilope schwebt,

Die Stadt schaut an, wo, ein Gigant,

Das Kolosseum sich erhebt.

Den Wurm, der im geheimen schafft,
Den kalten, nackten Grabeswurm,
lhn totet nicht des Armes Kraft

Noch euer toller Liedersturm.

Ein frommes, keusches Volk ist stark,
Doch Siinde zehrt des Landes Mark;
Sie hat in deiner Glorie Bahn,

O Roma, langsam dich entleibt;
Noch steht die Saule des Trajan,

Und seine Kronen sind zerstaubt!

Annette von Droste-Hulshoff, 1844
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Die Friedensmarseillaise: Der vollstandige franz. Originaltext

Ubersetzung von Ferdinant Freiligrath:

LA MARSEILLAISE DE LA PAIX

REPONSE A M. BECKER, AUTEUR DU RHIN ALLEMAND

DEDIEE A M. DARGAUD, AUTEUR DE GEORGES

Roule libre et superbe entre tes larges rives,
Rhin, Nil de I'Occident, coupe des nations!

Et des peuples assis qui boivent tes eaux vives
Emporte les défis et les ambitions!

Il ne tachera plus le cristal de ton onde,
Le sang rouge du Franc, le sang bleu du Germain;
lls ne crouleront plus sous le caisson qui gronde,

Ces ponts qu’un peuple a l'autre étend comme une main!

Les bombes et I'obus, arc-en-ciel des batailles,

Ne viendront plus s'éteindre en sifflant sur tes bords;

L'enfant ne verra plus, du haut de tes murailles,

Flotter ces poitrails blonds qui perdent leurs entrailles,

Ni sortir des flots ces bras morts!

Roule libre et limpide, en répétant I'image

De tes vieux forts verdis sous leurs lierres épais,
Qui froncent tes rochers, comme un demier nuage
Fronce encor les sourcils sur un visage en paix.

Ces navires vivants, dont la vapeur est 'ame,

Déploieront sur ton cours la criniére du feu;

L'écume a coups pressés jaillira sous la rame;

La fumée en courant lechera ton ciel bleu.

Le chant des passagers que ton doux roulis berce

Des sept langues d’Europe étourdira tes flots,

Les uns tendant leurs mains avides de commerce,

Les autres allant voir, aux monts ou Dieu te verse,
Dans quel nid le fleuve est éclos.

Roule libre et béni! Ce Dieu qui fond la volte
Ou la main d'un enfant pourrait te contenir
Ne grossit pas ainsi ta merveilleuse goutte
Pour diviser ses fils, mais pour les réunir!

Pourquoi nous disputer la montagne ou la plaine?

Notre tente est Iégére, un vent va l'enlever:

La table ou nous rompons le pain est encor pleine,

Que la mort par nos noms nous dit de nous lever!

Quand le sillon finit, le soc le multiplie;

Aucun ceil du soleil ne tarit les rayons;

Sous le flot des épis la terre inculte plie:

Le linceul, pour couvrir la race ensevelie,
Manque-t-il donc aux nations?

Roule libre et splendide a travers nos ruines,
Fleuve d’Arminius, du Gaulois, du Germain!
Charlemagne et César, campés sur tes collines,
T'ont bu sans t'épuiser dans le creux de leur main!

Et pourquoi nous hair et mettre entre les races
Ces bornes ou ces eaux qu’'abhorre I'ceil de Dieu?
De frontiéres au ciel voyons-nous quelques traces?

von Alphonse Lamartine und die
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Sa vo(te a-t-elle un mur, une borne, un milieu?
Nations! mot pompeux pour dire : Barbarie!
L'amour s'arréte-t-il ou s’arrétent vos pas?
Déchirez ces drapeaux; une autre voix vous crie :
« L'égoisme et la haine ont seuls une patrie;

La fraternité n’en a pas! »

Roule libre et royal entre nous tous, 6 fleuve!

Et ne t'informe pas, dans ton cours fécondant,

Si ceux que ton flot porte, ou que ton urne abreuve,
Regardent sur tes bords l'aurore ou l'occident!

Ce ne sont plus des mers, des degrés, des riviéres,
Qui bornent I'héritage entre 'humanité:
Les bornes des esprits sont leurs seules frontieres;
Le monde en s’éclairant s’éleve a 'unité.
Ma patrie est partout ou rayonne la France,
Ou son génie éclate aux regards éblouis!
Chacun est du climat de son intelligence;
Je suis concitoyen de tout homme qui pense:
« La vérité, c’est mon pays! »

Roule libre et paisible entre ces fortes races

Dont ton flot frémissant trempa 'ame et l'acier,

Et que leur vieux courroux, dans le lit que tu traces,
Fonde au soleil du siécle avec I'eau du glacier!

Vivent les noble fils de la grave Allemagne!

Le sang-froid de leurs fronts couvre un foyer ardent;

Chevaliers tombés rois des mains de Charlemagne,

Leurs chefs sont les Nestors des conseils d’Occident!

Leur langue a les grands plis du manteau d'une reine;

La pensée y descend dans un vague profond;

Leur cceur sdr est semblable au puits de la Siréne,

Ou tout ce que l'on jette, amour, bienfait ou haine,
Ne remonte jamais du fond.

Roule libre et fidéle entre tes nobles arches,
O fleuve féodal, calme mais indompté!

Verdis le sceptre aimé de tes rois patriarches :
Le joug que I'on choisit est encor liberté!

Et vivent ces essaims de la ruche de France,

Avant-garde de Dieu, qui devancent ses pas!

Comme des voyageurs qui vivent d’espérance,

Ils vont semant la terre, et ne moissonnent pas...

Le sol qu’ils ont touché germe fécond et libre;

lls sauvent sans salaire, ils blessent sans remord;

Fiers enfants, de leur coeur l'impatiente fibre

Est la corde de I'arc ou toujours leur main vibre
Pour lancer I'idée ou la mort!

Roule libre, et bénis ces deux sangs dans ta course;
Souviens-toi pour eux tous de la main d'ou tu sors:

L'aigle et le fier taureau boivent I'onde a ta source;

Que 'lhomme approche 'homme, et qu'il boive aux deux bords!

Amis, voyez la-bas! La terre est grande et plane!
L'Orient délaissé s’y déroule au soleil!

L'espace y lasse en vain la lente caravane,

La solitude y dort son immense sommeil!
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La, des peuples taris ont laissé leurs lits vides;
La, d’empires poudreux les sillons sont couverts;
La, comme un stylet d’or, 'ombre des Pyramides
Mesure I'heure morte & des sables livides

Sur le cadran nu des déserts!

Roule libre a ces mers ou va mourir 'Euphrate,

Des artéres du globe enlace le réseau;

Rends I'herbe et la toison a cette glebe ingrate;
Que 'lhomme soit un peuple, et les fleuves une eau!

Débordement armé des nations trop pleines,
Au souffle de l'aurore envolés les premiers,
Jettons les blonds essaims des familles humaines
Autour des nceuds du cédre et du tronc des palmiers!
Allons, comme Joseph, comme ses onze freres,
Vers les limons du Nil que labourait Apis,
Trouvant de leurs sillons les moissons trop légéres,
S’en allérent jadis aux terres étrangeres

Et revinrent courbés d’épis!

Roule libre, et descends des Alpes étoilées
L'arbre pyramidal pour nous tailler nos mats,

Et le chanvre et le lin de tes grasses vallées;

Tes sapins sont les ponts qui joignent les climats!

Allons-y, mais sans perdre un frére dans la marche,

Sans vendre a I'opresseur un peuple gémissant,

Sans montrer au retour aux yeux du patriarche,

Au lieu d'un fils qu'il aime, une robe de sang!

Rapportons-en le blé, I'or, la laine et la soie,

Avec la liberté, fruit qui germe en tout lieu;

Et tissons de repos, d’alliance et de joie

L'étendard sympathique ou le monde déploie
L'unité, ce blason de Dieu!

Roule libre, et grossis tes ondes printanieres,
Pour écumer d’ivresse autour de tes roseaux;
Et que les sept couleurs qui teignent nos banniéres,
Arc-en-ciel de la paix, serpentent dans tes eaux!
(Saint-Point, 28 mai 1841.)

Als Reaktion auf die antifranzdsische Stimmung, die von Ernst Moritz Arndt, von Herwegh und
vor allem von Nikolaus Becher (in dessen ,Rheinlied" ) geschiirt worden war, dichtet Alphanse
de Lamartine im Jahre 1841 seine Ode ,Marseillaise des Friedens".

Die Friedensmarseillaise
An Nikolaus Becker

O rolle stolz und frei, zieh deines Wegs gelassen,

Du Nil des Okzidents, Nationenbecher Rhein,

Und schwemme mit dir fort den Ehrgeiz und das Hassen
Der Volker, die geschart sich deiner Woge freun!

Nie von dem roten Blut der Franken sei dein Riicken,

Nie von dem blauen auch des Deutschen mehr befleckt!
Nie biege mehr Geschitz die Joche deiner Briicken,

Die, Handen gleich, ein Volk aus nach dem andern streckt!
Nie senke zischend mehr der Schlachten Regenbogen,
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Die glihnde Bombe, sich auf deine Rebenh&hn!

Nie mog' ein zitternd Kind im Schaume deiner Wogen
Blutriinst'ge Rosse mehr, von blut'ger Mahn' umflogen,
Mit deinen Wirbeln ringen sehn!

O rolle klar und frei und spiegle deinem Volke

Die Burgen, die dein Wehn mit Efeu griin umflicht;
Sie draun auf ihrem Fels, wie eine letzte Wolke
Mit ihrem Zorn bedraut ein ruhig Angesicht.

Das Fahrzeug, das der Dampf durchpulst wie eine Seele,
Anatmen soll es dich mit seinem Feuerhauch;

Es soll dir GriiRe spriihn, und aus entbrannter Kehle

Zu deiner Berge Stirn aufziingeln soll sein Rauch!

Es trégt lebend'ge Fracht, ein Lied von hundert Lippen
Schallt nieder vom Verdeck, die Pilger stehn geschart;
Stromaufwarts treibt es sie nach deines Ursprungs Klippen;
Es sehnt ihr Auge sich, zu schaun die Felsenrippen,

Wo du entstromst zu freud'ger Fahrt!

Roll' hin, frei und begliickt! Der Gott, der deine Wellen

Hoch im Gebirge schlug aus Gletscher und Gestein,

Lie deinen Tropfen nicht zum macht'gen Strome schwellen,
Dal er entzweie - nein, dal} er verbinde, Rhein!

Warum uns streiten den um Hugel und um Flachen?

Leicht ja ist unser Zelt, ein WindstoB reif3t es fort;

Gefullt noch ist der Tisch, an dem das Brot wir brechen,
Abrufen uns vom Mahl kann nur des Todes Wort.

Noch sieht die Furche man die Pflugschar gern belohnen;
Vom Anschaun wird das Gliihn der Sonne nicht geschwacht;
Noch steht die Flur geschmiickt mit Laub- und Ahrenkronen;
Fehlt denn das Leichentuch der Erde Nationen

Fir das begrabene Geschlecht?

Roll' hin, frei und in Pracht, umgraut von deinen Trimmern,

Du Strom, an dem Armin entblé3ten Schwertes stand!

Du strom (sic!), den César trank, umringt von seinen Schwimmern,
Und den nicht ausgeschopft des groRen Karol Hand!

Und warum hassen uns? Warum ein Band gezogen,

Das Gott ein Greuel ist, weil es die Stamme trennt?

O hebt den Blick empor! Schaut auf zum Himmelsbogen,
Ob eine Grenze wohl sein blau Gewdlbe kennt!

Nationen! (stolzes Wort fur eine schlechte Sache!)

Ist euch die Liebe nur im eignen Hause Pflicht?

Zerreil3t die Fahnen doch! Was soll am Strom die Wache?
Wer hat ein Vaterland? Die Selbstsucht nur, die Rache!
Die Bruderliebe wahrlich nicht!

Roll' hin - frei, koniglich! Ein Stromfirst, reich an Gnade!
Und wenn du segnend ziehst durch deine Rebengaun,
O Rhein, so frage nicht die Wandrer am Gestade,

Ob sie nach Morgen spahn, ob sie nach Abend schaun!

Nicht wird nach Graden mehr bestimmt der Menschheit Erbe!
Kein FluB mehr grenzt es ab, kein Meer, kein Himmelsstrich!
Kein Markstein, als der Geist! - Wie man die Karten farbe,

Im Drang nach Licht erhebt die Welt zur Einheit sich!
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Ich fiihle mich zu Haus, wo Frankreichs Strahlen brennen,

Wo seiner Sprache Schall mir tont als Heimatspfand!

Das beste Biirgerrecht der Geist und das Erkennen!

Wer denkt - wes Volkes auch! - ich will ihn Landsmann nennen!
Die Wahrheit ist mein Vaterland!

Roll' hin - frei durch ein Land der Freien und der Starken!
Du tranktest ihren Geist, du tranktest ihren Stahl!

O, mdg' ihr alter Zorn in deines Bettes Marken

Wie Gletschereis zergehn an des Jahrhunderts Strahl!

Den edlen Séhnen Heil Deutschlands, des ernsten, treuen!
Kalt zwar ist ihre Stirn, doch in den Schadeln brennt's!
Den Rittern, die um Karl als Kdnige sich reihen!

Nestoren sind sie gleich im Rat des Okzidents!
Gedankentief ihr Wort! Von Kraft erfullt und Schéne,
Rauscht es in falt'ger Pracht wie einer Firstin Kleid;

lhr festes Herz ist gleich dem Brunnen der Sirene:

Was man hinein auch wirft - HaR, Liebe, KuB und Trane,
Er halt es fest auf alle Zeit!

O rolle frei und treu um Bogen und um Strebe,

Still wie ein harmlos Kind, und ungebandigt doch!
Lal3 griinen am Gestad' der Fursten Herrscherstabe —
Ein Joch, das man gewahlt, ist immer Freiheit noch!

Und auch den Schwarmen Heil aus Frankreichs Bienenstocke!
Es sandte sie der Herr als seine Boten aus!

Die Hoffnung weht als Kranz um ihres Hauptes Locke;
Sie san, doch nimmer ziehn als Ernter sie nach Haus.
Der Boden, den sie baun - frei darf er Friichte spenden!
Rasch wallt ihr feurig Blut, und ihre Stirne loht!

Ein Bogen ist ihr Herz, von dem mit kraft'gen Handen
Die Pfeile der Idee aus in die Welt sie senden;

Und wenn nicht die Idee: - den Tod!

Roll' hin - 1aB beide sich erfreuen deiner Welle!

Erinnre dich fir sie der Hand, die dich gesandt!

Den Bergstier und den Aar letzt segnend deine Quelle
O, mag die Volker auch vereinigen dein Strand!

Meeruber, Freunde, schaut, daB euch der Osten mahne!
Verddet dehnt er sich - untibersehbar weit!

Umsonst ermiidet dort der Raum die Karawane,

In ihren Traumen dort schlaft aus die Einsamkeit.
Versiegte Volker dort: - leer ihre Leinwandhauser!

Ein staubig Konigreich in jeder Wagenspur!

Die Pyramide dort, indes der Schakal heiser

In ihrem Schatten bellt, schmiickt als ein goldner Weiser
Der Wiiste nackte Sonnenuhr.

Roll' hin - bis ins Gebraus der Euphratmindung rolle!
Flicht schaumend dich ins Netz der Erdballadern ein!
Gib Vlies und Korn zurtick des Ostens dirrer Scholle:
Die Menschen lak ein Volk - ein Meer die Flisse sein!

Nationen, die zuerst ihr aus der Menschheit Wiege
Herwérts nach Westen trugt der Stamme UberfluR:
Zurtick, von wo ihr kamt! - Um Palm' und Zeder liege
Des ausgetretnen Stroms bewaffneter Erguf3!

Zieht hin, wie Joseph einst und seine Briider zogen,
Als sie mit Diirre schlug der Herr in seinem Zorn
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Zum Nilschlamm eilten sie, und von des Niles Wogen
Froh kehrten sie zurlick, den Nacken krumm gebogen
Von des Agypters gelbem Korn!

0 rolle frei durchs Land, und von der Alpe Ricken

FI6R' uns den Baum herab, aus dem wir Masten haun!

Zum Tauwerk gib uns Hanf! - Die Tannen sind die Briicken,
Die Uibers Weltmeer sich der Erde Zonen baun!

Wohlauf denn! Doch verliert den Bruder nicht vom Zuge!
Verkauft kein zitternd Volk, das nach Erlésung schreit!

Und wenn zuriick ihr kehrt, zeigt nicht mit schnédem Truge
Statt des geliebten Sohns des Sohnes blutig Kleid!

Bringt heim das Korn, das Gold, die Seide samt der Wolle,
Dazu die Freiheit auch, die Herrin im Gefild'!

Aus Lust und Einigkeit webt eine freudenvolle

Weltfahne, die dem Schaun der Vélker stolz entrolle

Die Einheit, Gottes Wappenschild!

0 rolle frei und froh! Und deine Fruhlingswogen,
Um deines Ufers Schilf anbrandend laB sie spriihn!
Und lachelnd spiegle sich des Friedens Regenbogen,
Der unsre Banner farbt, in deiner Fluten Griin!

Emanuel Geibel: Friedrich Rotbart

Tief im SchloRe des Kyffhausers
Bei der Ampel rotem Schein

Sitzt der alte Kaiser Friedrich

An dem Tisch von Marmorstein.
Ihn umwallt der Purpurmantel,
Ihn umfangt der Riistung Pracht,
Doch auf seinen Augenwimpern
Liegt des Schlafes tiefe Nacht.

Vorgesunken liegt das Antlitz,

Dem sich Emst und Milde paart,
Durch den Marmortisch gewachsen
Ist sein langer, gold'ner Bart.

Rings wie eh'rne Bilder stehen

Seine Ritter um ihn her,
Harnischglanzend, schwertumgurtet,
Aber tief im Schlaf, wie er.

Heinrich auch, der Ofterdingen,
Ist in ihrer stummen Schar,

Mit den liederreichen Lippen,
Mit dem goldgelockten Haar.

Seine Harfe ruht dem Sanger
In der Linken ohne Klang,

Doch auf seiner hohen Stirne
Schlaft ein kiinftiger Gesang.

Alles schweigt, nur hin und wieder
Fallt ein Tropfen vom Gestein,

Bis der grofRe Morgen plétzlich
Bricht mit Feuersglut herein.
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Bis der Adler stolzen Fluges
Um des Berges Gipfel zieht,
DaR vor seines Fittichs Rauschen
Dort der Rabenschwarm entflieht.

Aber dann wie ferner Donner

Rollt es durch den Berg herauf,

Und der Kaiser greift zum Schwerte,
Und die Ritter wachen auf.

Laut in seinen Angeln ténend
Springet auf das ehern Tor,
Barbarossa mit den Seinen
Steigt im Waffenschmuck empor.

Auf dem Helm tragt er die Krone
Und den Sieg in seiner Hand,
Schwerter blitzen, Harfen klingen,
Wo er schreitet durch das Land.

Und dem alten Kaiser beugen
Sich die Volker allzu gleich,

Und auf's neu zu Aachen griindet
Er das heil'ge deutsche Reich.

Bruder Grimm: Friedrich Rotbart auf dem Kyffhauser

Von diesem Kaiser gehen viele Sagen im Schwange. Er soll noch nicht tot sein, sondern bis
zum Jungsten Tage leben, auch kein rechter Kaiser nach ihm mehr aufgekommen. Bis dahin
sitzt er verhohlen in dem Berg Kyffhausen, und wann er hervorkommt, wird er seinen Schild
hangen an einen durren Baum, davon wird der Baum griinen und eine bessere Zeit werden.
Zuweilen redet er mit den Leuten, die in den Berg kommen, zuweilen 1aBt er sich auswarts
sehen. Gewdhnlich sitzt er auf der Bank an dem runden steinemen Tisch, hélt den Kopf in die
Hand und schlaft, mit dem Haupt nickt er stetig und zwinkert mit den Augen. Der Bart ist ihm
grof3 gewachsen, nach einigen durch den steinernen Tisch, nach andern um den Tisch herum,
dergestalt, daf er dreimal um die Rundung reichen muf} bis zu seinem Aufwachen, jetzt aber
geht er erst zweimal darum.

Ein Bauer, der 1669 aus dem Dorf Reblingen Korn nach Nordhausen fahren wollte,
wurde von einem kleinen Mannchen in den Berg gefuihrt, muBte sein Korn ausschiitten und
sich dafiir die Sacke mit Gold fullen. Dieser sah nun den Kaiser sitzen, aber ganz unbeweglich.

Auch einen Schéfer, der einstmals ein Lied gepfiffen, das dem Kaiser wohlgefallen,
fuhrte ein Zwerg hinein, da stand der Kaiser auf und fragte: »Fliegen die Raben noch um den
Berg?« Und auf die Bejahung des Schafers rief er: »Nun muf3 ich noch hundert Jahre langer
schlafen.«

Brtder Grimm: Der Hirt auf dem Kyffhauser

Etliche sprechen, daf bei Frankenhausen in Thiringen ein Berg liege, darin Kaiser Friedrich
seine Wohnung habe und vielmal gesehen worden. Ein Schafhirt, der auf dem Berge hitete
und die Sage gehort haue, fing an, auf seiner Sackpfeife zu pfeifen, und als er meinte, er habe
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ein gutes Hofrecht gemacht, rief er Uberlaut: »Kaiser Friedrich, das sei dir geschenkt!« Da soll
sich der Kaiser hervorgetan, dem Schafer offenbart und zu ihm gesprochen haben: »Gott gri3
dich, M&nnlein, wem zu Ehren hast du gepfiffen?« — »Dem Kaiser Friedrich«, antwortete der
Schéafer. Der Kaiser sprach weiter: »Hast du das getan, so komm mit mir, er soll dir darum
lohnen.« Der Hirt sagte: »Ich darf nicht von den Schafen gehen.« Der Kaiser aber antwortete:
»Folge mir nach, den Schafen soll kein Schaden geschehen.« Der Hirt folgte ihm, und der
Kaiser Friedrich nahm ihn bei der Hand und fuihrte ihn nicht weit von den Schafen zu einem
Loch in den Berg hinein. Sie kamen zu einer eisernen Tur, die alsbald aufging. Nun zeigte sich
ein schoner, groRer Saal, darin waren viel Herren und tapfre Diener, die ihm Ehre erzeigten.
Nachfolgends erwiese sich der Kaiser auch freundlich gegen ihn und fragte, was er fiir einen
Lohn begehre, dal er ihm gepfiffen? Der Hirt antwortete: »Keinen.« Da sprach aber der
Kaiser: »Geh hin und nimm von meinem gildnen Handfal? den einen Ful3 zum Lohn.« Da tat
der Schafer, wie ihm befohlen ward, und wollte darauf von dannen scheiden, da zeigte ihm
der Kaiser noch viel seltsame Waffen, Harnische, Schwerter und Biichsen, und sprach, er sollte
den Leuten sagen, dafl er mit diesen Waffen das Heilige Grab gewinnen werde. Hierauf lie} er
den Hirt wieder hinausgeleiten, der nahm den Fufl mit, brachte ihn den andern Tag zu einem
Goldschmied, der ihn fiir echtes Gold anerkannte und ihm abkaufte.

Albrecht von Haller: Die Alpen

Versuchts, ihr Sterbliche, macht euren Zustand besser,
Braucht, was die Kunst erfand und die Natur euch gab;
Belebt die Blumen-Flur mit steigendem Gewasser,

Teilt nach Korinths Gesetz gehaune Felsen ab;

Umhangt die Marmor-Wand mit persischen Tapeten,

Speist Tunkins Nest aus Gold, trinkt Perlen aus Smaragd,
Schlaft ein beim Saitenspiel, erwachet bei Trompeten,

Raumt Klippen aus der Bahn, schliet Lander ein zur Jagd;
Wird schon, was ihr gewlinscht, das Schicksal unterschreiben,
lhr werdet arm im Gliick, im Reichtum elend bleiben!

Wann Gold und Ehre sich zu Clives Dienst verbinden,
Keimt doch kein Funken Freud in dem verstérten Sinn.

Der Dinge Wert ist das, was wir davon empfinden;

Vor seiner teuren Last flieht er zum Tode hin.

Was hat ein First bevor, das einem Schéfer fehlet?

Der Zepter ekelt ihm, wie dem sein Hirten-Stab.

Weh ihm, wann ihn der Geiz, wann ihn die Ehrsucht quélet,
Die Schar, die um ihn wacht, halt den VerdruR3 nicht ab.
Wann aber seinen Sinn gesetzte Stille wieget,

Entschlaft der minder sanft, der nicht auf Federn lieget?

Begluckte gildne Zeit, Geschenk der ersten Gute,
Oh, daRl der Himmel dich so zeitig weggertckt!
Nicht, weil die junge Welt in stetem Friihling bliihte
Und nie ein scharfer Nord die Blumen abgepfliickt;
Nicht, weil freiwillig Korn die falben Felder deckte
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Und Honig mit der Milch in dicken Stromen lief;

Nicht, weil kein kiihner Low die schwachen Hirden schreckte
Und ein verirrtes Lamm bei Wolfen sicher schlief;

Nein, weil der Mensch zum Gliick den UberfluR nicht zahlte,
Ihm Notdurft Reichtum war und Gold zum Sorgen fehlte!

lhr Schiler der Natur, ihr kennt noch giildne Zeiten!

Nicht zwar ein Dichterreich voll fabelhafter Pracht;

Wer mif3t den auflern Glanz scheinbarer Eitelkeiten,

Wann Tugend Mih zur Lust und Armut glicklich macht?
Das Schicksal hat euch hier kein Tempe zugesprochen,
Die Wolken, die ihr trinkt, sind schwer von Reif und Strahl;
Der lange Winter kiirzt des Friihlings spate Wochen,

Und ein verewigt Eis umringt das kiihle Tal;

Doch eurer Sitten Wert hat alles das verbessert,

Der Elemente Neid hat euer Gliick vergroBert.

Wohl dir, vergniigtes Volk! o danke dem Geschicke,

Das dir der Laster Quell, den Uberflug, versagt;

Dem, den sein Stand vergnigt, dient Armut selbst zum Gliicke,
Da Pracht und Uppigkeit der Lander Stiitze nagt.

Als Rom die Siege noch bei seinen Schlachten zahlte,

War Brei der Helden Speis und Holz der Gotter Haus;

Als aber ihm das MaR von seinem Reichtum fehlte,

Trat bald der schwachste Feind den feigen Stolz in Graus.

Du aber hiite dich, was GroR3ers zu begehren.

Solang die Einfalt daurt, wird auch der Wohlstand wahren.

Zwar die Natur bedeckt dein hartes Land mit Steinen,
Allein dein Pflug geht durch, und deine Saat errinnt;

Sie warf die Alpen auf, dich von der Welt zu zaunen,
Weil sich die Menschen selbst die gréten Plagen sind;
Dein Trank ist reine Flut und Milch die reichsten Speisen,
Doch Lust und Hunger legt auch Eicheln Wiirze zu;

Der Berge tiefer Schacht gibt dir nur schwirrend Eisen,
Wie sehr wiinscht Peru nicht, so arm zu sein als du!
Dann, wo die Freiheit herrscht, wird alle Miihe minder,
Die Felsen selbst beblimt und Boreas gelinder.

Glickseliger Verlust von schadenvollen Giitern!

Der Reichtum hat kein Gut, das eurer Armut gleicht;

Die Eintracht wohnt bei euch in friedlichen Gemutern,
Weil kein beglédnzter Wahn euch Zweitrachtsapfel reicht;
Die Freude wird hier nicht mit banger Furcht begleitet,
Weil man das Leben liebt und doch den Tod nicht haft;
Hier herrschet die Vernunft, von der Natur geleitet,

Die, was ihr nétig, sucht und mehrers hélt fur Last.

Was Epiktet getan und Seneca geschrieben,

Sieht man hier ungelehrt und ungezwungen tben.
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Hier herrscht kein Unterschied, den schlauer Stolz erfunden,
Der Tugend untertan und Laster edel macht;

Kein miRiger VerdruR® verlangert hier die Stunden,

Die Arbeit fiillt den Tag und Ruh besetzt die Nacht;

Hier I&Rt kein hoher Geist sich von der Ehrsucht blenden,
Des Morgens Sorge fri3t des Heutes Freude nie.

Die Freiheit teilt dem Volk, aus milden Mutter-Handen,

Mit immer gleichem Maf3 Vergniigen, Ruh und Mih.

Kein unzufriedner Sinn zankt sich mit seinem Glicke,

Man it, man schl&ft, man liebt und danket dem Geschicke.

Zwar die Gelehrtheit feilscht hier nicht papierne Schatze,
Man milt die StraBen nicht zu Rom und zu Athen,

Man bindet die Vemunft an keine Schulgesetze,

Und niemand lehrt die Sonn in ihren Kreisen gehn.

O Witz! des Weisen Tand, wann hast du ihn vergniiget?
Er kennt den Bau der Welt und stirbt sich unbekannt;
Die Wollust wird bei ihm vergallt und nicht besieget,
Sein kunstlicher Geschmack beekelt seinen Stand;

Und hier hat die Natur die Lehre, recht zu leben,

Dem Menschen in das Herz und nicht ins Hirn gegeben.

Hier macht kein wechselnd Glick die Zeiten unterschieden,
Die Tranen folgen nicht auf kurze Freudigkeit;

Das Leben rinnt dahin in ungestértem Frieden,

Heut ist wie gestern war und morgen wird wie heut.

Kein ungewohnter Fall bezeichnet hier die Tage,

Kein Unstern malt sie schwarz, kein schwiilstig Gliicke rot.
Der Jahre Lust und Mih ruhn stets auf gleicher Waage,
Des Lebens Staffeln sind nichts als Geburt und Tod.

Nur hat die Frohlichkeit bisweilen wenig Stunden

Dem unverdrof3nen Volk nicht ohne Miih entwunden.

Wann durch die schwiile Luft gedampfte Winde streichen
Und ein begeistert Blut in jungen Adern gliht,

So sammlet sich ein Dorf im Schatten breiter Eichen,

Wo Kunst und Anmut sich um Lieb und Lob bemiiht.

Hier ringt ein kiihnes Paar, vermé&hlt den Emst dem Spiele,
Umwindet Leib um Leib und schlinget Huft um Huft.

Dort fliegt ein schwerer Stein nach dem gesteckten Ziele,
Von starker Hand beseelt, durch die zertrennte Luft.

Den aber fuhrt die Lust, was Edlers zu beginnen,

Zu einer muntern Schar von jungen Schaferinnen.

Dort eilt ein schnelles Blei in das entfernte Weile,

Das blitzt und Luft und Ziel im gleichen jetzt durchbohrt;
Hier rollt ein runder Ball in dem bestimmten Gleise

Nach dem erwéhlten Zweck mit langen Séatzen fort.

Dort tanzt ein bunter Ring mit umgeschlungnen Handen
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In dem zertretnen Gras bei einer Dorf-Schalmei:

Und lehrt sie nicht die Kunst, sich nach dem Takte wenden,
So legt die Frohlichkeit doch ihnen Fliigel bei.

Das graue Alter dort sitzt hin in langen Reihen,

Sich an der Kinder Lust noch einmal zu erfreuen.

Denn hier, wo die Natur allein Gesetze gibet,

Umschliel3t kein harter Zwang der Liebe holdes Reich.
Was liebenswiirdig ist, wird ohne Scheu geliebet,
Verdienst macht alles wert und Liebe macht es gleich.
Die Anmut wird hier auch in Armen schén gefunden,
Man wiegt die Gunst hier nicht fiir schwere Kisten hin,
Die Ehrsucht teilet nie, was Wert und Huld verbunden,
Die Staatssucht macht sich nicht zur Ungliicks-Kupplerin:
Die Liebe brennt hier frei und scheut kein Donnerwetter,
Man liebet fiir sich selbst und nicht fiir seine Vater.

Sobald ein junger Hirt die sanfte Glut empfunden,

Die leicht ein schmachtend Aug in muntern Geistern schiirt,
So wird des Schéfers Mund von keiner Furcht gebunden,
Ein ungeheuchelt Wort bekennet, was ihn rihrt;

Sie hort ihn und, verdient sein Brand ihr Herz zum Lohne,
So sagt sie, was sie filhlt, und tut, wornach sie strebt;
Dann zarte Regung dient den Schdnen nicht zum Hohne,
Die aus der Anmut flie3t und durch die Tugend lebt.
Verziige falscher Zucht, der wahren Keuschheit Affen,

Der Hochmut hat euch nur zu unsrer Qual geschaffen!

Die Sehnsucht wird hier nicht mit eitler Pracht belastigt!

Er liebet sie, sie ihn, dies macht den Heirat-Schluf3.

Die Eh wird oft durch nichts als beider Treu befestigt,

Fir Schwire dient ein Ja, das Siegel ist ein KuB3.

Die holde Nachtigall griiRt sie von nahen Zweigen,

Die Wollust deckt ihr Bett auf sanft geschwollnes Moos,
Zum Vorhang dient ein Baum, die Einsamkeit zum Zeugen,
Die Liebe fuhrt die Braut in ihres Hirten SchoR.

O dreimal seligs Paar! Euch muR ein Furst beneiden,

Dann Liebe balsamt Gras und Ekel herrscht auf Seiden.

Hier bleibt das Ehbett rein; man dinget keine Huter,

Weil Keuschheit und Vernunft darum zu Wache stehn;

Ihr Vorwitz spahet nicht auf unerlaubte Guter,

Was man geliebet, bleibt auch beim Besitze schén.

Der keuschen Liebe Hand streut selbst auf Arbeit Rosen,
Wer fur sein Liebstes sorgt, findt Reiz in jeder Pflicht,

Und lernt man nicht die Kunst, nach Regeln liebzukosen,

So klingt auch Stammeln suR, ists nur das Herz, das spricht.
Der Eintracht hold Geleit, Gefalligkeit und Scherzen

Belebet ihre Kiiss' und kniipft das Band der Herzen.
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Entfernt vom eiteln Tand der miihsamen Geschafte
Wohnt hier die Seelen-Ruh und flieht der Stadte Rauch;
Ihr tatig Leben starkt der Leiber reife Kréfte,

Der trage MiiRiggang schwellt niemals ihren Bauch.

Die Arbeit weckt sie auf und stillet ihr Gemiite,

Die Lust macht sie gering und die Gesundheit leidet;

In ihren Adern flieBt ein unverfélscht Geblite,

Darin kein erblich Gift von siechen Vatern schleicht,

Das Kummer nicht vergéllt, kein fremder Wein befeuret,
Kein geiles Eiter fault, kein welscher Koch verséuret.

Sobald der rauhe Nord der Liifte Reich verlieret

Und ein belebter Saft in alle Wesen dringt,

Wann sich der Erde SchofR mit neuem Schmucke zieret,
Den ihr ein holder West auf lauen Fliigeln bringt,

Sobald flieht auch das Volk aus den verhaften Griinden,
Woraus noch kaum der Schnee mit triiben Stromen flief3t,
Und eilt den Alpen zu, das erste Gras zu finden,

Wo kaum noch durch das Eis der Krauter Spitze sprief3t;
Das Vieh verlalt den Stall und gruf3t den Berg mit Freuden,
Den Friihling und Natur zu seinem Nutzen kleiden.

Wenn kaum die Lerchen noch den frilhen Tag begriiRen
Und uns das Licht der Welt die ersten Blicke gibt,

Entreil3t der Hirt sich schon aus seiner Liebsten Kiissen,

Die seines Abschieds Zeit zwar haft, doch nicht verschiebt.
Dort drangt ein trager Schwarm von schwerbeleibten Kiihen,
Mit freudigem Gebrtill, sich im betauten Steg;

Sie irren langsam hin, wo Klee und Muttern bliihen,

Und mahn das zarte Gras mit scharfen Zungen weg;

Er aber setzet sich bei einem Wasser-Falle

Und ruft mit seinem Horn dem lauten Widerhalle.

Wann der entfernte Strahl die Schatten dann verlangert
Und nun das mide Licht sich senkt in kithle Ruh,

So eilt die satte Schar, von UberfluR geschwangert,

Mit schwarmendem Geblék gewohnten Stallen zu.

Die Hirtin griBt den Mann, der sie mit Lust erblicket,

Der Kinder muntrer Schwarm frohlockt und spielt um ihn,
Und ist der siiRe Schaum der Euter ausgedriicket,

So sitzt das frohe Paar zu schlechten Speisen hin.
Begierd und Hunger wirzt, was Einfalt zubereitet,

Bis Schlaf und Liebe sie umarmt ins Bett begleitet.

Wann von der Sonne Macht die Wiesen sich entziinden
Und in dem falben Gras des Volkes Hoffnung reift,

So eilt der muntre Hirt nach den betauten Griinden,
Eh noch Aurorens Gold der Berge Hoh durchstreift.
Aus ihrem holden Reich wird Flora nun verdranget,
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Den Schmuck der Erde fallt der Sense krummer Lauf,
Ein lieblicher Geruch, aus tausenden vermenget,
Steigt aus der bunten Reih geh&ufter Krauter auf;
Der Ochsen schwerer Schritt fihrt ihre Winter-Speise,
Und ein frohlockend Lied begleitet ihre Reise.

Bald, wann der triibe Herbst die falben Blatter pfliicket
Und sich die kiihle Luft in graue Nebel hiillt,

So wird der Erde Scho3 mit neuer Zier geschmiicket,

An Pracht und Blumen arm, mit Nutzen angefiillt;

Des Frihlings Augen-Lust weicht nitzlicherm Vergniigen,
Die Friichte funkeln da, wo vor die Blite stund:

Der Apfel reifes Gold, durchstriemt mit Purpur-Ztigen,
Beugt den gestutzten Ast und nahert sich dem Mund.
Der Birnen st} Geschlecht, die Honig-reiche Pflaume
Reizt ihres Meisters Hand und wartet an dem Baume.

Zwar hier bekranzt der Herbst die Hiigel nicht mit Reben,
Man preft kein gahrend Nal3 gequetschten Beeren ab.
Die Erde hat zum Durst nur Briinnen hergegeben,

Und kein gekunstelt Saur beschleunigt unser Grab.
Begliickte, klaget nicht! ihr wuchert im Verlieren;

Kein notiges Getrank, ein Gift verlieret ihr!

Die gutige Natur verbietet ihn den Tieren,

Der Mensch allein trinkt Wein und wird dadurch ein Tier.
Fir euch, o Selige! will das Verhangnis sorgen,

Es hat zum Untergang den Weg euch selbst verborgen.

Allein es ist auch hier der Herbst nicht leer an Schatzen,

Die List und Wachsamkeit auf hohen Bergen findt.

Eh sich der Himmel zeigt und sich die Nebel setzen,

Schallt schon des Jagers Horn und weckt das Felsen-Kind;

Da setzt ein schiichtern Gems, befliigelt durch den Schrecken,
Durch den entfernten Raum gespaltner Felsen fort;

Dort eilt ein kiinstlich Blei nach schwer gehdrnten Bécken,
Hier flieht ein leichtes Reh, es schwankt und sinket dort.

Der Hunde lauter Kampf, des Erztes tddlich Knallen

Tont durch das krumme Tal und macht den Wald erschallen.

Indessen, daB der Frost sie nicht entblot beriicke,

So macht des Volkes FleiR aus Milch der Alpen Mehl.

Hier wird auf strenger Glut geschiedner Zieger dicke,

Und dort gerinnt die Milch und wird ein stehend Ol;

Hier pref3t ein stark Gewicht den schweren Satz der Molke,
Dort trennt ein gahrend Saur das Wasser und das Fett;
Hier kocht der zweite Raub der Milch dem armen Volke,
Dort bildt den neuen Kas ein rund geschnitten Brett.

Das ganze Haus greift an und schamt sich, leer zu stehen,
Kein Sklaven-Handwerk ist so schwer als Miiiggehen.
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Hat nun die miide Welt sich in den Frost begraben,

Der Berge Téaler Eis, die Spitzen Schnee bedeckt,

Ruht das erschopfte Feld nun aus fiir neue Gaben,

Weil ein kristallner Damm der Flisse Lauf versteckt,
Dann zieht sich auch der Hirt in die beschneiten Hitten,
Wo fetter Fichten Dampf die duirren Balken schwarzt;
Hier zahlt die stiRe Ruh die Miih, die er erlitten,

Der Sorgen-lose Tag wird freudig durchgescherzt,

Und wenn die Nachbarn sich zu seinem Herde setzen,
So weil ihr klug Gesprach auch Weise zu ergétzen.

Der eine lehrt die Kunst, was uns die Wolken tragen,

Im Spiegel der Natur verniinftig vorzusehn,

Er kann der Winde Strich, den Lauf der Wetter sagen

Und sieht in heller Luft den Sturm von weitem wehn;

Er kennt die Kraft des Monds, die Wiirkung seiner Farben,
Er wei3, was am Gebiirg ein frither Nebel will;

Er z&hlt im Marzen schon der fernen Ernte Garben

Und haélt, wenn alles méaht, bei nahem Regen still;

Er ist des Dorfes Rat, sein Ausspruch macht sie sicher,
Und die Erfahrenheit dient ihm vor tausend Biicher.

Ein junger Schafer stimmt indessen seine Leier,

Dazu er ganz entziickt ein neues Liedgen singt,

Natur und Liebe gief3t in ihn ein heimlich Feuer,

Das in den Adern glimmt und nie die Muh erzwingt;

Die Kunst hat keinen Teil an seinen Hirten-Liedern,

Im ungeschmiickten Lied malt er den freien Sinn;

Auch wann er dichten soll, bleibt er bei seinen Widdern,
Und seine Muse spricht wie seine Schéaferin;

Sein Lehrer ist sein Herz, sein Phébus seine Schone,
Die Ruhrung macht den Vers und nicht gezéhlte Téne.

Bald aber spricht ein Greis, von dessen grauen Haaren
Sein angenehm Gespréach ein héhers Ansehn nimmt,
Die Vorwelt sah ihn schon, die Last von achtzig Jahren
Hat seinen Geist gestarkt und nur den Leib gekrimmt;
Er ist ein Beispiel noch von unsern Helden-Ahnen,

In deren Faust der Blitz und Gott im Herzen war;

Er malt die Schlachten ab, zahlt die ersiegten Fahnen,
Besturmt der Feinde Wall und rihmt die kilhnste Schar.
Die Jugend hort erstaunt und wallt in den Gebéarden,
Mit edler Ungeduld, noch I6blicher zu werden.

Ein andrer, dessen Haupt mit gleichem Schnee bedecket,
Ein lebendes Gesetz, des Volkes Richtschnur ist,

Lehrt, wie die feige Welt ins Joch den Nacken strecket,
Wie eitler Fursten Pracht das Mark der Lander fri3t,

Wie Tell mit kiihnem Mut das harte Joch zertreten,
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Das Joch, das heute noch Europens Halfte tragt;

Wie um uns alles darbt und hungert in den Ketten

Und Welschlands Paradies gebogne Bettler hegt;

Wie Eintracht, Treu und Mut, mit unzertrennten Kraften,
An eine kleine Macht des Gliickes Fliigel heften.

Bald aber schlieft ein Kreis um einen muntern Alten,

Der die Natur erforscht und ihre Schénheit kennt;

Der Krauter Wunder-Kraft und &ndemde Gestalten

Hat langst sein Witz durchsucht und jedes Moos benennt;
Er wirft den scharfen Blick in unterirdsche Griifte,

Die Erde deckt vor ihm umsonst ihr falbes Gold,

Er dringet durch die Luft und sieht die Schwefel-Dufte,

In deren feuchter Schol3 gefangner Donner rollt;

Er kennt sein Vaterland und weil3 an dessen Schéatzen
Sein immerforschend Aug am Nutzen zu ergdtzen.

Dann hier, wo Gotthards Haupt die Wolken tbersteiget
Und der erhabnern Welt die Sonne néher scheint,

Hat, was die Erde sonst an Seltenheit gezeuget,

Die spielende Natur in wenig Lands vereint;

Wahr ists, daB Libyen uns noch mehr Neues gibet

Und jeden Tag sein Sand ein frisches Untier sieht;
Allein der Himmel hat dies Land noch mehr geliebet,
Wo nichts, was nétig, fehlt und nur, was nutzet, bliht;
Der Berge wachsend Eis, der Felsen steile Wande

Sind selbst zum Nutzen da und trénken das Geléande.

Wenn Titans erster Strahl der Gipfel Schnee vergildet
Und sein verklarter Blick die Nebel unterdriickt,

So wird, was die Natur am prachtigsten gebildet,

Mit immer neuer Lust von einem Berg erblickt;

Durch den zerfahrnen Dunst von einer diinnen Wolke
Erdffnet sich zugleich der Schauplatz einer Welt,

Ein weiter Aufenthalt von mehr als einem Volke

Zeigt alles auf einmal, was sein Bezirk enthalt;

Ein sanfter Schwindel schlief3t die allzu schwachen Augen,
Die den zu breiten Kreis nicht durchzustrahlen taugen.

Ein angenehm Gemisch von Bergen, Fels und Seen

Fallt nach und nach erbleicht, doch deutlich, ins Gesicht,
Die blaue Ferne schliet ein Kranz beglanzter Héhen,
Worauf ein schwarzer Wald die letzten Strahlen bricht;
Bald zeigt ein nah Gebiirg die sanft erhobnen Huigel,
Wovon ein laut Geblék im Tale widerhallt;

Bald scheint ein breiter See ein Meilen-langer Spiegel,
Auf dessen glatter Flut ein zitternd Feuer wallt;

Bald aber &ffnet sich ein Strich von griinen Talem,

Die, hin und her gekriimmt, sich im Entfernen schmalern.
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Dort senkt ein kahler Berg die glatten Wande nieder,
Den ein verjahrtes Eis dem Himmel gleich getiirmt,
Sein frostiger Kristall schickt alle Strahlen wieder,

Den die gestiegne Hitz im Krebs umsonst bestirmt.
Nicht fern vom Eise streckt, voll Futter-reicher Weide,
Ein fruchtbares Gebiirg den breiten Riicken her;

Sein sanfter Abhang glanzt von reifendem Getreide,
Und seine Hiigel sind von hundert Herden schwer.
Den nahen Gegenstand von unterschiednen Zonen
Trennt nur ein enges Tal, wo kiihle Schatten wohnen.

Hier zeigt ein steiler Berg die Mauer-gleichen Spitzen,
Ein Wald-Strom eilt hindurch und stiirzet Fall auf Fall.
Der dick beschaumte FluB dringt durch der Felsen Ritzen
Und schieBt mit géher Kraft weit Gber ihren Wall.

Das dunne Wasser teilt des tiefen Falles Eile,

In der verdeckten Luft schwebt ein bewegtes Grau,

Ein Regenbogen strahlt durch die zerstdubten Teile

Und das entfernte Tal trinkt ein besténdige Tau.

Ein Wandrer sieht erstaunt im Himmel Strome fliel3en,
Die aus den Wolken fliehn und sich in Wolken giel3en.

Doch wer den edlern Sinn, den Kunst und Weisheit scharfen,
Durchs weite Reich der Welt empor zur Wahrheit schwingt,
Der wird an keinen Ort gelehrte Blicke werfen,

Wo nicht ein Wunder ihn zum Stehn und Forschen zwingt.
Macht durch der Weisheit Licht die Gruft der Erde heiter,

Die Silber-Blumen tragt und Gold den Bachen schenkt;
Durchsucht den holden Bau der buntgeschmiickten Krauter,
Die ein verliebter West mit friihen Perlen trankt:

Ihr werdet alles schén und doch verschieden finden

Und den zu reichen Schatz stets graben, nie ergriinden!

Wann dort der Sonne Licht durch fliehnde Nebel strahlet

Und von dem nassen Land der Wolken Trénen wischt,

Wird aller Wesen Glanz mit einem Licht bemalet,

Das auf den Blattern schwebt und die Natur erfrischt;

Die Luft erfullet sich mit reinen Ambra-Dampfen,

Die Florens bunt Geschlecht gelinden Westen zollt;

Der Blumen scheckicht Heer scheint um den Rang zu kédmpfen,
Ein lichtes Himmel-Blau beschdmt ein nahes Gold;

Ein ganz Geburge scheint, gefirnit von dem Regen,

Ein griinender Tapet, gestickt mit Regenbdgen.

Dort ragt das hohe Haupt am edlen Enziane

Weit ibem niedern Chor der Pobel-Kréauter hin;
Ein ganzes Blumen-Volk dient unter seiner Fahne,
Sein blauer Bruder selbst buickt sich und ehret ihn.
Der Blumen helles Gold, in Strahlen umgebogen,
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Tarmt sich am Stengel auf und krént sein grau Gewand;
Der Blatter glattes Weil3, mit tiefem Griin durchzogen,
Bestrahlt der bunte Blitz von feuchtem Diamant;
Gerechtestes Gesetz! daR Kraft sich Zier verméhle;

In einem schénen Leib wohnt eine schonre Seele.

Hier kriecht ein niedrig Kraut, gleich einem grauen Nebel,
Dem die Natur sein Blatt in Kreuze hingelegt;

Die holde Blume zeigt die zwei vergiildten Schnabel,

Die ein von Amethyst gebildter Vogel tragt.

Dort wirft ein glanzend Blatt, in Finger ausgekerbet,

Auf eine helle Bach den griinen Widerschein;

Der Blumen zarten Schnee, den matter Purpur farbet,
Schlief3t ein gestreifter Stern in weile Strahlen ein;
Smaragd und Rosen blihn auch auf zertretner Heide,
Und Felsen decken sich mit einem Purpur-Kleide.

Allein wohin auch nie die milde Sonne blicket,

Wo ungestorter Frost das dde Tal entlaubt,

Wird hohler Felsen Gruft mit einer Pracht geschmiicket,
Die keine Zeit versehrt und nie der Winter raubt.

Im nie erhellten Grund von unterirdschen Griiften

Wolbt sich der feuchte Ton mit funkelndem Kristall,

Der schimmemde Kristall sprof3t aus der Felsen Kliften,
Blitzt durch die distre Luft und strahlet tGberall.

O Reichtum der Natur! verkriecht euch, welsche Zwerge:
Europens Diamant bliiht hier und wéchst zum Berge!

Im Mittel eines Tals von Himmel-hohem Eise,

Wohin der wilde Nord den kalten Thron gesetzt,

Entsprief3t ein reicher Brunn mit siedendem Gebréuse,
Raucht durch das welke Gras und senget, was er netzt.

Sein lauter Wasser rinnt mit fliissigen Metallen,

Ein heilsam Eisensalz vergildet seinen Lauf;

lhn warmt der Erde Gruft, und seine Fluten wallen

Vom innerlichen Streit vermischter Salze auf:

Umsonst schlagt Wind und Schnee um seine Flut zusammen,
Sein Wesen selbst ist Feur und seine Wellen Flammen.

Dort aber, wo im Schaum der Strudel-reichen Wellen

Die Wut des triiben Stroms gestiirzte Walder walzt,

Rinnt der Gebiirge Gruft mit unterirdschen Quellen,
Wovon der scharfe Schweil’ das Salz der Felsen schmelzt.
Des Berges hohler Bauch, gewdlbt mit Alabaster,

Schlie3t zwar dies kleine Meer in tiefe Schachten ein;
Allein sein atzend Naf3 zermalmt das Marmor-Pflaster,
Dringt durch der Klippen Fug und eilt, gebraucht zu sein;
Die Wiirze der Natur, der Lander reichster Segen

Beut selbst dem Volk sich an und strémet uns entgegen.
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Aus Schreckhorns kaltem Haupt, wo sich in beide Seen
Europens Wasser-Schatz mit starken Strémen teilt,

Stiirzt Nuchtlands Aare sich, die durch beschdumte Hohen
Mit schreckendem Gerausch und schnellen Fallen eilt;

Der Berge reicher Schacht verguldet ihre Horner

Und farbt die weil3e Flut mit kéniglichem Erzt,

Der Strom flie3t schwer von Gold und wirft gediegne Kérner,
Wie sonst nur grauer Sand gemeines Ufer schwarzt.

Der Hirt sieht diesen Schatz, er rollt zu seinen FiiBen,

O Beispiel fiir die Welt! er siehts und 1aBt ihn flieRen.

Verblendte Sterbliche! die, bis zum nahen Grabe,

Geiz, Ehr und Wollust stets an eitlen Hamen halt,

Die ihr der kurzen Zeit genau gezéhlte Gabe

Mit immer neuer Sorg und leerer Miih vergallt,

Die ihr das stille Gliick des Mittelstands verschmahet

Und mehr vom Schicksal heischt als die Natur von euch,

Die ihr zur Notdurft macht, worum nur Torheit flehet:

O glaubts, kein Stern macht froh, kein Schmuck von Perlen reich!
Seht ein verachtet Volk zur Miih und Armut lachen,

Die méaRige Natur allein kann glicklich machen.

Elende! rihmet nur den Rauch in groRen Stadten,

Wo Bosheit und Verrat im Schmuck der Tugend gehn,

Die Pracht, die euch umringt, schlie3t euch in gildne Ketten,
Erdriickt den, der sie tragt, und ist nur andern schon.

Noch vor der Sonne reif3t die Ehrsucht ihre Knechte

An das verschloBne Tor geehrter Biirger hin,

Und die verlangte Ruh der durchgeseufzten Nachte

Raubt euch der stete Durst nach nichtigem Gewinn.

Der Freundschaft himmlisch Feur kann nie bei euch entbrennen,
Wo Neid und Eigennutz auch Briider-Herzen trennen.

Dort spielt ein wilder Fiirst mit seiner Diener RUmpfen,

Sein Purpur farbet sich mit lauem Biirger-Blut;

Verleumdung, Hal und Spott zahlt Tugenden mit Schimpfen,
Der Gift-geschwollne Neid nagt an des Nachbarn Gut;

Die geile Wollust kiirzt die kaum gefiihlten Tage,

Weil um ihr Rosen-Bett ein naher Donner blitzt;

Der Geiz bebriitet Gold, zu sein' und andrer Plage,

Das niemand weniger, als wer es hat, besitzt;

Dem Wunsche folgt ein Wunsch, der Kummer zeuget Kummer,
Und euer Leben ist nichts als ein banger Schlummer.

Bei euch, vergnigtes Volk, hat nie in den Gemiitern

Der Laster schwarze Brut den ersten Sitz gefaft,

Euch sattigt die Natur mit ungesuchten Gitern;

Die macht der Wahn nicht schwer, noch der Genuf? verhafit;
Kein innerlicher Feind nagt unter euren Bristen,
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Wo nie die spate Reu mit Blut die Freude zahlt;

Euch Gberschwemmt kein Strom von wallenden Gelusten,
Dawider die Vernunft mit eiteln Lehren prahlt.

Nichts ist, das euch erdriickt, nichts ist, das euch erhebet,
Ihr lebet immer gleich und sterbet, wie ihr lebet.

O selig! wer wie ihr mit selbst gezognen Stieren

Den angestorbnen Grund von eignen Ackern pfligt;

Den reine Wolle deckt, beraubte Krénze zieren

Und ungewdirzte Speis aus suiRer Milch vergnigt;

Der sich bei Zephyrs Hauch und kiihlen Wasser-Fallen

In ungesorgtem Schlaf auf weichen Rasen streckt;

Den nie in hoher See das Brausen wilder Wellen,

Noch der Trompeten Schall in bangen Zelten weckt;

Der seinen Zustand liebt und niemals wiinscht zu bessern!
Das Gliick ist viel zu arm, sein Wohlsein zu vergréRem.



