Gehirn und Geist

Kunst auf der Suche nach

dem »real life«

Das Selbstverstandnis des Menschen wird durch gravierende
Verdanderungen in Gesellschaft und Wissenschaft radikal hinterfragt.
Kiinstlerinnen und Kiinstler setzen sich mit aktuellen Entwiirfen des

Menschseins auseinander.

CLAUDIA GARTNER

~ EAL LIFE steht ingrofSen eintidtowier-
 ten Buchstaben auf dem Riicken des

. schottischen Kinstlers Ross Sinclair
(*1966; s. Bildserie 1, S. 319). In zahlrei-
chen Installationen und Aktionen dreht er
seinem Publikum den Riicken zu und kon-
frontiert es mit diesen zwel bedeutungs-
schweren Worten. Er stellt sich vor Orte und
Kulissen, die dem Publikum vertraut sind,
und schafft somit eine kritische Distanz zur
bekannten Welt. Sinclair will dabei keine
Traum- oder Fluchtwelten kreieren, son-
dern im Hier und Jetzt die Aufmerksamkeit

Was bedeutet »reales Leben« angesichts
zersplitterter Lebensbereiche, medialer
Inszenierungen von Lifestyle oder neuer
virtueller Lebensrdume?

der BetrachterInnen auf ihr »reales« Leben
lenken. Was bedeutet »reales Leben« ange-
sichts zersplitterter Lebensbereiche, media-
ler Inszenierungen von Lifestyle oder neuer
virtueller Lebensraume? Sinclair bietet hie-
rauf keine Antworten, sondern fordert die
BetrachterInnen auf, sich diesen Fragen aus-
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zusetzen. So erdffnet er Bild- und Gedan-
kenrdume, die Menschen im Alltdglichen zu
einem — wie auch immer gedeuteten — »rea-
len Leben« animieren wollen: »Das ist >Real
Life< (...): eine Kunst, die die Welt nicht so
sieht, wie sie ist, sondern wie sie sein konn-
te« (Sinclair 97).

Die Beschworung des »realen Lebens« er-
scheint symptomatisch fiir eine Zeit, in der
es zunehmend schwieriger wird, einen eige-
nen, authentischen Lebensweg zu finden.
Wie ldsst sich in fragmentierten und plura-
lisierten Lebenswelten eine eigene Identitit
entwickeln, wenn unzihlige Alternativen
zur Auswahl stehen? Wie lasst sich das »rea-
le Leben« begreifen, wenn eigene Wahrneh-
mungen und Empfindungen von Seiten
der Neurobiologie fundamental hinterfragt
werden, wenn die seit Jahrhunderten be-
schworene Einheit von Leib und Geist zu
zerbrechen droht? Wie gelingt es, authen-
tische Lebens- und Kommunikationsraume
zu erschliefSen, wenn durch die neuen Me-
dien die Grenzen von Realitidt und Virtua-
litat verschwimmen?

Diese weitreichenden Fragen entziehen sich
pauschalen Antworten, vielmehr wird jede
und jeder Einzelne individuell angefragt.
Auch Jugendliche, die in besonderem MafSe
ihr »real life« suchen, sind mit ihnen kon-
frontiert. Daher wurden fiir die Bildserie



dieses Heftes Kunstwerke exemplarisch aus-
gewihlt, die diese und &dhnliche Fragen
thematisieren. Sie sollen Jugendliche provo-
zieren und motivieren, ihrem »real life«
angesichts gesellschaftlicher und wissen-
schaftlicher Herausforderungen nachzuspii-
ren. Die folgenden Ausfuhrungen geben in
drei thematischen Schwerpunkten einige
kurze Erlduterungen zu den ausgewihlten
Bildern.

Individualitdt und Identitat?

Der erste Themenschwerpunkt kreist um
das Verhiltnis von Individuum und Gesell-
schaft. Auf je eigene Weise verfolgen die
Kiinstlerinnen Magdalena Abakanowicz
(*1930) und Annette Messager (*1943) die
Suche des Menschen nach eigener Identitit
und Individualitit.

Abakanowicz: »Armlose Riicken«

Magdalena Abakanowicz’ »Armlose Rii-
cken« (1992; s. Bildserie 2, S. 331) erschei-
nen auf den ersten Blick wie eine monotone,
schier endlose Abfolge gesichtsloser Men-
schen: 51 Riicken sitzen dicht aneinander
gereiht auf einem trostlosen Hallenboden.
Sie besitzen weder Arme oder Kopfe noch
eine differenzierte Korperhaltung. Thre ge-
kriimmten Riickgrate und ihre zerfurchten
braunen Riicken deuten auf eine geschunde-
ne Existenz hin, der scheinbar jede Moglich-
keit zur Entfaltung ihrer Individualitdt ge-
nommen ist. Grobes Sackleinen verleiht den
Kérpern einen harten, leblosen Ausdruck,
der jeglichen Gedanken an ein erfilltes,
selbstbestimmtes Leben im Keim erstickt.
Und doch beginnen die faltigen Riicken bei
lingerer Betrachtung zu »erzdhlen«. Denn
bei aller Gleichformigkeit von Farbe, Mate-
rial und Kérperhaltung weisen die einzelnen
Riicken verschiedenartige Strukturen und
Formen auf. Die Breite der Schultern variiert
ebenso wie das Volumen oder die Hautfal-
ten der Oberkorper. Betrachtet man einen
Korper etwas linger, so scheint er von sei-
nem Schicksal zu erzahlen: etwa von harter
Arbeit, Enttauschungen, Leiden oder uner-

fillten Sehnsiichten. Die 51 » Armlosen Rii-
cken« entpuppen sich in dieser Hinsicht als
Figuren, deren Individualitdt in der Mono-
tonie der Masse unterzugehen droht. Sie rei-
hen sich ein, passen ihre Korperhaltung ein-
ander an und nur ihre vom Leben gezeichne-
ten Korper deuten noch vage auf ihre
Einzigartigkeit hin.

Der Mensch zwischen anonymer Kollekti-
vitat und Individualitit ist ein zentrales The-
ma von Magdalena Abakanowicz’ Werk.
Die in Polen geborene Kinstlerin konnte
wihrend des sozialistischen Regimes be-
obachten, wie Individualitat im Kollekti-
vismus aufzugehen drohte. Doch sie be-
schriankt ihre Aussagen iiber den Menschen
nicht auf die Ideologie des Sozialismus, son-
dern betrachtet ihre Figuren als »eine meta-
phorische Feststellung der menschlichen
Lebensbedingung im Allgemeinen, tiber all
diese Sehnsiichte und Angste, welche die
menschliche Existenz — wie auch meine eige-
ne — von Anfang an begleitet haben. Gleich-
zeitig handeln sie auch von meiner Erfah-
rung mit Menschenmengen — diesem furcht-
erregenden kopflosen Organismus, der auf

Wie erhélt ein Individuum sien Gesicht?
Wie entwicklet sich ein authentisches Leben
im kollektiven?

Kommando anbetet und hasst und dessen
Reaktionen unvorhersehbar und gefahrlich
sind. Hinter dem Eisernen Vorhang konnte
ich beobachten und analysieren, was im
menschlichen Gehirn vor sich geht, wie
die Instinkte und Gefiihle unser Verhalten
beeinflussen, ohne dass wir es merken«
(Abakanowicz, zit. n. Scheps 195). Wie ge-
staltet sich somit Individualitit angesichts
der Angewiesenheit auf bzw. des Ausgelie-
fertseins an die Gesellschaft? Wie erhilt ein
Individuum sein Gesicht? Wie entwickelt
sich authentisches Leben im kollektiven? So
wie die Blicke an den panzerihnlichen Rii-
cken abprallen, werden auch die Betrach-
tenden mit diesen Fragen auf sich selbst zu-
riick verwiesen.
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Messager: »Wie meine Freunde mein
Portrdt anfertigen wiirden«

Auch die franzosische Kunstlerin Annette
Messager begibt sich in ihren kiinstlerischen
Arbeiten auf die Suche nach einer (weib-
lichen) Identitit. Sie schliipft dazu in unter-
schiedliche, vielfach »klassisch« weibliche
Rollen und erstellt Sammel-Alben, die ihre
unterschiedlichen »Identitidten« dokumen-
tieren, so beispielsweise: »Die Minner, die
ich liebte«, »Mein Kiichenbuch«, »Meine
Niharbeiten« oder »Meine Vogelskizzen«.
Jedes Album stellt minutiés Teile eines Le-
bensentwurfs aus, sodass in den Képfen der

Die scheinbare Konzeption einer eigenen
Identitdt geht mit der Aufsplitterung
in ein multipliziertes Ich einher.

BetrachterInnen ein Bild der Kiinstlerin ent-
steht. Vertieft man sich jedoch in ein anderes
Sammel-Album, so wird dieses Bild sofort
wieder hinterfragt. Die scheinbare Konzep-
tion einer eigenen Identitit geht mit der Auf-
splitterung in ein multipliziertes Ich einher.
Fiir Messager steht ihre eigene Suche nach
Identitdat exemplarisch fiir heutige Lebens-
entwiirfe: »Bin ich mehrere Personen zu-
gleich? Habe ich ein Doppelleben? Nicht
mehr als irgendjemand anders auch. Jeder
ist vielfaltig, widerspriichlich und ungreif-
bar bis zu dem Augenblick, wo er aufhort zu
leben. Ich mochte wohl immer gerade eine
andere sein, anderswo und mich nicht vor-
zeitig in eine endgiiltige widerspruchslose
Form einsperren lassen« (Messager, zit. n.
Zweite 144).

In »Wie meine Freunde mein Portrat anferti-
gen wirden« (1973; s. Bildserie 3, S. 337)
stellt Messager 65 weibliche Portritskizzen
und 65 expressive Frauenfotos aus Zeit-
schriften zusammen. Der Titel deutet auf
das Unterfangen der Arbeit hin: Messager
versucht den Blick ihrer Freunde einzuneh-
men und aus dieser selbst gesuchten Distanz
heraus ihr Selbstportrit darzustellen. So
entstehen eine groffe Anzahl divergierender
Frauenbilder, die, abgesehen von wenigen
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AufSerlichkeiten wie z.B. die langen Haare,
wenig gemein haben. In jeder Skizze bzw.
jedem Foto schimmern Ziige einer weib-
lichen Person durch. Eine ausgebildete Per-
sonlichkeit lassen die zum grofiten Teil sti-
lisiert gezeichneten Portrits jedoch nicht
erkennen. Die diversen Darstellungen ver-
harren im Oberflachlichen, unabhingig von
der Vielzahl der eingenommenen Perspek-
tiven. Erweckt das Kunstwerk somit auf
den ersten Blick den Eindruck, die verschie-
denen Portrits wiirden sich wie in einem
Puzzle zu einem Gesamtbild zusammen-
fiigen, so wird diese Erwartung bei niherer
Betrachtung enttduscht. Die von Messager
angestrebte distanzierte Selbstbeobachtung
und -charakterisierung lauft ins Leere. Ein
authentisches Selbstportrit, das iiber die
Person selbst etwas ausdriickt, entsteht nur
insofern, als darin die Ungreifbarkeit die-
ses Individuums dargestellt wird. Dariiber
hinaus bleiben die BetrachterInnen iiber die
Person Messagers im Dunklen. Im Gegen-
zug dringt sich jedoch die Frage auf, wie je-
weils meine Freunde mein Portrit anfertigen
wiirden. Messager setzt so bei den Rezipien-
tlnnen ein Nachdenken tiber die Konzeption
der je eigenen Identitdt im Wechselspiel von
Selbst- und (scheinbarer) Fremdwahrneh-
mung in Gang. Sie motiviert zu einer Suche
nach Identitdt im Gewirr unterschiedlicher
Rollenklischees und -erwartungen und kon-
frontiert uns mit der unabschliefSbaren Auf-
gabe, unsere unterschiedlichen Rollen und
Lebensbereiche zu einem tragfihigen Le-
bensentwurf zusammenzuftugen.

Leib-Geist-Einheit des Menschen?

Die strenge Konzeption von Messagers
Werk ist von einer scheinbaren Objektivitit
gepragt. Als Sammlerin erweckt sie den An-
schein, ihr eigenes Leben objektiv zu doku-
mentieren, um sich dieses selbst und der All-
gemeinheit zuginglich zu machen. Einen
ginzlich anderen Ausgangspunkt ihres
Schaffens wihlt die 6sterreichische Kiinstle-
rin Maria Lassnig (*1919). Auch ihre Arbei-
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Mariko Mori, Last Departure (1996), Cibachrome Print, 18 x 30 x 8 cm

ten kreisen um die eigene Person, auch ihre
Werke stellen eine stets neue Selbsterfor-
schung dar. Doch Lassnig wihlt dazu den
Weg der Introspektion: »Seit nun mehr als
fiinfundvierzig Jahren gehe ich beim Malen
und Zeichnen unverindert von der gleichen
Realitdt aus: dem physischen Ereignis kor-
perlicher Erfahrung. Es war nicht immer
leicht, unabhingig von der empirischen Er-
innerung mittels des Auges herauszufinden,
wo sich die Erfahrungen konzentrieren. Je-
der Teil unseres Korpers kann, wenn wir uns
seiner bewusst werden, erweckt werden. (...)
Gleichzeitig beruhigt mich, dass die Neuro-
physiologie bis jetzt noch nicht alle Geheim-
nisse des Nervensystems entschlisselt hat.
(...) Jeder kann korperliche Wahrnehmun-
gen haben, doch da sie fir mich Realitdt
sind, male ich sie« (Lassnig zit. n. Docu-
menta 134). Die so entstandenen Kunstwer-

ke bezeichnet Lassnig als »Korperempfin-
dungsbilder«. Thr geht es dabei nicht um
klischeehafte Sentimentalititen oder Stim-
mungen, sondern um das Begreifen ihrer
Selbst im Leiblichen. Thr Korper ist Ur-
sprung dieser Suche und auch haufiges Mo-
tiv ihres kiinstlerischen Schaffens. Das kor-
perbezogene Arbeiten spiegelt sich in ihrer
Malerei eindrucksvoll wider. So bestechen
ihre Bilder durch starke Farbigkeit und pas-
tosen Farbauftrag.

Lassnig: »Sciencia«

Exemplarisch wird dies in »Sciencia« (1998;
s. Farbdruck S. 360a) anschaulich. Mit gro-
bem Pinselduktus malt Lassnig eine mensch-
liche Figur. Der Korper wird weniger durch
differenzierte Formen als vielmehr durch
die unterschiedliche Farbigkeit moduliert.
Doch insbesondere im Gesicht iiberdeckt

357



Gehnirn und Geist

der kraftige Malduktus jegliche Gesichts-
physiognomie und Mimik. Die Figur besitzt
keine individuellen Ziige und wirkt auf-
grund ihrer Farbigkeit, ihrer Formsprache
und ihres Farbauftrags wie ein geschunde-

Wie von einer schweren Last bedriickt,
sitzt die Figur im unteren Teil des Bildes.

ner Mensch, dem seine Individualitit ge-
raubt wurde. Wie von einer schweren Last
bedriickt, sitzt die Figur im unteren Teil des
Bildes. Doch der Umraum der Figur wird
von Lassnig nicht weiter differenziert. Diin-
ne Pinselstriche fithren von dem Korper in
den weifSen Hintergrund und verlieren sich
im Nichts. Dabei erinnern die Striche - ins-
besondere mit Blick auf den Bildtitel »Scien-
cia« — an Kabel, die an der Figur befestigt
sind.

Es ist bei den »Korperempfindungsbildern «
nicht sinnvoll, den urspriinglichen Empfin-
dungen Lassnigs nachspiren zu wollen,
denn diese lassen sich nicht auf die Rezipien-
tlnnen ubertragen. Deshalb koénnen nur die
eigenen Empfindungen und Gedanken ver-
folgt werden, die bei der Betrachtung entste-
hen. So weckt das Bild bei mir eine beklem-
mende Vorstellung eines Menschen, der an
technische Apparate angeschlossen und aus-
geliefert ist. Seine Individualitit scheint in
diesem Szenario von einer unsichtbaren Ma-
schine aufgesogen worden zu sein. Jegliche
Farbig- und Leiblichkeit wirkt wie eine leere
Hiille. Der Mensch scheint nicht langer die
Maschine zu nutzen, sondern wird vielmehr
von ihr benutzt. Dieses Bild spiegelt ein
duflerst beklemmendes, Angst einflofien-
des Verhaltnis von Mensch und Maschine
wider, das jegliche menschliche Identitit
vermissen ladsst.

Zugleich ruft das Bild noch eine weitere
Vorstellung hervor. Unser Selbstbewusstsein
ist mafSgeblich von der Auffassung gepragt,
dass wir bedingt frei sind, unser Handeln,
Denken und Fiithlen zu beeinflussen. Doch
gegenwadrtig untergribt die Wissenschaft,
die »Sciencia«, diese Auffassung mehr und
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mehr. Auch Lassnig ist sich bewusst, dass
ithre Empfindungen und somit auch ihre
»Korperempfindungsbilder« neurophysio-
logischen Einflussen unterliegen (vgl. Docu-
menta 134). Was bedeutet dies fiir unsere
leiblichen Empfindungen, die zentral far
unser Selbstverstandnis sind? Was bleibt so-
mit von der tiber Jahrhunderte beschwore-
nen Einheit von Leib und Geist? Erweist sich
schlussendlich der Mensch wie Maria Lass-
nigs Korperdarstellung: kriftig, farbig, aber
nicht »Herr« seiner selbst? »Sciencia« wirft
diese Fragen auf, dennoch wird Lassnig
nicht mide, in zahllosen »Ko6rperempfin-
dungsbildern« ihren Selbsterforschungen
im Leiblichen nachzugehen.

Oursler: »Ohne Titel«

Der Amerikaner Tony Oursler (*1957) the-
matisiert ebenfalls die leibliche Konstitution
des Menschen, jedoch aus einer anderen
Perspektive. Aus 25 ovalen Fiberglaskor-
pern, die dicht neben- und iibereinander
gereiht an einer Wand hingen, tonen un-
verstindliche Wortfetzen (s. Bildserie 4, S.
352). Auf jeden dieser ovalen Korper proji-
ziert Oursler ein Gesicht, das unterschied-
liche Gefiihlsregungen mimisch und akus-
tisch artikuliert. Individuell ausgeprigte Ge-
sichtsziige werden wie in einem Warenlager
auf- und nebeneinander gestapelt. Aufgrund
der plastischen Projektionsflichen wirken
die Gesichter dreidimensional und real,
doch dieser Eindruck wird sofort durch die
ebenmaéfSige Oberfliche der »Kopfe« kon-
terkariert. Bei intensiverer Betrachtung ent-
puppen sich die einzelnen Gesichter als
bewegte Projektionen ein und desselben
Menschen. Unterschiedliche Gemiitszustin-
de einer Person erscheinen isoliert und frag-
mentiert nebeneinander. Integritit und Kor-
perlichkeit zerfallen, tibrig bleiben multi-
plizierte Projektionen eines Subjekts, die
nicht mehr sind als ein virtueller Schleier
tiber Fiberglaskorpern. Das Gesicht als dich-
tester Ort des menschlichen Selbstausdrucks
wird nachdriicklich ausgehohlt und ent-
leert. Oursler stellt damit eindriicklich die
Identitdt und Individualitit des Menschen
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Jeffrey Shaw, The Legible City (1989-1991), Fahrrad, Videoprojektion, Display

als leib-geistiges Wesen zur Diskussion. Wie
kann der Mensch in einer fragmentierten
Welt einen konsistenten Lebensentwurf ent-
wickeln? Wie gelingt es, in einer medialisier-
ten und immer weiter virtualisierten Welt
eine leib-geistige Identitit zu entwerfen?
Ourslers Arbeit beantwortet diese Fragen
nicht. Vielmehr thematisiert er die Grenze
von Realitit und Virtualitat und hilt die
Fragen fiir die BetrachterInnen offen.

Leben zwischen Realitat
und Virtualitat

Auch die japanische Kiinstlerin Mariko Mo-
ri (*1967) setzt sich in ihrem Werk mit der
Grenze zwischen realer und virtueller, wirk-

licher und fiktiver Welt auseinander. Dabei
inszeniert sich Mori in ihren Foto- und
Videoarbeiten stets selbst. Scheinbar unbe-
fangen kombiniert sie dabei japanische und
westliche Kultur, buddhistisches Denken
und technologische Zukunftsvisionen und
kreiert daraus eine perfekt anmutende, har-
monische Welt.

Mori: »Last Departure«

Wie eine »Cyberfrau« tritt Mori in »Last
Departure« auf (s. Bildserie 5, S. 357). In ih-
rer »futuristischen« Kleidung passt sie sich
exakt in die Architektur des Kansai Interna-
tional Airport in Japan ein. In dem geome-
trischen, nahezu achsensymmetrischen Bild,
das sie digital bearbeitet hat, tritt die Indivi-
dualitit von Mori hinter der strengen Kom-
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position zurlick. Mehr noch: Thr Koérper
wird zweifach kopiert und etwas abge-
schwicht abgebildet. Der vervielfiltigte
Korper erscheint wie eine entleiblichte
Oberfliche, die sich als perfekt durchgestyl-
te, aber entmenschlichte Form in dem Glas-

Eine beunruhigende Ambivalenz schleicht
sich in das Bild hinein: perfekte Selbst-
inszenierung auf der einen und unaufhalt-
same Selbstauflésung auf der anderen Seite.

und Stahlgebiude auflost. Eine beunruhi-
gende Ambivalenz schleicht sich so in das
Bild hinein: perfekte Selbstinszenierung auf
der einen und unaufhaltsame Selbstauflo-
sung bzw. Selbstvervielfaltigung auf der an-
deren Seite. Der Mensch erscheint nicht ldn-
ger als individuelle Einheit von Leib und
Geist, sondern Individualitat und Korper-
lichkeit treten hinter dem konstruierten,
digital bearbeiteten Menschenentwurf zu-
ruck.

Mori tragt in »Last Departure« eine Glas-
kugel. Diese taucht in ihrem Video »Miko
no Inori« (»Gebet eines Schamanenmad-
chens«) erneut auf. Sie inszeniert sich hierin
als Schamanin, als Vermittlerin zwischen ir-
discher und einer nicht weiter spezifizierten
spirituellen Welt. Vor diesem Hintergrund
verleiht sie auch »Last Departure« eine »spi-
rituelle« Dimension. Der Titel ist somit
nicht nur auf den Ort des Flughafens, son-
dern auch auf den Zustand der abgebildeten
»Person« zu beziehen: Sie scheint kurz vor
dem »Abflug« bzw. der Auflosung in eine
andere » Welt« zu stehen.

Der Farbdruck von Maria Lassnigs Bild
»Sciencia« (Seite 360a) ist fur die Arbeit in
Schule und Gemeinde im Zehner-Set a € 3,80
nachzubestellen beim DKV-Buchdienst:
Preysingstr. 97, D-81667 Miinchen,

Tel.: 089/48092-245,

Fax: 089/48092-237,

e-mail: katecheten-verein@t-online.de
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Mori greift in ihren Werken die Bilderwelt
der Pop- und Technikkultur unbefangen
auf, ohne diese dabei mit moralischem Zei-
gefinger oder ironischer Distanz zu tiberfiih-
ren. So weist auch »Last Departure« keine
offensichtliche Kritik an gesellschaftlichen
oder kulturellen Zustinden bzw. Zukunfts-
visionen auf. Jedoch fihrt sie den Betrachte-
rlnnen so deutlich wie kaum eine andere
Kiinstlerin vor Augen, wie eine Welt ausse-
hen kann, in der die Grenzen von Realitit
und Virtualitdt, Mensch und Technik aufge-
lost sind und in der unterschiedliche Kultu-
ren und Religionen eine ungezwungene Ver-
bindung eingehen.

Shaw: »The Legible City«

Wahrend Mariko Moris kunstlerische Ar-
beiten die Grenze von Virtualitdt und Rea-
litat auflosen, markieren die Kunstwerke
des australischen Kunstlers Jeffrey Shaw
(*1944) auf den ersten Blick eine deutliche
Grenze zwischen diesen zwei Bereichen. In
»The Legible City« (s. Bildserie 6, S. 359)
setzen sich die Besucherlnnen auf ein Stand-
fahrrad und bewegen Pedal und Lenker un-
ter dem Einsatz ihrer physischen Krifte —ein
ganz und gar leibliches, »reales« Unterfan-
gen. Die so erzeugte Geschwindigkeit und
Bewegungsrichtung wird von einem Com-
puter in Echtzeit auf eine groffe Leinwand

Ist der Kérper ein physischer Motor, durch
den der Geist in Bewegung gesetzt wird?

projiziert, die Besucherlnnen radeln dort
virtuell durch Manhattan, Amsterdam oder
Karlsruhe. Doch die Stadte werden nicht in
Bildern, sondern in Worten reprisentiert.
Nicht Hauser, sondern Buchstaben saumen
mafSstabsgerecht die StrafSenrander. Durch-
fahrt man das virtuelle Manhattan, lassen
sich fiktive, im virtuellen Amsterdam oder
Karlsruhe historische Texte tiber die jeweili-
gen Stidte lesen. Als Orientierung dient ein
kleiner Display vor dem Fahrrad, auf dem
der entsprechende Stadtplan und die aktuel-
le Position erscheint.
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Jeffrey Shaw thematisiert in seinem Werk
Strukturen von Wahrnehmung und Darstel-
lung, von Bezeichnung und Erkenntnis. Das
Kunstwerk erweist sich als virtueller Raum,

Die Leinwand erscheint wie das nach auf3en
verlagerte Wahrnehmungs- und Erkenntnis-
zentrum des menschlichen Gehirns.

der sich den BetrachterInnen nur durch ihre
physische Aktivitdt er6ffnet. Die Wahrneh-
mung von » The Legible City« ist ein indivi-
dueller Akt, gesteuert und beeinflusst von
den BesucherInnen. Die Leinwand erscheint
wie das nach auflen verlagerte Wahrneh-
mungs- und Erkenntniszentrum des mensch-
lichen Gehirns. Die wahrgenommenen vi-
suellen Informationen werden abstrahiert,
in Worte iibersetzt und dem Verstehen zu-
gianglich gemacht. So spielen Leib und Geist
in diesem Prozess ineinander. Der Mensch
radelt in seiner leiblichen Verfasstheit und
steuert das dabei Wahrgenommene. Zu-
gleich erweist sich die Wahrnehmung als
virtuell, als abstrakt — und letztlich vorpro-
grammiert. Nur so ist ihm die Welt zugang-
lich.

Ist in »The Legible City« die Grenze von
Korper und virtuellem Raum an der Schnitt-
stelle von Fahrrad und Computer markiert,
so stellt sich die Frage, wie dieser Ubergang
von Leib und Geist, von physischer Wahr-
nehmung und geistiger Erkenntnis beim
Menschen zu begreifen ist. Ist der Kérper ein
physischer Motor, durch den der Geist in
Bewegung gesetzt wird? Steuert er dabei un-
sere Wahrnehmungen? Oder sind unsere
Wahrnehmungen und Erkenntnisse wie bei
einem Computer bereits vorprogrammiert
und erscheinen uns nur neu und aufregend?
Was bliebe dann von unserem Selbstver-
standnis als Individuum?

Shaws Kunstwerke provozieren, jedoch ist
es schwierig, seine Arbeiten anhand von pa-
pierenen Abbildungen nachzuvollziehen.
Fiir die religionspddagogische Arbeit ergibt
sich daher das Dilemma, dass seine Video-
und Computerprojektionen zum einen nur

schwer im Unterricht dargestellt werden
konnen. Zum anderen besitzen diese Art
von Arbeiten jedoch eine hohe Attraktivitit
fiir computerbegeisterte Jugendliche, denen
dieses kiinstlerische Denken ggf. leichter zu-
ginglich ist als manche traditionelle Tafel-
malerei. Dabei wiirde es fir die Qualitat
der kiinstlerischen Arbeiten sprechen, wenn
Jugendliche Anstof§ an ihnen nehmen — An-
stofd um tiber ihr »real life« nachzudenken.

Dr. Claudia Gartner ist Kunst- und Religionslehrerin
am Gymnasium Johanneum in Ostbevern.
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Die Bundeszentrale fiir politische Bildung
schreibt auch din iesem Jahr wieder einen
Schiiler-Wettbewerb aus, der mit seinen The-
men eine Reihe von Anknupfungspunkten
fiir den Lehrplan in Religionslehre bietet.:

1. Muslime in Deutschland
2. Nicht ohne mein Handy
3. Bei uns konnt ihr was erleben:
— Schiileraustausch — eine tolle Sache
— Tourismus — pro und contra
4. Nichtrauchen ist cool
5. Film unter der Lupe (Filmanalyse zum
Film »Der Schwarzfahrer«)
6. Gen-iale Entwicklungen (Gentechnik)
7. Ein aktuelles Thema zur freien Auswahl

Teilnahmeberechtigt sind die Klassen 5-11.
Einsendeschluss: 1. Dez. 2002

Nihere Informationen unter:
http://www.schueler-wettbewerb.de
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