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1 Einleitung

Die vorliegende Arbeit trégt dazu bei, vor dem Hintergrund aktueller und viel
diskutierter didaktischer Stromungen (wie z.B. fachlbergreifender/facherverbindender
Unterricht, Lebensweltbezug, Schiler- und Handlungsorientierung, polyasthetische
Erziehung) den angemessenen Stellenwert der Oper fur den Musikunterricht im Span-
nungsfeld von Theorie und Praxis darzulegen sowie Wege zur Uberwindung der (immer
noch) vorhandenen Abneigungen und Vorurteile zusammenfassend aufzuzeigen.

Um Missversténdnissen vorzubeugen, wird in der terminologischen Verwendung von
Oper, Musikdrama und Musiktheater strikt getrennt. Von Oper und Musikdrama wird
stets in Bezug auf bestimmte Werke gesprochen, wobel der Terminus Musikdrama
gepragt ist durch das Schaffen Richard Wagners. Dem gegentber bleibt der Begriff
Musiktheater nicht den Werken des 20. Jahrhunderts vorbehalten.! Die Unterscheidung
von Oper und Musiktheater wird vielmehr in Ubereinstimmung mit Arnold Werner-
Jensen gebraucht, der die Oper as einen Teilbereich des Musktheaters sieht.
Musiktheater umfasst neben allen Formen musikalischen Theaters immer auch alle
Belange hinter den Kulissen, wie z.B. bestimmte Berufsfelder des Theaters oder die
wirtschaftlichen und kulturpolitischen Seiten.? Werke aus Operette, Musical und Ballett
sind in der Regdl nicht in die engere Betrachtung mit einbezogen worden, obwohl sich
des Ofteren Schnittstellen ergeben. Die einzelnen Gebiete sind zu umfangreich, als dass

ihnen eine Randbesprechung gerecht werden kénnte.

Der Untersuchung hat vor allem die folgende Hypothese zu Grunde gelegen:
Konventionelle didaktisch-methodische Schriften Uber die Oper im Musikunterricht
sind heute bereits dter al's 10 Jahre® und nehmen in erster Linie Bezug auf den Bereich
der S| bzw. auf die Erstbegegnung mit dem Phanomen Oper. Es erscheint dringend
notwendig, speziell fur die gymnasiale Oberstufe (Grund- und/oder Leistungskurs)
didaktisch-methodische Hilfestellungen zu entwickeln, da auf diesem Gebiet eine

aarmierende Vakanz zu verzeichnen ist. Neuere Ansdtze, die in Artikeln géngiger

1 Vgl. Der Musik-Brockhaus. Wiesbaden, Mainz, 1982. S.385 und S. 388.

2 Werner-Jensen: Didaktik der Oper. Wiesbaden, 1981. S. 11.

und Rezeption von Klangszenen in Schule und Hochschule. Modelle, Projekte, Materialien. Innsbruck, 1989. - Stoverock, Cornelis-
sen: Beispielhefte , Die Oper” . Berlin, 1959-1970. - Heister, Hodek, Schutte: Musiktheater. Musik und Wirklichkeit in der Oper.
Stuttgart, 1981. - Rihmliche Ausnahmeist hier der Ansatz der szenischen Interpretation von Opern, der fir die Sn 1 und Il seit 1990
ausgearbeitet und von Wolfgang Martin Stroh (u.a)) durch Lehrerfortbildungsseminare verbreitet wird. Vgl. Nebhuth, Stroh:
Carmen. Oldershausen, 1990. - Brinkmann: Figaro. Oldershausen, 1992. - Stroh: Wozzeck. Oldershausen, 1994. - Kosuch, Stroh:
West Sde Story. Oldershausen, 1997. - Brinkmann, Megnet: Die Dreigroschenoper. Oldershausen, 1998. - Kosuch: Sergej
Prokofjew. Die Liebe zu den drei Orangen. Stuttgart, 1997. - ders.: Gioachino Rossini. Die Italienerin in Algier. Stuttgart, 1997. -
Dieses Verfahren kann in jeder Jgst. (KI. 5-13) angewendet werden, muss aber in der Bedeutung fur den Unterrichtsalltag durchaus
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Fachzeitschriften exemplarisch fur Einzelstunden oder Projektarbeiten angedeutet
werden, sind vor diesem Hintergrund zusammenfassend zu Uiberarbeiten.* Hier wird vor
allem der interdisziplinére Aspekt der Oper zu beachten sein. Fur die S |1 existiert keine
aktuelle didaktisch-methodische Schrift, obwohl gerade das multidimensionae
Phanomen Oper in die meisten Lernbereiche der Richtlinien der gymnasialen Oberstufe

problemlos eingegliedert werden kann.®

Die gegenwaértige Situation und der Stellenwert der Oper im Musikunterricht wird in
bestehenden operndidaktischen Positionen auf der Grundlage der Ansétze aus operndi-

daktischen Schriften. Ihr Stellenwert fir die Unterrichtspraxis wird durch die Auswer-

6) zu konfrontieren sein.

Um den Stellenwert der Oper in den Schulen der Bundesrepublik Deutschland richtig
aktuellen Richtlinien und Lehrplénen aler Bundeslander verankert ist und welche
Opern explizit und in welchem Kontext (Themenbereiche, &sthetische Leitideen etc.)
genannt werden. Dabel sind auch die Unterschiede im Vergleich der einzelnen
Schultypen und Jahrgangsstufen festzuhalten.

Die aus der Analyse der operndidaktischen Schriften und der Richtlinien und Lehrplane
gewonnene theoretische Fundierung wird in einem weiteren Schritt mit der Unterrichts-
vorgestellt, die u.a. den Stellenwert der zurzeit aktuellen didaktischen Konzepte fir die
Schulrealitét eruiert und deren praktischer Nutzen fir die Umsetzung von Opern erfragt:

®Vgl. Richtlinien und Lehrplane fiir die Sekundarstufe 11 - GymnasiunyGesamtschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Hg. v. Mini-
sterium fur Schule, Weiterbildung, Wissenschaft und Forschung des Landes Nordrhein-Westfalen. Frechen, 1999. S. 11-14 und
S. 39-40. In den Lehrplanen sind keine expliziten Werkvorschlége ausgearbeitet. Dennoch I&sst sich Oper in den Bereich | (Musik
gewinnt Ausdruck vor dem Hintergrund von Gestaltungsregeln) einordnen, da hier vor allem Strukturanalysen gefordert werden, die
prinzipiell an jeglicher Musik vorgenommen werden kénnen. Fir den Bereich Il (Musik erhé@lt Bedeutung durch Interpretation) ist
u.a vorgesehen, Regiekonzepte und Auffuhrungsideale zu untersuchen und diese anhand der ausgewéhiten Musik vor dem
jeweiligen zeit- und kulturspezifischen Hintergrund zu interpretieren und zu bewerten. Im Bereich 111 (Musik hat geschichtlich sich
veréndernden Gehalt) werden Gattungsmerkmale, Klangideale und Stilmittel thematisiert. Die vergleichende Analyse zeittypischer
Musik lasst sich durchaus auch anhand der Geschichte der Oper durchfiihren. U.a. im Bereich IV (Musik wird zur Aussage durch
Verwendungszusammenhénge) sollen Schiler Musik auf ihren Gebrauch hinterfragen, sich ,,des eigenen Musiklernens bewusst
werden* und ,,aul3erschulische Angebote (z.B. Opernauffihrungen, Konzerte, Musiktheater) nutzen [...].* (Ebd. S. 13.) - In den
Bereichen Il und IV sind zudem ausdriicklich Bewegungsstudien verankert, die sich durch die Verbindung von Musik und Szene,
wiesiein der Oper stets vorgegeben ist, besonders gut realisieren lassen. (Vgl. Ebd. S. 39-40.)



Unterrichtspraxis = didaktische Konzepte?

Abb. 1: Leitfrage (1) zur Fragebogen-Untersuchung

Die Oper erféhrt moglicherweise nicht die gleiche inhatliche und methodische
Wirdigung im Musikunterricht aller Jahrgangsstufen der weiterfihrenden Schulen wie
z.B. sinfonische Musik. Oftmals bleibt die Oper ausgeklammert oder spielt im Kanon
der Unterrichtsgegenstéande lediglich eine Nebenrolle. Dass sie haufig nur am Rande
gestreift wird, kénnte auf Seiten der Lehrenden wie auch der Lernenden zum grof3en
Teil auf Abneigungen und Vorurteilen beruhen. Dies zeigt sich in der polarisierten

Aufspaltung von Opernliebhabern und Operngegnern.®

Kein Zweifel: Oper und Musiktheater liegt einem normalen Kind heutzutage [1983; AB] fern.
Kein Wunder, denn auch den meisten Erwachsenen geht es nicht anders. Ja sogar vielen Musikern
sagt diese Kunstform, die einmal zu den beliebtesten und verbreitetsten gehérte, wenig. Dies fuhrt
manchmal bis zu einer militanten Ablehnung!’

Offenbar fallt es vielen Lehrern und Schiilern® schwer, die szenischen und dramaturgi-
schen Konventionen der Institution Oper zu akzeptieren, da diese haufig nicht logisch
zu begrinden sind. Bereits Bertolt Brecht konstatiert fehlenden Realitétsbezug: , Ein
sterbender Mann ist real. Wenn er zugleich singt, ist die Sphare der Unvernunft

erreicht.“®

Aullerdem kann Vorbehalten gegeniiber dem Belcanto-ldeal nur langsam
entgegengewirkt werden; selbst durch erweiterte Ansétze zur Erstbegegnung werden
Vorurteile kaum tberwunden.’® Dies wird auch die Untersuchung des offenen
Fragebogens deutlich machen kdnnen. In dem Moment, in dem die Musik vorgefuhrt
wird, wird die Problematik zu thematisieren sein.

Eine ebenso welit verbreitete Behauptung ist, dass Oper wesentlich mehr Vorbereitungs-
zeit benttige und durch die altéglichen und fir das Fach Musk spezifischen
Unterrichtsbedingungen™ nur selten durchfilhrbar sei. Innerhalb der Fragebogen-
Untersuchung sind daher vor allem die bevorzugten Arbeits- und Soziaformen bei der

Behandlung von Opern zu beachten, die einen entweder kognitiven oder aber einen

®Vgl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 12.

7 Schmidt-Kéngernheim: ,Musiktheater 1. In: Musik in der Schule. Stuttgart, 1983. S. 1.1.

& Im Folgenden wird bei Personenbezeichnungen nur die maskuline Form im Sinne einer Generalisierung benutzt.

® Brecht: , Anmerkungen zur Oper , Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny*“. In: ders.: Gesammelte Werke in 20 Bénden. Band 17.
Frankfurt am Main, 1967. S. 1004-1016. Hier S. 1007. - Brecht konstatiert ebenso, Die Dreigroschenoper sei ,,ein Versuch der
volligen Verblédung der Oper entgegenzuwirken.” In: Ebd. S. 990.

©vgl. zB. Ansatz ,Oper as Ingtitution des heutigen Musiklebens'. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981.

™ Gemeint sind hier in erster Linie Stundenkiirzungen, Lehrkraftmange!, problematische Motivationslage, heterogene Vorkenntnisse
der Lernenden, unzureichende materielle und réumliche Ausstattung der Schulen, Stellenwert des Faches Musik im Denken der
Eltern, Schiler und des Kollegiums sowie heterogene Erfahrungen der Lehrenden mit dem Unterrichtsgegenstand seit ihrer
Lehreraushildung. Weitere mogliche Griinde fir oder gegen die unterrichtliche Behandlung von Opern werden durch den offenen
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emotionalen Zugang zur Musk intendieren. Des Weiteren wird im Fragebogen
anaysiert, in welchen Jahrgangsstufen welche Opern mit welcher Begrindung
bevorzugt behandelt werden. Meine Erwartung zielt in die Richtung, dass es bestimmte
Opern gibt, die in alen Schultypen favorisert werden (z.B. Wolfgang Amadeus
Mozarts Die Zauberfléte und Carl Orffs Die Kluge in der Orientierungsstufe; Carl
Maria von Webers Der Freischiitz in der Mittelstufe; Richard Wagners Der fliegende
Hollander in der Oberstufe). Fur den Fall der Ausgrenzung von Opern aus dem Kanon
der Unterrichtsgegensténde ist hingegen zu untersuchen, mit welcher Begriindung die

Oper keine Beachtung findet.

Vorbehalte und Vorurtelle = Ausgrenzung?
Ander e subjektive Griinde = Ausgrenzung?
Ungunstige Rahmenbedingungen = Ausgrenzung?

Mangel an fachdidaktischer Literatur = Ausgrenzung?

Abb. 2: Leitfragen (2) zur Fragebogen-Untersuchung

Um die Situation der fachdidaktischen Literatur fir die Oper richtig einschdtzen zu

dem Hintergrund anaysiert, ob diese Lehrwerke hinsichtlich der Methodik
angemessene Hilfen bel der Umsetzung der Multidimensionalitét der Oper darstellen.

OPER ALSMULTIDIMENSIONALES PHANOMEN

/'

SCHULBUCHER

Abb. 3: Leitfrage zur Schulbuch-Anayse

Es wird geprift, in welcher Form in den einzelnen Lehrwerken nach Erstbegegnung mit
dem Phénomen Oper und weiterfihrendem Unterricht unterschieden wird. Die erstreb-

ten Ziele in den einzelnen Jahrgangsstufen werden zusammenfassend dargelegt.
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aktuellen operndidaktischen Konzepte in den letzten 10 Jahren (1990 bis 1999)
umgesetzt werden. Dabei ist erneut darauf zu achten, welche Werke fir welche
Jahrgangsstufe empfohlen werden und wie ein kognitiver oder ein emotionaler Zugang
zur Oper erreicht werden kann. Die spielerisch-kreativen Umsetzungen sind hier ebenso
bedacht, wie einige Artikel zum Grofdereich Musiktheater (inkl. Operette und
Musical).

um systematisiert zeigen zu kénnen, welchen Stellenwert welche didaktischen Konzepte
bei der theoretischen und praktischen Umsetzung haben. Fir die Unterrichtspraxis ist
die bereits durch die Auswertung des Fragebogens aufgezeigt worden. Die Ergebnisse
sind nun mit der Analyse der Richtlinien und Lehrplane sowie der gangigen
Schulbticher und fachdidaktischen Zeitschriften unter dem Aspekt zu konfrontieren, ob
angemessene Hilfen bei der Umsetzung gegeben werden.

LEHRPLANVORGABEN UNTERRICHTSPRAXI

MULTIDIMENSIONALESPHANOMEN , OPER*

FACHDIDAKTISCHE LITERATUR / SCHULBUCHER

Abb. 4: Leitfrage zur Gesamtuntersuchung

Eine der zu Uberprifenden Grundannahmen ist, dass der Kanon der erarbeiteten Opern
recht einseitig ist. Bestimmt durch Spielplane, Schulbiicher, subjektive Vorlieben und
vor alem durch das vorhandene aufbereitete didaktische Material werden bestimmte
erarbeiteten , Hitlisten" werden dies fir die einzelnen Untersuchungsobjekte belegen

konnen.

2 Die folgenden Periodika sind untersucht worden: Musik und Unterricht (MuU), Musik und Bildung (MuB) sowie Musik in der
Schule (MiS).
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Es wird im Folgenden zu zeigen sein, dass eine solche Einengung auf vergleichsweise
wenige Werke nicht sinnvoll ist.*® Die Zusammenfiihrung des bestehenden Materials
im Umgang mit dem multidimensionalen Phdnomen aufzuzeigen. Dazu ist zunachst
wichtig, den Kanon der Werkempfehlungen zu erweitern. Auf der Basis bestimmter
operndidaktischer Konzepte wird evaluiert, welche Opernstoffe sich beispielsweise vor
dem Hintergrund der didaktischen Interpretation (Ehrenforth, Richter)** und der
interdisziplinéren Einbettung eignen.

Die Termini interdisziplindr und fachtbergreifend werden im Verlauf der vorliegenden
Arbeit weitestgehend synonym eingesetzt. Ziel dieses Ansatzes ist es, Fachlehrern die
Moglichkeit zu erdffnen, z.B. in ihren eigenen Fachkombinationen Ubergreifend zu
arbeiten, den ,, Blick Uber den Tellerrand” zu wagen.

Facherverbindend meint demgegentiber vor alem die Kooperation mit anderen Lehren-
den, die zeitgleich innerhalb eines Projektes oder einer bestimmten Phase das gewéhlte
Thema in der gleichen Klasse bzw. dem gleichen Kurs aus der Warte ihres Faches
heraus behandeln.®> Durch die facherverbindende Arbeit kénnen Opern z.B. vor dem
Hintergrund der didaktischen Interpretation u.a. mit Aspekten aus dem Geschichts-,
Deutsch-, Philosophie-, Religions- und/ oder Kunstunterricht betrachtet werden. Das
intertextuale Moment tritt dabel ebenso deutlich in den Vordergrund wie die
individuelle Werk- und Rezeptionsgeschichte inkl. diverser Inszenierungsmaog-
lichkeiten, die dann mit der Methode der szenischen Interpretation erarbeitet werden

konnten.

Es ist nicht einzusehen, dass Oper nur dort im Stoffplan einzusetzen ist, wo en
Opernhaus in der N&he ist, denn die interdisziplinaren Beziige ermdglichen einen
besonders kreativen und handlungsorientierten Unterricht. Um es mit Heinz Meyer zu

sagen, es geht nicht darum ,,das Musiktheater zum neuen , Unterrichtsgegenstand Nr. 1'

kann hier nicht die Aufgabe sein, die Uber 400 Jahre andauernde Geschichte der Oper (bzw. des Musiktheaters) darzulegen, um den
breiten Werkkanon zu beweisen. Es gibt hervorragende Darstellungen, die dieses bereits leisten. Vgl. z.B. Abert: Geschichte der
Oper. Kassdl, Stuttgart, 1994. - Bie: Die Oper. Berlin, 11923. - Daube: Oper und Musikdrama. Die Geschichte der Oper von der Re-
naissanceoper bis zu Richard Wagner. Heft 1 und 2. Dortmund, 1951. - Parker (Hrsg.): Illustrierte Geschichte der Oper. Stuttgart,
Weimar, 1998. - Walter: ,, Die Oper ist ein Irrenhaus’ . Sozialgeschichte der Oper im 19. Jahrhundert. Stuttgart, Weimar, 1997.

4 Ehrenforth: Verstehen und Audegen. Die hermeneutischen Grundlagen einer Lehre von der didaktischen Interpretation der Mu-
sik. Frankfurt am Main, 1971. - Richter: Theorie und Praxisder didaktischen Interpretation von Musik. Frankfurt am Main, 1976.

*® Die Terminologie ,interdisziplinar, , fachiibergreifend* und , facherverbindend ist in der fachdidaktischen Literatur nicht immer
einheitlich eingesetzt. Jedoch ist die oben genannte Unterscheidung eine haufig benutzte. Vgl. Richtlinien und Lehrpléne fur die
Sekundarstufe 11 - Gymnasiuny Gesamtschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen, 1999. S. 33.
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hochzuloben.“*” Vielmehr gibt es keinen Anlass, auf diesen Themenbereich zu
verzichten. Auf Grund vieler bereits aufgefuhrter Argumente gegen die Behandlung von
Opern kdnnte man annehmen, es handele sich um einen zu Recht gescholtenen
Aufgabenbereich des Musikunterrichts. ,Und doch geht [..] ein ganz wichtiger,
menschlich ungemein beglickender Kulturbereich verloren, wenn es der Schule nicht
gelingt, die verschlossenen Tiiren zum musikalischen Theater zu 6ffnen.“*®

So erscheint eine Rechtfertigung erforderlich, warum Opern Uberhaupt im
Musikunterricht behandelt werden sollten: Zum einen handelt es sich um eine ,,sachlich-
fachliche Vermittlung von kulturell erprobten und , gesicherten’ Inhalten bzw. Werten —
etwas pauschal as Musik- bzw. Kunstgeschichte verstanden®; zum anderen muss sich
Musikunterricht stets auch kritisch ,mit der [...] musikalischen bzw. — umfassender —

akustischen Umwelt* auseinander setzen.®

An diesen Grenzwerten [...] 183t sich verdeutlichen, dal? die Oper in jedem Fall ihren festen Platz
im Musikunterricht haben mifdte, gleichglltig von welcher (Extrem-)Position der Lehrende auch
ausgehen mag. Die traditionelle analytisch-interpretierende Methode, Opern als Kunstwerke zu
betrachten, findet ihren Platz im Rahmen einer umfassenden, sich Uber viele Schuljahre hin
erstreckenden Musikgeschichte und erschopft sich im wesentlichen in einer werkbezogenen Gat-
tungsanalyse; ihr oberstes Ziel ist die Vermittlung von vorwiegend theoretisch-handwerklichem
Wissen [...]. Es ist nur zu bekannt, dal3 Schilern auf diesem Weg der Zugang zur Oper eher
verbaut als geebnet worden ist. [...] Die zweite [...] Position — kritische Auseinandersetzung mit
der zeitgendssischen akustischen Umwelt — soll den Schiler beféhigen, sich nach Verlassen der
Schule im vielfaltigen und verwirrenden Musikangebot unserer Zeit zurechtzufinden.?

Die Oper ist meines Erachtens in jedem Fall den relevanten Bildungsinhalten des
Faches Musik zugehdrig und den Heranwachsenden zuganglich zu machen, so dass der
professionellen Lehrperson variable Wege aufgezeigt werden miissen, wie trotz etwai-
ger Ablehnung der Oper auf Seiten der Schiler eine unterrichtliche Durchfihrung mog-
lich werden kann. Da Oper unbestreitbar einen wichtigen Teil des 6ffentlichen Kulturle-
bens umfasst, sollte die Erziehung zur kritischen Teilhabe an diesem Kulturleben

unbedingt Aufgabe des Musikunterrichts sein,®* und als ganzheitlich-atmosphérisches

7 Meyer: , Oper als Unterrichtsgegenstand in der Hauptschule®. In: Ehrenforth (Hrsg.): Schulische Musikerziehung und Musikkultur.
Kongressbericht der 14. Bundesschulmusikwoche Berlin 1982. Mainz, 1983. S. 39. - Vgl. Werner-Jensen: ,,Musiktheater 11“. In:
Musk in der Schule. Stuttgart, 1983. S. 1.1. Sowohl der eigene Blick ,Uber den Tellerrand* as auch die Zusammenarbeit mit
Kollegen anderer Fachrichtungen werden empfohlen. - Vgl. Richtlinien und Lehrplane fur die Sekundarstufe Il - Gymnasiuny
Gesamtschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen, 1999. S. 33-36. - Vgl. Kosuch, der fir die Arbeit mit szenischer
Interpretation eine ,Verteilung der Spieleinheiten auf die Facher Musik, Deutsch und Kunst im fécherverbindenden Unterricht*
erarbeitet. (Kosuch: Sergegj Prokofjew, 1997. S. 9.)

8 schmidt-Kéngernheim, 1983. S. 1.1.

® Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 9.

2 Epd. S. 9-10.

2 yvgl. Richtlinien und Lehrplane fir die Sekundarstufe 11 - Gymnasium/Gesamtschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen,
1999. S. XVI und S. 6 - Sowohl die Richtlinien as auch der Lehrplan nennen die kulturelle Teilhabe as wichtige Aufgabe des
sprachlich-literarisch-kiinstlerischen Aufgabenfeldes im Allgemeinen und des Musikunterrichts im Besonderen. - Vgl. Ausfihrun-



8

Phanomen auch bzw. gerade in der S 11 gewiirdigt werden.?? Musikunterricht an allge-
mein bildenden Schulen hat die Chance und zugleich die Aufgabe, Heranwachsenden
wesentliche Hilfen in Form von Identifikations- und Aktionsmdglichkeiten bel ihrem
Selbstfindungsprozess anzubieten und zu mundigen, selbstbestimmten und
sachkundigen Teilnehmern am vielschichtigen kulturellen Leben zu befahigen:*

Musikunterricht dient nicht der unbefragten Tradierung oder gar normativen Durchsetzung der
historischen oder gegenwértigen Musik bestimmter Sozialschichten oder deren &sthetischem
Wertsystem. Vielmehr soll er kompetente Teilhabe an Musikkultur dadurch erméglichen, dal? jede
Art von Musik in ihrem historischen, geographischen, gesellschaftlichen und individuellen Bezug
dargestellt wird.**

Als wichtige Aufgaben des Musikunterrichts sind die erfolgreiche Ausbildung einer
kommunikativen Kompetenz im musikalischen Kulturbereich sowie die Férderung der
Identitétsentwicklung der Jugendlichen zu nennen, die Uber die Grenzen des Schul-
lebens hinaus gesellschaftliche Relevanz besitzen.”® Aus diesem Grund ist sinnvoller
Musikunterricht, auch Uber das Ausbildungsziel bzw. den Erwerb von Fachwissen
hinaus, fir die Férderung selbstbestimmter, kompetenter Individuen von Bedeutung:

Neben der Aufarbeitung des musikalischen Alltags der Schiler sind neue und auf erweiterte
Umgangsmdglichkeiten mit Musik zielende Erfahrungen anzustreben. Das intendierte Lernen
durch Musikunterricht sollte auch von den Schiilern als sinnvoll empfunden und, soweit dies ihre
Vorerfahrungen ermdglichen, von ihnen mit geplant werden.?

Das grofie Gebiet der Oper zeigt sich diesen Anforderungen gewachsen und ist daher
sowohl von wissenschaftspropadeutischer as auch von lebensweltlicher Bedeutung fur
die Lernenden. In der S Il erflllt der Wissensbereich ,Oper* die vidfdtigen und
gesellschaftlich  relevanten, padagogischen und kulturellen  Aufgaben  des
Musikunterrichts besonders effizient. Zudem haben bisherige Studien sich in erster
Linie mit der Erstbegegnung und der Uberwindung der Abneigung gegeniiber dem
Belcanto beschaftigt.?’

2 \Werner-Jensen fiihrt dazu aus: , Die Schiller sollen begreifen, daR diese Institution insofern gesellschaftlich (auch fiir sie selber)
bedeutungsvall ist, as sie die Mdglichkeit haben und also auch ausniitzen sollten, das Theater in Anspruch zu nehmen [...], zugleich
aber auch als zukiinftige Steuerzahler diese Institution ungefragt mitfinanzieren, schlief3lich auch in den verschiedenen Berufen [...]
Mitglied eines Theaters werden konnten (Gesichtspunkt der Berufsberatung). Vgl. Werner-Jensen: ,Musiktheater 11, 1983. S. 2.1.

% 7 B. Theaterbesuche, Konzertbesuche etc.

2 Kleinen, Klippelholz, Lugert: Neue Musik/Neues Musiktheater. Diisseldorf, 1985. S. 7-8.

% vgl. Richtlinien und Lehrplane fir die Sekundarstufe 11 - Gymnasium/Gesamtschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen,
1999. S. X1V und S. 31. - Richtlinien und Lehrplane fur das Gymnasium Sekundarstufe | in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen,
1993. S. 31-32. - Richtlinien und Lehrpléne firr die Hauptschule - Sekundarstufe | - in Nordrhein-Westfalen. Musik (Lernbereich
Kunst/Musik/Textilgestaltung). Frechen, 1989. S. 7. - Richtlinien und Lehrpléne fir die Realschule - Sekundarstufe | - in Nordrhein-
Westfalen. Musik. Frechen, 1999. S. 7. - Richtlinien und Lehrplane fur die Gesamtschule - Sekundarstufe | - in Nordrhein-Westfalen.
Musk. Kdln, 1999. S. 17. - Klafki, Lingelbach, Nicklas (Hrsg.): Probleme der Curriculumentwicklung. Entwirfe und Reflexionen.
Frankfurt am Main, 1972. S. 10.

% K|einen, Kliippelholz, Lugert, 1985. S. 8.

Z vgl. Konold: ,Musiktheater und Schule — zu einem musikdramaturgisch-theaterpadagogischen Konzept*. In: MuB 11 (1979) 6.
S. 393-395. - Klufimann: ,,Oper im Unterricht. Ein Versuch zum Versténdnis des singenden Menschen®. In: MuB 14 (1982) 9.
S. 546-553. - Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981.
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Dennoch kann die vorliegende Arbeit nicht das Ziel verfolgen, eine neue Operndidaktik
zu evaluieren. Vielmehr wird das bestehende musikdidaktische Material zusammen-

getragen und kritisch auf die dort zu Grunde liegenden Konzepte bewertet.®

In der Multidimensionalitdt der zu untersuchenden Aspekte zeigt sich zugleich eine
enorme Spannbreite von Opern im (Musik-) Unterricht und die grof3e Vielfalt moglicher
Themen besonders im interdisziplindren Unterricht der S II. Daher wird die
ausdrickliche Forderung nach der exemplarischen, verbindlichen Behandlung von
Opern im Musikunterricht der weiterfihrenden Schulen zu diskutieren sein. Diese
Uberlegung gilt al's , roter Faden” der vorliegenden Arbeit, die den Stellenwert der Oper
im Spannungsfeld von Theorie und Praxis darzulegen versucht. Meine Erwartungen
zielen in die Richtung, dass Oper zu den Randgebieten im Musikunterricht und in den
dass sie angemessen vorgestellt wird. Da Lehrplane das Genre®® zumeist nur as eines
von vielen Beispielen nennt, wird ein Ergebnis der vorliegenden Arbeit sein, inwieweit
Oper auf Grund ihrer Vielsaitigkeit zu den verbindlichen Bildungsinhalten des Faches
Musik gehdren muss.

Die Ergebnisse konnen bel der Lehreraus-, Fort- und Weiterbildung herangezogen
werden, um angehende und praktizierende Padagogen bel der Bewéltigung dieses viel-
schichtigen Phanomens praxisgerecht zu unterstiitzen und um den Unterrichtsalltag im
Fach Musik fur Lehrende und Lernende zu verbessern. Damit soll eine Grundlage fir
eine fundierte Unterrichtseval uation geschaffen werden, die nicht zuletzt die Diskussion
von Veranderungen in den Bereichen Musiklehrerausbildung und Curriculumentwick-

lung ermoglichen soll.

% vgl. hierzu auch Krakauer: , Klangszenen als Rezeptionspraxis. Anmerkungen und Modelle zur Musiktheater-Interpretation”. In:
Roscher, 1989. S. 103.

2 Auf Grund der in der Sekundérliteratur uneinheitlichen Handhabung in den Definitionen und in der Terminologie von , Thema'
und ,, Unterrichtsgegenstand” wird in einigen Féllen das Problem mit dem Terminus ,Genre* umgangen. - Vgl. Hodek, Heister,
Schutte, 1981. S. 6. Die Autorengruppe spricht im Zusammenhang mit ,, Unterrichtsgegensténden” ebenfalls von dem ,,Genre der
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2 Die oper ndidaktischen Positionen

Die Oper umfasst aufgrund ihrer Multidimensionalitét fur diverse, noch darzustellende
Unterrichts-, Lehr- und Lernziele ein Gewinn bringendes Themengebiet. Zwar sind Fra-
gen der Rezeption von Musik stets Bestandteil der aktuellen didaktischen Diskussionen,

jedoch ist haufig Oper/Musiktheater ausgeklammert oder nur am Rande erwahnt.

Der Blick in algemeine didaktische Schriften zum Musikunterricht (, Musikdidaktiken*) scheint
den Eindruck zu bestétigen, dal? das Thema Musiktheater bzw. Oper nach wie vor ein Problemfeld
darstellt, das man besser umgeht. In den meisten einschlégigen Vertffentlichungen verrét bereits
ein Blick in die durchweg umfangreichen Sachwortregister diese Liicke.*

Im Folgenden ist nicht die,vollsténdige’ musikdidaktische Literatur analysiert worden.
Viemehr geht es um exemplarische Untersuchungen bekannter Autoren, deren
Schriften im Laufe der Zeit die musikp&dagogische und musikdidaktische Literatur
nachhaltig beeinflusst haben. Gerade ihre positive wie negative Einschétzung von Oper
im Musikunterricht hat sicherlich Auswirkungen auf die Unterrichtspraxis.

2.1 Uberblick: Didaktische Literatur und Oper

Beginnend mit Michael Alts Didaktik der Musik wird der Brickenschlag zu aktuellen
Musikdidaktiken versucht, um die Darstellung von Oper und Musiktheater in den
gangigen didaktischen Schriften auch zeitlich einordnen zu kénnen.

Michael Alt nennt in seiner Didaktik der Musik (1968) das Begreifen von musik-
asthetischen Positionen und ihrer Einwirkungen u.a. auf die Musik- und Kulturpolitik
als ein wichtiges Ziel des Musikunterrichts in der Oberstufe.” Diesem Bereich ist die
Oper zugehdrig, zu der firr Alt der Weg tber das Spiellied fihrt.® Er bezeichnet die
Oper asfir die Schiler faszinierende ,, Kunstsynthese von Musik, Dichtung und Schau-
spiel“, die sich auf Grund dieser Synthese den Schillern , besonders leicht erschlieRt“*
und empfiehlt einige Werke, z.B. Glucks Iphigenie, Mozarts Entfuhrung aus dem Serail
und Zauberfltte sowie Beethovens Fidelio wegen der in ihnen enthaltenen Idee der

Humanitzt.? Bereits fur die unteren Schulstufen fordert Alt

eine Art musikalischer ,Umweltlehre' [...], welche die Stellung der Musik im &ffentlichen Leben
und im Bereich der Massenmedien durchleuchtet. Konzert, Oper, Ballett, Kirchenmusik, Volks-
musik, Jugendmusik, Unterhaltungsmusik, deren Vorkommen im Alltag und bei den technischen
Mittlern miissen zum BewuRtsein gebracht [...] werden.®

T Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 157.

2V/gl. Alt: Didaktik der Musik. Orientierung am Kunstwerk. Dilsseldorf, 1968. S. 67.
®Vgl. Ebd. S. 97-99.

4Vgl. Ebd. S. 97.

®Vgl. Ebd. S. 169.

®Vgl. Ebd. S. 243.
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Theodor W. Adorno zeigt in seinem Beitrag ,, Zur Musikp&dagogik” aus dem Jahr 1969
einige bedeutende Uberlegungen zum Musikunterrichts auf, verzichtet aber auf
Ausfiihrungen zur Oper und zum Musiktheater.” Dennoch ist der Autor der Ansicht,
dass die Ausbildung der Stimme helfen kann, die Schiller zur Vokamusik zu fiihren.®
Jegliche Werkauswahl misse auf die , Fille vermittelter sowohl wie kontrastierender
Gestalten, reiche Dynamik, Differenziertheit der Charaktere und des Klanges*
zuriickzuftihren sein.’ Obwohl Adorno dies nicht erlautert, kdnnte beispielsweise die
Musiksprache in Mozarts Opern as herausragendes Exempel fir die genannten
Bedingungen der Werkauswahl gelten.

Helmut Segler stellt in Musik und Musikunterricht in der Gesamtschule (1972) Aufsétze
zu den Grundlagen und Wertvorstellungen von Musikunterricht zusammen, anhand
derer der Musikunterricht an der Gesamtschule diskutiert und gerechtfertigt werden
soll.*° Diverse Unterrichtsbeispiele verdeutlichen dieses Anliegen. Fiir den Bereich
»Musik und Theater” ist vorgesehen, einen Kurs der S Il auf den Opernbesuch von
Beethovens Fidelio vorzubereiten, ohne dass das gesamte Werk zuvor erarbeitet wird.™
Die Introduktion in die Musikkultur und die kritische Teilhabe an ihr gehéren fir Segler
zu den wichtigen Aufgaben einer Unterrichtsreihe Uber das Musiktheater. Wirkungswei-
sen und inszenatorische Probleme missen durchsichtig werden und eine angemessene
Reflexion mdglich werden lassen.'> Dabei sind auch szenische Aspekte sowie das
Problemfeld ,, Musik und Sprache® zu diskutieren.

Wulf Dieter Lugert nennt im Grundrif3 einer neuen Musikdidaktik (1975) das Volkslied,
die Klassik, die Moderne, Jazz, moderne Unterhaltungsmusik, Musik und Funktion
(z.B. im Kaufhaus) und , andere musikalische Bereiche” as Inhate des Musikun-
terrichts.”® Diese ,, anderen Bereiche* beinhalten firr ihn auch das Musiktheater, das er

als,, gesellschaftlich wenig relevant” bezeichnet:

Formen wie Oper, Ballett, Kirchenmusik, Jazz, Musik anderer Kulturen usw. sind zwar gesell-
schaftlich wenig relevant, es ist jedoch notwendig, dal? der Schiler auch Uber sie informiert wird
[...]. Allgemein gilt, da’3 das Angebot des Musikunterrichts moglichst alle Erscheinungen des
Musiklebens umfassen sollte und nicht bereits ein Exzerpt dessen, was der Musikpadagoge fir
wichtig erachtet.™*

Heinz Antholz bezeichnet in seiner Schrift Unterricht in Musik (1976) die Erziehung
zum sinnerfassenden Horen von Musik, das sowohl die rationale as auch die

7 Adorno: ,, Zur Musikpédagogik®. In: ders.: Dissonanzen. Musik in der verwalteten Welt. Géttingen, 1969. S. 102-119.
8Vgl. Ebd. S. 115-116.

°Vgl. Ebd. S. 117.

0v/gl. Segler (Hrsg.): Musik und Musikunterricht in der Gesamtschule. Weinheim, 1972. S. 9.

" vgl. Heise: ,Musik und Theater — ein Opernbesuch®. In: Segler, 1972. S. 215-239.

2vgl. Ebd. S. 231-233.

2 vgl. Lugert: GrundriR einer neuen Musikdidaktik mit Unterrichtsbeispielen. Stuttgart, 1975.

4vgl. Ebd. S. 96.
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emotionale Komponente der Musik enthdlt, as eine wichtige Aufgabe des
Musikunterrichts.”® Diese Veroffentlichung befasst sich in erster Linie mit dem
Unterricht an Grund- und Hauptschulen, in dem die Introduktion in die , objektive
Musikkultur der Gegenwart und in die subjektive Musikkultur als Hoérkultur® das
oberste Ziel aler padagogischer Bestrebungen sei.*® Fir die Oper bedeutet dies, dass
nicht Rezeption und Interpretation eines Werkes im Vordergrund stehen. Vielmehr geht

es dem Autor

um den (vielleicht ersten) Besuch eines Opernhauses, moglichst auch um seine ,Besichtigung®,
und sei es nur an Hand von Bildmaterial und Beschreibung raumlicher, technischer und
organisatorischer Details. Der junge Besucher soll nicht nur auf die Musik héren und auf die
Biihne schauen, sondern quasi auch hinter die Musik und ihre Szene.*’

Antholz erstellt fur die Hauptschule einen Beispielplan der zu unterrichtenden Werke,
zu dem Orffs Die Kluge, Wagners Der fliegende Hollander, Lortzings Zar und Zimmer -
mann, Beethovens Fidelio, Zimmermanns Die Soldaten und Loewes My Fair Lady
gehoren.’® Unter dem Aspekt , Musik und Bildung® ist der Besuch von Veranstaltungen
(Konzert und Oper) empfohlen.'® Das Autorenteam Fiiller, Hammaleser, Schilling und
Strobel evaluiert im Jahr 1978 musikpédagogische Modelle, die den ,, Musikunterricht
als offenes Handlungsfeld fiir Lehrer und Schiller [...] strukturieren* sollen.?® Anhand
von drel ausgewahlten Praxisbeispielen decken sie ,,einen breiten Bereich dessen ab,
was sich dem Musiklehrer heute an altaglichen Planungsaufgaben im Unterricht
stellt.“?* Dazu gehoren zwar die Bereiche Lied und Singen sowie Werkanalyse, jedoch
bleibt das Musktheater in der Beispielgebung auflen vor. Es gibt keine
Werkempfehlungen oder ausgearbeitete Ansétze fir die Oper.

Heinz Meyer entwirft in Musik als Lehrfach (1978) Unterrichtsreihen fir eine Jahr-
gangsstufe 5 einer (fiktiven) Haupt- oder Realschule tber ,Musik, die im offentlichen
Musikleben eine gewichtige Rolle spielt.“?* Wahrend dieser Reihe sollen die Schiiler
»Musik kennenlernen, zu der sie entweder ein indifferentes oder ein von Vorurteilen ge-
pragtes aversives Verhaltnis haben [...].“%® Zu diesem Bereich zzhlt Meyer u.a. Webers

Der Freischitz, Loewes My Fair Lady, Mozarts Die Zauberflote und Strauf¥ Der

% vgl. Antholz: Unterricht in Musik. Ein historischer und systematischer AufriR seiner Didaktik. Diisseldorf, 1976. S. 89 und
S. 110.
®vgl. Ebd. S. 118.
7 Ebd. S. 192.
8\/gl. Ebd. S. 181.
¥ vgl. Ebd. S. 193. - Fiir den Musikunterricht in der Grundschule ist Oper/Musiktheater nicht vorgesehen, und andere Schulformen
der Sn | und/oder |1 werden nicht berticksichtigt.
% Filler, Hammaleser, Schilling, Strobel: Modellorientierter Musikunterricht. Didaktische Konzepte und praktische Beispiele fur
eine offene Unterrichtsplanung. Miinchen, 1978. S. 9.
2 Epd.
Z Meyer: Musik als Lehrfach. Anregungen, Erfahrungen, Arbeitshilfen. Wiesbaden, 1978. S. 9.
Ebd. S. 6.
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Zigeunerbaron. Als Zugangsweisen wahlt er neben dem Horen der Musikbeispiele und
der Formanalyse auch den Blick hinter die Kulissen und das Spielen ausgewahlter
Szenen.®

Wolfgang Schmidt-Brunner evaluiert in Werkinterpretation im Musikunterricht (1979)
einen Katalog, der ,,dem Schulmusiker die Orientierung in der Fulle der musikpadago-
gischen Unterrichtsliteratur erleichtern® soll und so zur Unterrichtsvorbereitung dienen
kann.?® Es handelt sich dabei nicht um einen eigenen musikdidaktischen Ansatz, den er
vertritt, sondern um Werkempfehlungen mit der dazugehdrigen Sekundérliteratur fur die
Arbeit des Lehrers. Beides wird in erster Linie aus einer Auswahl der 1979 aktuellen
Unterrichtdliteratur filtriert. Als Opernbeispiele sind fur die Primar- und Orientierungs-
stufe Mozarts Die Zauberfléte und Webers Der Freischitz vorgesehen. Fir die S |
werden ebenfalls Der Freischitz sowie Mozart Die Entfihrung aus dem Serail und
Verdis Aida empfohlen, wahrend Bergs Wozzeck, Mozarts Die Hochzeit des Figaro,
Zimmermanns Die Soldaten sowie Aida fiir die S 11 vorgestellt sind.?

Walter Gieseler beschéftigt sich in seinen Schriften Grundrif3 der Musikdidaktik (1973)
und Didaktik der Musik (1982) nicht mit der Oper oder dem Musiktheater und regt auch
keine Auseinandersetzung an.?’

Das Autorenteam Gunther, Ott und Ritzel umgeht in Musikunterricht 5-11 (1983) die
Auseinandersetzung mit der Oper ebenfalls, obwohl Praxisberichte Uber ,, Produktion
von Hoérszenen mit Musik® sowie Uber ,Menschen, die Musik machen* eine gewisse
N&he zum Musiktheater evozieren.?®

Auch Heinz Lemmermann verzichtet in seinen Uberlegungen zum Musikunterricht
(1984) auf die Darstellung der Oper und des Musiktheaters. Er liefert zwar vielféltige
Beispiele fiir , Gegenstande und ihre Auswahl“,? umgeht jedoch Oper und Musiktheater
vollstandig.

Sigrid Abel-Struth verzichtet in ihrem Grundrifd der Musikpadagogik (1985) ebenfalls
komplett auf die Nennung bestimmter Gattungen, fihrt aber die ,Tellhabe an dem
offentlichen Musikleben* * als ein wichtiges Ziel von Musikunterricht an: , Der Schiiler
soll durch den schulischen Musikunterricht Kenntnis erhalten von den Angeboten, der
Organisation, den Bedingungsfaktoren des 6ffentlichen Musiklebens, seiner Fulle und

#vgl. Ebd. S. 10.

% schmidt-Brunner: Werkinterpretation im Musikunterricht. Eine kommentierte Bibliographie von Unterrichtsbeispielen und
Analysen. Primarstufe und Sekundarstufe | und I1. Mainz , 1979. S. 7.

%\/gl. Ebd. S. 31 (Berg), S. 77-79 (Mozart), S. 109 (Verdi), S. 110 (Weber) und S. 115-116 (Zimmermann).

21\/gl. Gieseler: Grundri der Musikdidaktik. Ratingen, 1973. - ders.: Didaktik der Musik Hagen, 1982.

% \/gl. Giinther, Ott, Ritzel: Musikunterricht 5-11. Weinheim, Basdl, 1983. S. 100 und S. 146.

2 | emmermann: Musikunterricht. Bad Heilbrunn/Obb., 31984. S. 100-107.

% v/gl. Abel-Struth: GrundriR der Musikpéadagogik. Mainz, 1985.
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seiner Vielfalt.“® In diesen Bereich gehdrt meiner Ansicht nach auch das Musiktheater,
jedoch erhdt man von Abel-Struth keine Informationen, welchen Stellenwert einzelne
Bereiche des offentlichen Musiklebens erhalten sollen.

Siegmund Helms und Hellmuth Hopf richten sich mit ihrer Werkanalyse in Beispielen
(1986) nach den ,, Empfehlungen der zur Zeit in der Bundesrepublik Deutschland gul-
tigen Richtlinien fr den Musikunterricht [...], neuerer Musiklehrbiicher sowie musikdi-
daktischer Literatur [...].“** So findet sich hier sowohl eine Analyse von Monteverdis
L’ Orfeo als auch von Wagners Vorspiel zu Tristan und Isolde.®® Jedoch wird gemessen
an der wesentlich gréf3eren Anzahl von analysierten Orchesterwerken deutlich, dass die
Oper gerade vor dem Hintergrund des oben zitierten Richtlinienbezuges nicht
gleichwertig behandelt wird.>*

Hermann Kaiser und Eckhard Nolte sparen Oper und Musiktheater in ihrer Musikdidak-
tik (1989) aus.* Sie nennen zwar sowohl ,Musik und Sprache* als auch ,Musik und
Bewegung“ als wichtige Teilbereiche des Musikunterrichts, fuhren jedoch nicht weiter
aus, inwieweit Musiktheater fiir sie dazu gehort.>

Rudolf-Dieter Kraemer gibt mit Musikpaddagogik (1991) einige Beispiele fir
Umsetzungen von Oper und Musiktheater heraus.®” So werden Mozarts Die Zauberfléte
sowie der Mythos des Orpheus in zwei verschiedenen Aufsitzen thematisiert.®® Das
Libretto zu Mozarts Zauberfl6te wird interpretiert, um die psychologischen Aspekte des
Werkes in den Vordergrund zu stellen. Fir den Orpheus-Mythos wird nachgezeichnet,
inwieweit er sich durch die geschichtlichen Entwicklungen verandert. Diese Thematiken
sind bereits sehr speziell und somit eher fir die Erweiterung des Sachwissens bei der
Unterrichtsvorbereitung von Nutzen.

Alfred Litschauer fuhrt in Grundlagen des Musikunterrichts (1998) Aspekte der
aktuellen Kultur auf, zu denen es gehdre, ,,gegentber dem Jugendmythos der Moderne
die menschliche Lebensspanne zu thematisieren, z.B. durch Filme, Opern, Kinstler-

biographien [...].“* Dies ist jedoch der einzige Bezug, den er zur Oper liefert. In seiner

2 Helms, Hopf (Hrsg.): Werkanalyse in Beispielen. Regensburg, 1986. S. 7.
*Vgl. Leopold: , Claudio Monteverdi: L’ Orfeo". In: Helms, Hopf, 1986. S. 9-22. - Tondorf: , Richard Wagner: Tristan und Isolde,
Vorspiel“. In: Helms, Hopf, 1986. S. 168-178.

S. 30ff.

% Kaiser, Nolte: Musikdidaktik. Sachverhalte — Argumente — Begriindungen. Ein Lese- und Arbeitsbuch. Mainz u.a., 1989.

% Ebd. S. 51.

% Vgl. Kraemer (Hrsg.): Musikpadagogik. Unterricht — Forschung — Ausbildung. Mainz, 1991.

% Vgl. Klausmeier: , Die ZauberflGte, ein Drama der Adoleszenz®. In: Kraemer, 1991. S. 143-157. - de la Motte-Haber: , Orpheus
und Odipus. Die Antithese von Mythos und Aufkl&rung”. In: Ebd. S. 199-207.

* |itschauer: Grundlagen des Musikunterrichts. Eine Einfihrung in die Musikdidaktik. Bern, 1998. S. 85.
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Auflistung der ,Fulle der aktuellen thematischen Ansatzpunkte® kommen keine
expliziten Werkempfehlungen vor.*

Die Durchsicht der Handblcher zur Schulmusik, zur Musikpadagogik und zur
Musikdidaktik ergibt ein dhnliches Bild. Im Neuen Handbuch der Schulmusik (1975)
findet sich kein Artikel, der sich auch nur peripher mit Oper/Musiktheater auseinander
setzt,** wahrend das Neue Lexikon der Musikpadagogik (1994) die wesentlichen
Positionen der Operndidaktik vorstellt: Oper hinter den Kulissen, Oper als soziale
Tatsache, menschliche Grundsituationen in der Oper, handlungsorientierter Umgang mit
Opern, gattungsibergreifende Vergleiche, Funktionen der Musik und des Singens.*
Nun liegen alerdings zwanzig Jahre zwischen diesen beiden Veroffentlichungen. Es
fallt auf, dass die Oper generell in den Handbiichern der 70er-Jahre weniger Beachtung
findet as in denen der 90ern. Es scheint, als sei das Interesse an der Oper in den 90er-
Jahren durch die erweiterten Ansétze zur Unterrichtsgestaltung wieder erwacht. Jedoch
ist diese Beobachtung nicht fir die Gesamtuntersuchung der didaktischen Schriften

gultig: Aussparungen der Oper sind in alen Dekaden (60er bis 90er-Jahre) zu finden.

Die folgende Darstellung der operndidaktischen Konzepte seit den 60er-Jahren dient als
Basis fur die Reflexion des Fragebogens und der daraus resultierenden weiterfihrenden
Untersuchungen. Zunéchst wird die traditionelle Schriftenrethe Die Oper vorgestellt,
die in den 60er-Jahren die einzige fachdidaktische Literatur zum Themengebiet
darstellt. Im Zuge didaktischer Tendenzen z.B. zur Handlungsorientierung und zur
polyasthetischen Erziehung treten jedoch weitere Aspekte in den Blickpunkt, die eine
Behandlung von Werken des Musiktheaters grundsétzliche interessant erscheinen
lassen.*® Diese Grundpositionen haben laut Werner Abegg die folgenden

Gemeinsamkeiten:

4O Vgl. Ebd. S. 119-123. - Litschauer nennt zwischen den Zeilen durchaus Bereiche, die den Theaterbereich tangieren, so z.B.
S. 122: ,Menschliche Stimme*, , Verbindung mit anderen &sthetischen Bereichen” und S. 123: , Personen” des Musiklebens.

“Lvgl. Valentin (Hrsg.): Neues Handbuch der Schulmusik. Regensburg, 1975.

42 Vgl. FuR: ,Musiktheater/Oper“. In: Helms, Schneider, Weber: Neues Lexikon der Musikpadagogik. Sachteil. Kassal, 1994.
S. 193-195. Hier besonders S. 194.

“Vgl. FuR, 1994. S. 193. - Es sind sicherlich andere Konzepte in der Fachliteratur benannt, die von dem oben gezeigten Modell
abweichen. Dennoch halte ich die gebotene Einteilung fir eine sehr sinnvolle und beschrénke mich daher auf diese Darstellung. -
Nicht innerhalb dieser Betrachtung ist das Konzept der Auseinandersetzung mit der Funktion des Singens und den Moglichkeiten
der Sprache in der Oper, welches u.a. durch KluBmann vertreten wird, da dieser Ansatz in der Analyse der fachdidaktischen Zeit-
schriften untersucht werden wird. Vgl. Klumann: , Dhrupad, Kavatine und Rocksong. Eine phdnomenologische Betrachtung sénge-
in dem das Sujet Ausgangspunkt der unterrichtlichen Betrachtung ist. Menschliche Grundsituationen und Typisierungen werden
analysiert und in lebensweltlichen Bezligen fir die Schiler aktualisiert. Vgl. Meyerolbersieben: ,Der Abschied in Mozarts
Grundsituationen®, ,, Handlungsorientierung®, , gattungsiibergreifende Vergleiche sowie ,, Funktionen der Musik und des Singens*
im Ansatz der szenischen Interpretation enthalten, wie auch Abegg ausfihrt. Vgl. Abegg: ,Das Orchester als Opernfuhrer.
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sie haben zum Ziel, die Schiler fur die dramatische Konfliktsituation der Buhnenfiguren zu
sensibilisieren und diese den Schilern al's ernstzunehmende Menschen nahezubringen.

sie stellen die Musik nicht mehr isoliert in den Mittelpunkt der Betrachtung, sondern
versuchen, den Schillern die Augen und Ohren fir das faszinierende Ineinander von Bihne,
Regie und Musik zu éffnen.*

Zum einen ist die , kritische Erkundung der Institution ,Oper’ und dessen, was sich in
dieser Institution abspielt“ von Bedeutung fiir die Entwicklung der Operndidaktik.* Als
einer der wichtigen Vertreter dieses Ansatzes wird im Folgenden Werner-Jensen
vorgestellt. Zum anderen wird Oper als ,soziale Tatsache® gezeigt. Dies arbeitet das
Autorenteam Heister, Schutte, Hodek durch die Betonung des sozialkritischen
Elementes aus.*® Des Weiteren kann Oper den Schiilern multimedial im Zusammenspiel
adler Kiinste prasentiert werden.” Im polyasthetischen Ansatz Roschers wird dies
ebenso deutlich wie in der Untersuchung von Opernplakaten (Schmidt-Brunner). Die
szenische Interpretation von Opern, die auf dem erfahrungsbezogenen Unterricht
basiert, wird schliefdlich als zurzeit aktuellster Ansatz dargel egt.

2.2 Oper im Musikunterricht der 60er und 70er Jahre

Seit den 50er Jahren stehen die einzelnen Bande der Schriftenreihe Die Oper zur
Verflgung, die durch die Zugangsweise der traditionellen Werkanayse unterschied-
lichste Einzeldarstellungen prasentieren.®® Vor alem fiir die Unterrichtsvorbereitung
kann die Schriftenreihe auch heute noch von Bedeutung sein und Fachwissen

vermitteln, jedoch werden kaum didaktisch-methodische Hilfestellungen geboten.

In den neueren Publikationen zeigen sich dagegen zunehmend die positiven Seiten dieser an sich
verdienstvollen Reihe — némlich ihre profunde und umfassende Sachinformation zu allen Aspekten
eines einzelnen Werkes. Sie schranken den didaktischen Teil sehr ein und vermitteln lediglich
knappe allgemein gehaltene ,, methodische Hinweise" [...]. Auf diese Weise vermdgen diese Bande
viel eher zur unentbehrlichen Materialausstattung des Musiklehrers zu werden und unterliegen
nicht so stark dem didaktischen Alterungsproze3.*

Eine Vielzahl von Werken ist in chronologischer Abfolge der Szenen vorgestellt,
interpretiert und analysiert, obwohl den Autoren bewusst ist, dass dieses Verfahren in
der Unterrichtspraxis Nachteile fir die Motivation mit sich bringen kann. Die Methode

4 Abegg. In: MuU 1 (1990) 3. S. 17. - Vgl. Nebhuth, Stroh: ,, Szenische Interpretation von Opern — wieder eine neue Operndidak-
tik?* In: MuB 22 (1990) 1. S. 20.

5 Nebhuth, Stroh. In: MuB 22 (1990) 1. S. 20.

“©Vgl. FuR, 1994. S. 194

47Vvgl. Nebhuth, Stroh. In: MuB 22 (1990) 1. S. 20.

“\Vgl. Stoverock, Cornelissen (Hrsg.): Die Oper. Schriftenreihe tiber musikalische Bilhnenwerke. Berlin, 1959-1970.

“9Vgl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 157.
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kann , langweilig werden, weil sie zuviel Unterrichtszeit in Anspruch nimmt, und der
Schiller schon immer im voraus wei, was ,drankommt [..].“* Jedoch ist die
Alternative, ein Werk ,,von einer Zentralszene [...] aufzuschlief3en*, ebenfalls nicht ohne
Probleme, denn es bedarf eines grolReren Vorwissens auf Seiten der Schiler.>

An einer konkreten Darstellung soll das methodische Vorgehen der Herausgeber und
Autoren dieser Schriftenreihe deutlich werden. So hat z.B. Hanna Walch-Moser in ihrer
Besprechung von Lortzings Zar und Zimmermann fir den Musikunterricht in den
Jahrgangstufen 9 oder 10 zunéchst die Geschichte der Oper nachgezeichnet und
Lortzings Bedeutung fir diese Entwicklung erlautert.® Nach der Darstellung
biographischer Informationen und der Berichte von Lortzings Zeitgenossen werden der
Stoff und die Handlung der Oper zusammengefasst. Lortzings eigene Aussagen Uber die
Komposition, die Rollengestaltungen und Szenenausdeutungen komplettieren diesen
ersten, rein informatorisch-sachlich gehaltenen Abschnitt fir die Hand des Lehrers, der
durch die Analyse und Interpretation der einzelnen Szenen abgeschlossen wird.>

Im Anschluss daran sind drei verschiedene Stundenentwiirfe skizziert, die unterschied-
lich umfangreich sind und von verschiedenen Zugangen zum Werk ausgehen. Der
Entwurf einer Unterrichtsreihe Uber vier Stunden ist fir eine wenig vorgebildete Klasse
geeignet, die in der ersten Stunde die Ouvertiire und in jeder weiteren Stunde einen Akt
mit einigen exemplarischen Szenen kennen lernt.

Die zweite dargestellte Relhe mit insgesamt sechs Unterrichtsstunden nimmt die
einzelnen Personen zum Ansatzpunkt, die im Ablauf des Geschehens in ihrer
Entwicklung gezeigt werden, und zielt auf die Vorbereitung eines Opernbesuches ab.
Hierbel kann die Spannung auf die chronologische Abfolge und die tatséchliche
Szenerie erhaten bleiben, da einzelne Musiknummern nur sukzessive in den Unterricht
eingebunden werden.

Der umfangreichste Entwurf geht von acht Stunden aus und ist demzufolge auch der
zeitintensivste Plan. Die einzelnen Akte und Szenen werden nahezu vollsténdig
vorgestellt, wobei die Ouvertire wahlweise an den Beginn oder an das Ende der
Unterrichtsreihe gesetzt werden kann.>* Das eigene Singen von geeigneten Passagen aus
Lortzings Oper ist filr dieses dritte Planungskonzept ausdriicklich gefordert.>

Der (musikp&dagogischen) Zeit entsprechend, aus der die Schriftenreihe Die Oper

% Forneberg: Wozzeck. Berlin, 21963. (Schriftenreihe , Die Oper*). S. 81.

5! Ebd.

2\/gl. Walch-Moser: Zar und Zimmermann von Albert Lortzing. Berlin, 31961. (Schriftenreihe , Die Oper*). S. 6-9.
®Vgl. Ebd. S. 6-45.

% Zusammengefasst nach Walch-Moser, 1961. S, 47-49.

®Vgl. Ebd. S. 51-52.
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stammt, gilt die Darbietung per Schallplatte als methodische , Krénung* einer Unter-
richtsstunde, in der neben eigenem Musizieren das horende Analysieren in den Vorder-
grund gestellt wird: ,,Dabei werden am Klavier die Szenen und ihre Besonderheiten
durchgesprochen, die Motive von den Schilern gesungen, und zum Schluf3 wird als
Krénung der Stunde das Besprochene auf der Schallplatte geboten.“*® Jedoch wird
darauf verwiesen, dass nicht jede Unterrichtsstunde nach demselben Schema ablaufen
darf, um das Interesse und die Motivation der Schiller erhalten zu kénnen.*’

Als Stoffssmmlung und Informationsmaterial for die Hand des Lehrers ist diese
Schriftenrethe nach wie vor fur die Unterrichtsvorbereitung von Bedeutung, wenngleich
der werkbetrachtende Ansatz mit der Rezeption Uber einen Tontrager allein sicherlich
nicht mehr as schilergemél’ bezeichnet werden kann. Handlungs- und produktions-
orientierte Verfahren haben keinen Einfluss auf die Schriftenreihe, deren , neuester”
Band aus dem Jahr 1970 stammt.*®

2.3 Oper hinter den Kulissen

Als ener der fihrenden Autoren der Operndidaktik gilt seit den 80er-Jahren Arnold
Werner-Jensen, dessen Verodffentlichungen wesentlich zur positiv verénderten Grund-
haltung gegeniiber der Oper im Musikunterricht beigetragen haben.*® Werner-Jensen
sient den umfassenden Sinn einer Unterrichtsreihe zum Musiktheater nicht in der
ausschliefdlichen (analytischen) Werkbetrachtung. Fir ihn ist die Oper ,zwar das Ziel
aler Tatigkeiten, aber ,innerhalb des umfassenden Themas ,Musiktheater' nur ein
Teil-Bereich neben zahlreichen anderen gleichberechtigten.“®

Diese Vielseitigkeit des Genres bietet fir den Autor die Mdglichkeit, bei durchdachter
Zusammenstellung der motivierenden Details die Schiller ansprechen zu kénnen,® denn
das oberste , Zidl ist die Begegnung mit dem Gesamtphdnomen Musiktheater as einer
hochkomplizierten und gesellschaftlich bedeutungsvollen Institution des 6ffentlichen

K ulturlebens.” %

% Epd. S. 54.

5 Vgl. Ebd. S. 54. - Forneberg, 1963. S. 81.

%8 Einer der letzten verdffentlichten Bandeist: Forneberg: Boris Godunow. Berlin, 1970. (Schriftenreihe , Die Oper*).
®vgl. u.a Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. - ders.: ,Musiktheater |1*, 1983,

& \Werner-Jensen: ,Musiktheater 11, 1983. S. 1.1.

€ vgl. Ebd.

€2 Epd. S. 2.1. - Vgl. auch die Verdffentlichung von Albert, Lagerstein: Die Oper als soziale Tatsache. Stuttgart, 1981.
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Da Werner-Jensen seinen Ansatz als Vorbereitung auf einen Theaterbesuch konzipiert
hat, ist fiir ihn die Werkauswah! in jedem Fall vom Spielplan abhangig.*®

Der Unterschied zwischen ,,Konserve* und lebendiger Kunst ist mit keiner noch so wortreichen
und fachkundigen Erlauterung zu erkléren; er ist nur unmittelbar zu erfahren. [...] jede
Opernauffiihrung hat zwei Komponenten: neben dem (dlteren oder neueren) Werk selber eben
seine lebendige Umsetzung in Gestalt einer Inszenierung, einer interpretatorischen Neudeutung,
die sowohl Bilhnengeschehen al's auch musikalische Ausfiihrung umfalit.%

Daher fordert er, das jewellige Werk, die spezifische Oper, aus dem Mittelpunkt des
Unterrichts herauszurticken, um vielmehr die gesamte Institution mit allen Belangen
vorstellen zu konnen. Hierzu gehdren u.a. die Informationen zur Architektur eines
Opernhauses, zu den technischen Bereichen sowie zum Berufsfeld rund um das
Musiktheater.®® Die Werkauswahl sei unwichtig, da analytische Details der
kompositorischen Gestaltung ebenso exemplarisch auch am Oratorium gezeigt werden
kénnen.®®

Werner-Jensen lasst allerdings auf3er Acht, dass der von ihm gleichfals geforderte
emotionale Zugang zum Gesamtphdnomen Oper eben den gesamten Bereich der Oper
verlangt, also auch die analytischen Details.®” Diese sind fir die jeweilige Thematik
eventuell von herausragender Bedeutung, wenn man die einzelnen Ebenen miteinander
in Beziehung setzen will (z.B. Aussage der Musik im Vergleich zur Textaussage
und/oder im Vergleich zur Handlung). Ebenso wird die im Werk enthaltene Lebens-
und Weltanschauung aus den musikalischen Details erarbeitet.

Es muss alerdings bedacht werden, dass Werner-Jensens Ansatz vor alem die
Erstbegegnung mit der Oper im Sinn hat. Die Schiler erhalten zunéchst den Einblick
hinter die Kulissen und in die Funktionsweisen von Musiktheater, wobei auch die
einzelnen Berufe am Theater wichtig sind. Der Schritt zur weiterfiihrenden Behandlung
(z.B. durch eigene Inszenierungsversuche der Schiler) fehlt in Werner-Jensens Ansatz,
obwohl der Autor vorschl&gt, die einzelnen Schauplétze zu ermitteln und die szenische
Realisierung zu diskutieren.®®

Eine Werkbetrachtung nach dem Ansatz Werner-Jensens findet in insgesamt finf
Schritten statt: (1) der Gang der Handlung wird nachvollzogen, (2) die Personen der
Handlung werden bekannt gegeben und die Personenkonstellation erarbeitet, (3) sowohl

& vgl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 30.

% Ebd. S. 23.

& \Vgl. Werner-Jensen: , Musiktheater 11, 1983. S. 7.1.

% v/gl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 15-16 und S. 42.

Vgl. Ebd. S. 18.

8 \/gl. Werner-Jensen: , Musiktheater 11, 1983. S. 7.1. - Vgl. auch ebd. S. 2.1. , Die Schiiler sollen die vielschichtige Struktur dieser
Ingtitution im einzelnen und im Zusammenwirken aler ihrer Teile kennenlernen. Diese vielschichtige Struktur beinhaltet
architektonische (Gebaude, Raume), personelle (Berufe), materielle (Finanzen), organisatorische (Zusammenwirken zahlreicher
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die Sanger as auch die einzelnen Stimmfacher werden thematisiert, (4) die Orchester-
besetzung und die Funktion bestimmter Instrumentalnummern im Werk werden
problematisiert, (5) besondere Effekte wie z.B. Gewitterszenen, derriere la scéne (etc.)
werden herausgegriffen und intensiver besprochen.®® Danach erfolgt der Opernbesuch,

oder eine der vielfaltigen interdisziplinaren Thematiken wird erarbeitet:

Wichtig scheint [...] eine grundsétzliche pédagogische Offenheit im Sinne eines fach- und fécher-
Ubergreifenden Unterrichtens zu sein und zwar in zweierlei Weise: einmal sozusagen latent, in
Form einer ausgeprégten Bereitschaft, Uber den Tellerrand einzelner Disziplinen hinauszuschauen
und sich selber (als Lehrer) umfassend weiterzubilden; zum andern aber auch konkret dadurch,
da3 Uberfachliche inhaltliche und organisatorische Kontakte zu Kollegen der Facher
Kunsterziehung (eventuell mit Werken) sowie Deutsch aufgenommen werden.”

Hierunter verstent Werner-Jensen u.a. eine Skizzierung des Bihnenbildes in der
Zusammenarbeit mit dem Fach Kunsterziehung und die Thematisierung der
Uberschneidungen zum Sprechtheater fiir die Kooperation mit dem Fach Deutsch, die er

zwar anreifdt, jedoch nicht weiter ausfiihrt.”?

2.4 Oper alssoziale Tatsache

Als eine weitere grundlegende operndidaktische Vertffentlichung gilt die Schrift von
Hans-Werner Heister, Johannes Hodek und Sabine Schutte.”® Das Autorenteam stellt
Opern unter dem Aspekt der ,sozialen Tatsachen* vor und wertet sie als zeit- und
sozidhistorische  Dokumente.”*  Entstehungsgeschichte,  Ideengeschichte  und
Rezeptionsgeschichte des jeweiligen Werkes werden mit dem historischen Hintergrund
des Operngeschehens und mit den Bedingungen der Auffihrung in Beziehung
zueinander gesetzt und kritisch durchleuchtet. Der reale historische Hintergrund des
Operngeschehens zeigt den Schilern auf, in welcher Form Kunst als Zeitdokument
wirken kann.”

Die Autoren liefern Interpretationsansdtze und Analysedetails zu Ausschnitten aus
Mozarts Die Hochzeit des Figaro, Weills Die Dreigroschenoper und zu Gershwins
Porgy and Bess, da fur alle drei Werke gilt, dass sich deren , Thema und Handlung in

% \v/gl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 50.
©vgl. Ebd. S. 131-134.

" \Vgl. Werner-Jensen: , Musiktheater 11, 1983. S. 1.1.
2\gl. Ebd. S. 2.1.

" Vgl. Heister, Hodek, Schutte, 1981.

" FuR, 1994. S. 194.

™ \Vgl. Nebhuth, Stroh: Carmen. Oldershausen, 1990. S. 14.
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einem eher , redlistischen’ Verhltnis zur Wirklichkeit* befinden.” Wahrend in Mozarts
Figaro die politische Relation von Adel und Birgertum zur Sprache kommt, wird in der
Dreigroschenoper die Gesellschaftskritik Brechts deutlich. Auch Gershwins Porgy and
Bess weist ahnliche gesellschaftskritische Momente auf, durch die gerade die Oper als
historisches Zeitdokument erfahren wird.

Methodische Details fur die Unterrichtsdurchfiihrung werden nicht ausdriicklich
besprochen. Es sind jedoch Leitfragen fur den interessierten Leser abgedruckt, die als
Versténdnisfragen die Erarbeitung der jewelligen Oper unterstiitzen kénnen. So ist bel-
spielsweise im Zusammenhang mit Welills Dreigroschenoper zusammenzutragen,
welche Opern aus dem 20. Jahrhundert dem Leser bekannt sind und welche
Assoziationen der ungewohnliche Titel der Oper weckt’” oder welche musikalischen
Merkmale fur Die Dreigroschenoper im Allgemeinen und fUr einen bestimmten Song
im Besonderen bedeutsam sind.”® Derartige Arbeitsauftrage finden sich zu alen drei
Opern und zu allen dort besprochenen Ausschnitten. Sie dienen u.a. dazu, die
multidimensionalen Bezlige aufzudecken: , Es kommt darauf an, exemplarisch und an
konkreten Ausschnitten Aspekte herauszuarbeiten, um die spezifische Verbindung
zwischen Musik, Literatur und Bilhnengeschehen zu verdeutlichen.“ "

Fur den Unterricht sind die Leitfragen und Arbeitsauftrdge Gewinn bringend, wenn sie
durch handlungsorientierte Ansétze erweitert werden. Vor dem historischen
Hintergrund des jewelligen Werkes und seiner Entstehung kann durch ene
lebensweltliche und erfahrungsorientierte  Ausrichtung des Unterrichts Bezug
genommen werden auf fir Schiler aktuelle Themen, wie z.B. eine abschlief3ende
Diskussion tber ,,Moglichkeiten und Grenzen der politischen Wirkung von Musik® im

Zusammenhang mit Weills Dreigroschenoper .

® Heister, Hodek, Schutte, 1981. S. 6.

Vgl. Ebd. S. 53.

B Vgl. Ebd. S. 73.

®Ebd. S. 6. - ,Zid ist die Riickbindung der , artifiziellen* Gattungen an die (historische) Wirklichkeit.* FuR, 1994. S. 194.
8 Heister, Hodek, Schutte, 1981. S. 88.
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2.5 Oper als multimediale Erfahrung

Wolfgang Roschers Ansatz der polyésthetischen Umgangsweise in Form von
improvisierten Klangszenen ist als Zugangsweise zur Oper sowohl fir die S| as auch
fur die S 11 bedeutsam.®* Der multidimensionale Ansatz wird von allen Vertretern dieser
Richtung stets betont, um den Schilern Gelegenheit zu ganzheitlichem Lernen zu

geben.

Wichtig ist aber immer, sich auf jeden Fall von verschiedenen Seiten dem Thema zu nahern: aktiv-
musikantisch, audiovisuell-wahrnehmend, stoffvermittelnd und wissenssichernd und sogar
spielerisch-kreativ, um ein weitgehend umfassendes Erleben zu erméglichen.®

Dazu fuhrt Roscher funf Aspekte der polyasthetischen Erziehung an, die fir den
Musikunterricht von besonderer Bedeutung sind: (1) Multimediale, (2) interdisziplinére,
(3) traditionsintegrative, (4) interkulturelle sowie (5) sozialkommunikative Aspekte
treten in der Bearbeitung von Werken des Musiktheaters in Form von improvisierten

Klangszenen zusammen.®

Im Zusammenhang mit Fragen der Vermittlung von Musiktheater und ihrer Begriindung braucht
das Faktum des Zusammenfalles von Klang, Bild, Sprache und Bewegung in den musiktheatrali-
schen Kunstformen wohl nicht erwahnt werden. Seine Vorteile liegen auf der Hand, sein Dilemma
ebenso. Die Frage aber eines direkten Bezuges und Verweises der Schwesternkiinste aufeinander,
im besonderen Fragen einer asthetischen Umsetzung von Bildinhalten auf die Ebene musikalischer
Verlaufe, von Textmetamorphosen zu Klang oder Bild etc. sind seit Jahren zentrale Themen
polyéasthetischer Erziehung [...].%

Die Praxis der Arbeit mit Klangszenen soll as besonderes Moment des Ansatzes der
polyasthetischen Erziehung ausfuhrlicher dargestellt werden: Die Zusammensetzung
des Terminus , Klangszenen® gibt bereits Aufschluss Uber die wesentlichen Aspekte.
Die beiden Details ,Klang® und ,Szene“ stehen synonym fir die beiden Momente
»musikalische Phanomene" und ,, theatralisches Geschehen®: ,,, Klangszenen' wollen das
Schaubare konkretisieren, das Horbare entmaterialisieren.“®

Roscher empfiehlt fir den Musikunterricht den praktischen Umgang mit rhythmischen
Vereinfachungen und Aussparungen, um das Instrumentalspiel der Schiler zu fordern
und zu férdern.®®

Die rezeptiven Verfahren der Interpretation und der musikalischen Analyse sind um

derartige produktive Erfahrungen zu erweitern, um einen ganzheitlichen Zugang zum

8 \gl. Roscher, 1989. Hier finden sich diverse Aufsitze, die sich mit poly&sthetischen Ansitzen zum Musiktheater im Unterricht
beschéftigen.

8 |achinger: ,Klangszenenanalyse als Schulpraxis. Ein Erfahrungsbericht zur Musiktheaterkunde im Unterricht”. In: Roscher,
1989. S. 172.

8 \/gl. Roscher, 1989. S. 177.

8 Krakauer, 1989. S. 133.

% Epd. S. 108.

8 vgl. Roscher: , Klangszenen als Produktionspraxis. Musiktheater-Werkstatt, Konzept-Komposition, Emsemble-Improvisation*.
In: ders., 1989. S. 17.
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multidimensionalen Phdnomen Oper gewéhrleisten zu kdnnen und ein ,learning by
doing” zu ermoglichen.

Selbst solistisch oder in einer Klanggruppe eine solche Einleitungsmusik zu realisieren und zu ge-
stalten, einen Klangraum aufzubauen mit instrumentalen und/oder stimmlichen Mitteln, einen
dramatischen Gedanken anzudeuten, vorauszugeben, mul3 solchen rezeptiven Erfahrungen an die
Seite gestelIt werden.®’

Die Klangszenenimprovisation soll nicht die musikalische Interpretation ersetzen oder
in den Vordergrund der unterrichtlichen Durchfuhrung gestellt werden. Eine derartige
produktionsorientierte  Zugangsweise zum Musiktheater wird vielmehr die
Darstellungstibungen mit der stofflichen und musikalischen Rezeption, mit Analyse und
Interpretation verbinden. ,So vermag weder Musiktheaterinterpretation die Klang-
szenenimprovisation, noch diese jene zu ersetzen, sondern integrale Verfahren sind
vielfaltig zu nutzen [...].“ %

Die spezielle Aufgabe des Lehrers bestehe nun darin, ,,die besonderen Bedingungen und
Begabungen, Verhdltnisse und Vermdgen seiner Klassen und Schiler bei Urtell und
Auswahl, Transfer und Variantenbildung des Stoffes und seiner musikdramatischen
Realisation zu beriicksichtigen.“® Durch szenische Darstellung und klangliche
Improvisation wird die Wichtigkeit ener Opernauffuhrung auch fir den
Musikunterricht herausgehoben. Die Multidimensionalitdt der Gattung umfasst
schliefdlich nicht nur die Musik und die Arbeit hinter den Kulissen, sondern auch die
szenische Redlisation, denn ,Musiktheater, welches nie zur Auffiihrung gelangt, zu
machen, ist firr alle Beteiligten eine hochst unbefriedigende Sache.“ %

8 Krakauer, 1989. S. 116.

# Roscher, 1989. S. 35.

¥ Epd. S. 17.

% Masternak: , Klangszenenimprovisation als Schulpraxis. Gesamtkiinstlerisches Gestaltung und psychischer Prozess'. In: Roscher,
1989. S. 81.
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2.6 Szenische I nter pretation von Oper

Der zurzeit aktuellste Ansatz der Operndidaktik ist die szenische Interpretation von
Opern und Werken des Musiktheaters. Dieser Ansatz beruht auf dem von Ingo Scheller
ausgearbeiteten Konzept des erfahrungsbezogenen Unterrichts, das vor alem fur die
Rezeption von Dramen konzipiert und in einem welteren Schritt auf das Musiktheater
tbertragen worden ist.*

Der Ansatz der szenischen Interpretation von Opern fasst eine Relhe von bereits
bestehenden operndidaktischen Positionen zusammen. Ralf Nebhuth und Wolfgang
Martin Stroh zeigen funf verschiedene Konzepte zur Operndidaktik auf, aus denen sich
ihr Ansatz entwickelt hat:

1. Kritische Erkundung der Ingtitution ,Oper* und dessen, was sich in dieser Institution
abspielt. Ziel eines Unterrichts, der auf diesem Ansatz aufbaut, ist es, den Schilerlnnen die
musikalische und soziale Institution Oper mit all ihren Implikationen vorzustellen und ihnen
damit eine ganzheitliche Entscheidungsgrundlage fir ihr Verhaltnis dazu zu geben [...].

2. Oper ads multimediale Erfahrung, als spezifische Art des Ineinanderwirkens von Wort, Ton,
Bild, Bewegung, Szene. Ziel eines Unterrichts, der auf diesem Ansatz aufbaut, ist es, die
Schilerinnen exemplarisch fir ein in den heutigen Medien zentrales Phdnomen zu
sensibilisieren. [...]

3. Auseinandersetzung mit den Moglichkeiten von Sprechen und Sprache. Ein Unterricht, der
auf diesem Ansatz aufbaut, hat das Ziel, die Kommunikationsfahigkeit der Schilerlnnen zu
steigern. Die Gattung Oper dient als ein Reservoir interessanter und ungewohnter Sprach-
gesten, Singhaltungen, Lautbildungen usw. [...]

4.  Opern sind zeit- und sozia historische Dokumente. Diese Tatsache macht sich der sozial histo-
rische Ansatz der Operndidaktik zunutze. Indem der reale historische Hintergrund des
Operngeschehens und der Entstehungs-, ja Rezeptionsgeschichte dargelegt wird, lernen die
Schilerinnen Kunst als Zeitdokument kennen. [...]

5. Opernstoffe bieten Uber ihre historische Distanz hinweg auch Ansatzpunkte fir die Ausein-
andersetzung mit aktuellen Lebensproblemen der Schilerlnnen. In den Opern [...] werden
prototypisch allgemeine Probleme abgehandelt. Ziel eines Unterrichts, der von diesen
Voraussetzungen ausgeht, ist es, dal3 sich die Schilerlnnen anhand der Opern mit hdchstper-
sonlichen Lebensproblemen auseinandersetzen.*?

Diesen funf operndidaktische Grundpositionen ist gemeinsam, dass die Schiler durch
die genannten Ansdtze fur die dramatische Konfliktsituation der Buhnenfiguren
sensibilisiert werden.*® AuRerdem steht in allen fiinf Ansétzen nicht allein die Musik im
Vordergrund der unterrichtlichen Bestrebungen. Es geht vielmehr darum, ,,den Schilern
die Augen und Ohren fir das faszinierende Ineinander von Bihne, Regie und Musik zu
offnen. % In der Oper wirken Handlung, Text, Musik, Bild, Bewegung und Tanz
zusammen. Diese Multidimensionalitét ist bel der unterrichtlichen Behandlung

unbedingt zu beachten.

1 V/gl. Scheller: Erfahrungsbezogener Unterricht. Praxis, Planung, Theorie. Frankfurt am Main, 21987. - ders.: Wir machen unsere
Inszenierungen selber (Band 1 und 2). Szenische Interpretation von Dramentexten. Oldenburg, 1989. - ders.: Szenisches Spiel.
Handbuch firr die padagogische Praxis. Berlin, 1998. - Nebhuth, Stroh: Carmen, 1990. - Brinkmann: Figaro, 1992. - Stroh:
Wozzeck, 1994. - Kosuch, Stroh: West Sde Sory, 1997. - Brinkmann, Megnet: Die Dreigroschenoper, 1998. - Kosuch: Sergej
Prokofjew, 1997. - ders.: Gioachino Rossini, 1997.

2 Nebhuth, Stroh: Carmen, 1990. S. 13-15.

% \/gl. Abegg. In: MuU 1 (1990) 3. S. 17.

% Ebd.
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Die einzelnen Verfahren der szenischen Interpretation basieren, wie bereits ausgefiihrt,
auf Schellers Konzept zum erfahrungsbezogenen Unterricht, dessen Grundannahme
darin besteht, ,, dal? die Schuler Erlebnisse im Unterricht haben (missen), die sie durch
gezielte Reflexion in Erfahrungen verarbeiten.“*®® Stroh hat vor diesem Hintergrund
sechs Thesen entwickelt, deren wichtigste Bedingung ist, dass jedes Lernen ein Lernen
durch die Reflexion und Weiterentwicklung bereits gemachter Erfahrungen ist.* , Das
Szenische Spiel bietet eine Reihe von Methoden, die vor alem das soziale Lernen in
den Mittel punkt riicken.“®’

Typisch fir die szenische Interpretation ist nun, dass die Schuler die gesamte
Unterrichtseinheit aus der Perspektive einer bestimmten Figur heraus erleben. Im
Schutz ihrer jewelligen Rolle kénnen sie sich emotional und gedanklich in diese
hineinversetzen. So erleben und reflektieren sie bestimmte Handlungssituationen aus
einer anderen Perspektive als ihrer eigenen und bringen zugleich ihre subjektiven
Vorstellungen, Erfahrungen und Wiuinsche ein. Dadurch werden ,die Phantasien,
Erlebnisse und Erfahrungen von Schilern zum Ausgangss und Beziehungspunkt
inhaltsbezogener Unterrichtsprozesse[..].“%

Die szenische Interpretation von Opern nimmt sich als ganzheitliches Konzept® zum
Ziel, die im Werk dargestellte , Wirklichkeit aus zweiter Hand“'® zu erkennen und zu
interpretieren, um die dahinter stehende ,erste® Wirklichkeit zu verstehen, um die
spezifische Art der Aneignung dieser , ersten® Wirklichkeit nachzuvollziehen und um
diein die Wirklichkeit aus zweiter Hand hineingewobene heutige Lebenswirklichkeit zu
erfahren.'™ Die heutige Lebenswelt wird durch die Verbindung der unterschiedlichen
Lebenswelten und Redlitéten aus der Distanz heraus betrachtbar, so dass die am
szenischen Spiel Beteiligten lernen und erfahren, wie sie auf andere Art und Weise mit
ihrer Wirklichkeit umgehen konnen.

Durch ihre N&he zum Drama ist die Oper als kontrovers diskutierter Bestandteil des
Musikunterrichts besonders geeignet fir eine Erarbeitung im szenischen Spiel. Aul3er-
dem handelt es sich schliefdlich nicht um eine spielerische Form der Motivation oder um
eine Spielart von ,,Musik und Bewegung®, sondern um eine Lernform, die den gesamten

Kérper und die Gefiihlswelt jedes Einzelnen in den Lernprozess mit einbezieht.'*

% Brinkmann: , Szenische Interpretation von Oper/Musiktheater. Erfahrungsbezogener Unterricht am Beispiel der , Dreigroschen-

dargelegt.

¥ Brinkmann. In: MiS 47 (1996) 1. S. 2.

% Scheller, 1998. S. 9.

% Nebhuth, Stroh. In: MuB 22 (1990) 1. S. 20.

10 Epg, S. 17.

101 Ebd

102 7usammengefasst nach Nebhuth, Stroh: Carmen, 1990. S. 10.
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NatUrlich ist eine Grundannahme, dald3 die Schiler im erfahrungsbezogenen Unterricht lern-
motiviert sind. Sie sollen das aber nicht sein aufgrund der Tatsache, dal’ im Unterricht gespielt
wird, sondern deshalb, weil mit ihren (Lebens-)Erfahrungen gearbeitet wird. [...] Szenisches Spiel
als Methode des erfahrungsbezogenen Unterrichts muf3 daher mit Leib und Seele, mit Kérper und
Geflihlen arbeiten. [...] Die meisten Verfahren des szenischen Spiels sind deshalb durch ein Inne-
halten, Nachfragen, Beobachten, Aufeinanderbeziehen, Neugestalten, Umformen und dergleichen
gekennzeichnet. Selten wird eine Szene , einfach so* durchgespielt.'®

Sicherlich dirfen die Schiler auch spielerische Freude und Spal3 an der Inszenierung
entwickeln. Dies ist jedoch nicht das Ziel des Ansatzes. Vielmehr sollen Schiler
»anhand der Musik und dessen, was Komponist/Musiker vorgelegt haben, sich selbst
eine,Bedeutung' erarbeiten, , konstruieren'.“%* Dabei verandert das szenische Spiel die
Wahrnehmung der Musik und die Analyse des Notentextes, weil die Richtungen und
Aufgaben des perspektivischen Horens vorgegeben werden. Zum einen bestimmt der
Notentext immer die Interpretationsweise, zum anderen ist die Zusammensetzung der
Schllergruppe stets fiir die Wah! der Verfahren entscheidend.'%

Ausgangspunkt der didaktischen Umsetzung ist die , Inszenierung des Stiicks auf der
Grundlage der genauen Kenntnis einer Rolle. So setzt sich die Interpretation zusammen
aus dem Handeln, dem Erleben und den Haltungen dieser Rolleninhaber.“'% Das kon-
stituierende Prinzip der Zugangsweise ist die Einftihlung in Rollen und Situationen, die
,uber die Aktivierung sinnlicher Vorstellungen, tber das Durchfuhren physischer
Handlungen, Uber die Erarbeitung von Sprechhaltungen, tber die Kldrung von Bezie-
hungen und Uber die Aneignung und Verarbeitung von Erlebnissen* erreicht wird.'”’
Die Ubernahme fremder Perspektiven und die Bereitschaft, sich mit den Beduirfnissen

anderer auseinander zu setzen, sind grundlegende Lernziele eines solchen Zugangs.

Vor alem bei der Einfuhlung, bei der die Spieler die Lebensgeschichte, die Lebenssituation, die
auRere und innere Welt und Haltung einer Person von innen heraus, so differenziert entwickeln
miissen, dass sie in der Lage sind, sie in unterschiedlichen Situationen darzustellen, sind sie darauf
angewiesen, vergessenes, halb- und vorbewusstes Erlebnismaterial zu aktivieren und auf die
Person zu Ubertragen.

Durch die Einfihlung in eine Rolle und/oder Situation vermischen sich subjektive
Anteille der Deutung mit den objektiven Gegebenheiten, so dass Erfahrungslernen
gelingen kann.'® Die Prinzipien der Einfilhlung, der Entfaltung bestimmter (innerer wie
aulkerer) Hatungen und der Entwicklung einer Rollenbiographie gelten als
Standardverfahren der szenischen Interpretation. Sie kénnen in folgender Reihenfolge

bei der Arbeit an einer Oper durchgefuhrt werden: Einfuhlung, freie Szenengestaltung,

103 Epd. S. 10-11.

104 K osuch, Stroh: West Sde Story, 1997. S. 19.
195 v/gl. Scheller, 1989.

1% Brinkmann. In: MiS 47 (1996) 1. S. 2.

97 Seheller, 1989. S. 29.

1% \/gl. Ebd. S. 37-38.
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Entwicklung von Lese,, Sprech-, Steh- und Gehhaltungen, Kommentieren als
Zuschauer (aus der eigenen Rolle heraus) und abschlieBende Ausfiihlung.’® Jedoch sind

auch andere Abfolgen sowie Auslassungen einzelner Verfahren moglich.

Im Wechsel mit Phasen der szenischen Interpretation werden Phasen der musikalisch-szenischen
Reflexion durchgefihrt. Es geht hier um die gezielte Auseinandersetzung mit dem Zusammenwir-
ken von Szene, Wort und Musik. Die szenische Phantasie soll die musikalische Phantasie der
Schiller/innen befligeln, denn esist in aler Regel einfacher, szenische Ideen zu entwickeln und
darzustellen als musikalische Ideen.™™

Musikalisch-szenische Reflexion wird u.a. durch das Modellieren von Standbildern,
durch musikalische Gruppenimprovisationen, Musik-Stop-Verfahren, Phantasiereisen
zur Musik und/oder durch Rezitativimprovisation erprobt.*** Jede Spieleinheit wird in
einem abschlielRenden Gesprach ausgewertet. Inhatliche, musikwissenschaftliche,
musikhistorische oder musiktheoretisch-analytische Fragen sind zu thematisieren.
Weitere Verfahrensweisen kénnen fachibergreifender und vor alem textproduktiver
Art sein: z.B. eine mogliche Fortsetzung einer Szene oder der gesamten Oper schreiben,
die Vorgeschichte ausformulieren, Leerstellen flllen, einen inneren Monolog Uber
Gedanken und Gefiihle von Figuren schreiben, eine Rollenbiographie verfassen, eine
Szene aus elner verdnderten Perspektive reflektieren, eine eigene Phantasiereise zur
Ouvertire erfinden, abstrakte Begriffe auftreten und sprechen lassen (wie z.B. der Tod,
die Versuchung, die Angst, die Freude, das Gliick, der Zweife).**?

Eine abschliel3ende Auffihrung von Szenen oder Teilergebnissen ist nicht vorgesehen:
,Die ,Szenische Interpretation von Musiktheater’ ist eine prozef3orientierte Methode,
d.h. die Ubungen sind nicht so gestaltet, daR am Ende ein vorzeigbares Ergebnis
entsteht [..].“*® Vielmehr geht es um handlungs- und erfahrungsorientierten, also
rundum sinnlichen Umgang mit einem Thema, das Uber die Oper transportiert werden
kann.™* Der Lehrer ist nicht die zentrale Figur, sondern der Spielleiter, der nur eingreift,

wenn Situationen unproduktiv werden, oder um Hilfestellungen zu geben:

Spielprozesse im Klassen- oder Musikraum bedirfen immer einer grundlichen Vorbereitung, da
sie nicht nur von den Lehrenden, sondern auch von den Schillerinnen als Ausnahmesituation im
Schulalltag empfunden werden. [...] Die Rolle der Spielleitung ist immer verschieden von der
Lehrerlnnenrolle, sie verlangt eigene Spielerfahrung, versierte Anleitung von szenischen
Prozessen und selbstverstéandlichen Umgang mit ,, chaotischen Situationen®, die haufig entstehen,
wenn nicht mehr alle hinter ihren Tischen sitzen.*®

109 Nebhuth, Stroh. In: MuB 22 (1990) 1. S. 19.

110 Ebd

111 Ebd

H2y/gl. Scheller, 1989.

18 Brinkmann: , Zuriickbleiben. Einstieg in die, Linie 1 mit der Szenischen Interpretation des Songs , Warten'“. In: MiS 48 (1997)
WEpd, s 260,

15 |n: Kraemer, 1991.
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Gut durchdachte Spielsituationen kénnen die Motivation fordern, wahrend schlecht
durchdachte Spielsituationen Verwirrung und Abwehrhatungen zur Folge haben
werden. Die szenische Reflexion hat nie die gelungene Darstellung, sondern stetsdie im
Spiel gezeigten Haltungen zu behandeln. Es ist wichtig, dass der Lehrende kein
bestimmtes, vorgefertigtes Ergebnis im Kopf hat, sondern fir die durchaus disparaten
Ldsungsvorschlége seiner Schiller Interesse zeigt, um die Unterrichtsgestaltung offen zu

bel assen.

Dazu gehort neben der verbal orientierten Wissensvermittiung das Initiieren und Begleiten von
Spielprozessen, Vermittlung von Sensibilitdt und Empathie fir das Spielen von Rollen, Schaffen
einer vertrauensvollen Atmosphére as Grundvoraussetzung dafir, sich auf ganzheitliche Erfah-
rungsprozesse im Szenischen Spiel einzulassen.™®

Die Arbeit mit den Verfahren der szenischen Interpretation ist kreativitéts- und
motivationsfordernd zugleich, wenn sie methodisch sinnvoll eingesetzt sind. Gerade das
Erleben einer bestimmten Oper aus einer Rolle heraus kann wertvolle Erfahrungen
wecken. Jedoch ist gleichzeitig eine kritische Hinterfragung der implizierten, erforder-
lichen Handlungskompetenzen auf der Schilerseite nétig. Flamig hat aufgezeigt, dass
das musikalische Horen fir die szenische Interpretation nicht ausreichend theoretisch
fundiert worden ist und dass u.a. die Komplexitdt der fir die Durchfihrung der

szenischen Interpretation benttigten Horkompetenzen unterschétzt wird:

Kann man Musik nur in entspannter Haltung wirklich héren, fuhrt jede Krperbewegung, Haltung
und Gestus der Szenischen Interpretation, die nattrlich mit Anspannung verbunden sind, notwen-
dig zu einem defizienten Modus des Horens. Zugleich wére Horen keine korperliche Handlung,
sondern bestenfalls eine kognitive Leistung. Dies wére ein Ruckfall in das Ideal des rein geistigen
Horers, der am besten nur die Partitur liest und sich die Musik vorstellt. Unbegriindet bleibt,
warum wirkliches Héren trotz Korperanspannung bei der Szenischen Interpretation gelingt.
Gelingt sie dort, muss man natirlich fragen, warum nicht bei allen musikalischen Handlungen, sei
es Tanzen, Singen aber auch und besonders bei der Szenischen Interpretation gerade wegen der
dort notwendigen kérperlichen Anspannungen Horen gelernt und geiibt wird. Ein solches musika-
lisches Lernen kann aber nicht durch eine Theorie fundiert werden, die auf dem Erfahrungsbegriff
fuRt, sondern bedarf einer Theorie, die die Funktion von Handlungskompetenz begriindet.™’

In der Tat zeigt sich hier ein wichtiger Kritikpunkt, denn der Schiler muss diverse
Handlungskompetenzen bereits erworben haben, um in der szenischen Interpretation
sinnvoll und erfolgreich agieren zu konnen. ,Der von STROH vorausgesetzte
Lernbegriff, gemald dem ales Lernen auf Erfahrungen griindet, tbergeht die Probleme,
die mit musikalischem Handeln verbunden sind, und langwieriges Lernen und Uben

notig machen.“ 8

18 Brinkmann, Megnet: Die Dreigroschenoper, 1999. S. 7.

"7 Flamig: ,,, Wer im methodischen Wohlstand lebt, lebt der auch didaktisch angenehm? Gedanken zu Rainer O. BRINKMANNS/
Katharina MEGNETS , Szenische Interpretation Opern.' Die Dreigroschenoper. Begruindungen und Unterrichtsmateriaien. Lugert
Verlag 1998“. In: MiS 51 (2000) 1. S. 60.

18 End. S. 59.
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Dennoch ist mit einer genauen Passung der Methoden auf die jeweilige Lerngruppe und
mit der Uberlegten Auswahl der Verfahren der Erfolg der unterrichtlichen Umsetzung
von Opern sicher. Die unzweifelhaft hervorragenden methodischen Ansétze der
szenischen Interpretation™® kénnen auch in Ausziigen eingesetzt werden. Bestimmte
Verfahren machen isoliert vom Gesamtkonzept in einem nur einstiindigen Unterricht
der Mittelstufe Sinn, wenn die Schiler fir die Methoden offen und sensibilisiert worden
sind. Gerade die im Ansatz integrierten Aspekte des sozialen Lernens (durch die
Fahigkeit der Perspektivenibernahme, der Interaktion und Kommunikation in Form von
Gespréach und Diskussion sowie die schriftliche Analyse, Rezension und Interpretation)
sind herausragende Lernziele, die eben auch anhand der szenischen Interpretation von
Opern erreicht werden kénnen.

Naturlich macht dieses Konzept andere Interpretationsverfahren nicht Uberflssig,
sondern erfordert jene im Sinne der methodischen Vielfalt regelrecht.'?

Schliefdlich und endlich ist das Ansprechen aller Begabungstypen und Fahigkeiten ein
wichtiges Plus fir das Konzept der szenischen Interpretation, das auch und gerade

darlber seine Berechtigung fur die S 11 erhdlt.

"9 Ehd. S. 61.
20v/gl. Scheller: , Szenische Interpretation”. In: Praxis Deutsch 23 (1996) 136. S. 31.
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3 Analyse der aktuellen Richtlinien und Lehrplane

31 Dar stellung der Unter suchung

Die Anayse aktueller Richtlinien und Lehrplane Musik der weiterflihrenden Schulen
der Sn | und 1l aler Bundeslander bezieht sich darauf, in welcher Form die Oper
generell verankert ist und welche Werke fur welche Jahrgangstufen vorgeschlagen
Die Richtlinien und Lehrpléne aus Nordrhein-Westfalen sind ausfthrlicher untersucht
worden, um einen unmittelbaren Bezug zur Fragebogenaktion und speziell zu den
Aussagen der Lehrenden aus Dortmund und aus dem Kreis Recklinghausen herstellen

zu kénnen.?
3.2 Auswertung fur die einzelnen Bundeslander
321 Baden-Wiirttemberg®

Der Bildungsplan fir die Klassen 5 und 6 der Hauptschule in Baden-W irttemberg fuhrt
den Bereich Oper/Musiktheater nicht explizit auf. Allgemein ist fur die Klasse 6
vorgesehen, Musik in der Umwelt zu betrachten, u.a. auch im Theater und im Konzert-
saal.” In der Klasse 7 sind Horbeispiele aus verschiedenen Stilbereichen gefordert, wie
z.B. auch Ausschnitte aus dem nicht naher bezeichneten Musiktheater.® Firr die Klasse 8
wird das erste Ma ausdricklich dieser Lernbereich unter dem Aspekt der hérenden
Erstbegegnung und des Blickes hinter die Kulissen genannt.® In der Klasse 9 ist
ausdriicklich die Behandlung von Opern vorgesehen. Hier wird der Besuch einer

Auffiihrung empfohlen.’

! In jedem Fall sind die , neuesten Richtlinien und Lehrpléne jedes Bundeslandes untersucht worden, unabhangig davon, seit wann
sie in Kraft sind. Insgesamt gestaltete sich die Beschaffung der Lehrplane recht schwierig, denn nicht immer waren die neuesten
Ausgaben Uber Bibliotheks- und Internet-Recherche zuganglich. Der Besuch im ,Standigen Sekretariat der Kultusministerkonfe-
renz* in Bonn konnte weitestgehend Klarheit schaffen, doch auch hier war nicht stets die aktuellste Ausgabe vorhanden, so dass sich
die Untersuchung dieses Kapitels auf dem Stand von 1998 befindet. Vgl. Sekretariat der Stdndigen Konferenz der Kultusminister
der Landern der Bundesrepublik Deutschland (Hrsg.): Verzeichnis der Lehrplane fiir die allgemeinbildenden Schulen in den
Landern der Bundesrepublik Deutschland. Stand: April 1998. Bonn, 1998.

% Die folgenden Richtlinien und Lehrpléne sind untersucht worden: Ministerium fiir Kultus und Sport Baden-Wiirttemberg (Hrsg.):
Kultus und Unterricht. Bildungsplan fir die Hauptschule. Musik. Stuttgart: Neckar, 1994. - dass. (Hrsg.): Kultus und Unterricht.
Bildungsplan fir die Realschule. Musik. Stuttgart, 1994. - dass. (Hrsg.): Kultus und Unterricht. Bildungsplan fiir das Gymnasium.
Musk. Stuttgart, 1994.

4Vgl. Kultus und Unterricht. Bildungsplan fiir die Hauptschule. Musik. Stuttgart, 1994. S. 122.

5Vgl. Ebd. S. 180.

®Vgl. Ebd. S. 238.

"Vgl. Ebd. S. 307.
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Insgesamt werden im Anhang des Bildungsplans folgende Werke des Musiktheaters fur

den Unterricht in der Hauptschule genannt:®

Ludwig van Beethoven Fidelio

Leonard Bernstein West Sde Story

Georges Bizet Carmen

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfuihrung aus dem Serail
The Who Tommy

Richard Wagner Der fliegende Hollander
Andrew Lloyd Webber Jesus Christ Superstar

Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Kurt Welll Die Dreigroschenoper

Tab. 1: Opern im Bildungsplan der HS Baden-Wrttembergs

Im Bildungsplan fir die Realschule in Baden-Wrttemberg ist das Musiktheater in den
Klassen 5 und 6 nicht vorgesehen. Ab der Klasse 7 wird eine Erstbegegnung mit dem
Genre unter dem Aspekt Musik und Sprache angesetzt.? Die Oper ist in Klasse 8 oder 9
verbindlich zu unterrichten.’® Hier werden neben dem szenischen Spiel und dem
Entwurf von Plakaten auerdem die wesentlichen Berufe und die wirtschaftlichen
Faktoren thematisiert."" In der 10. Klasse entféllt der Bereich wieder.

Firr die Realschule stehen folgende Werke des Musiktheaters zur Disposition:*

Leonard Bernstein West Sde Story
Georges Bizet Carmen

George Gershwin Porgy and Bess
Philip Glass Satyagraha

Frederick Loewe My Fair Lady

Albert Lortzing Zar und Zimmermann

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfiihrung aus dem Serail
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Jacques Offenbach Orpheusin der Unterwelt
Johann Strauf3 Der Zigeunerbaron
Richard Wagner Der fliegende Hollander
Andrew Lloyd Webber Phantom der Oper

Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Kurt Weill Die Dreigroschenoper

Tab. 2: Opern im Bildungsplan der RS Baden-Wirttembergs

Im Bildungsplan fur das baden-wirttembergische Gymnasium ist bereits fir die Klasse
5 der Lernbereich ,Musik und Theater” vorgesehen, wenn eine Szene gehdrt und

nachgespielt werden soll.*® In der Klasse 6 wird unter dem gleichen Aspekt der Bereich

8Vgl. Ebd. S. 402.

°Vgl. Kultus und Unterricht. Bildungsplan fir die Realschule. Musik. Stuttgart, 1994. S. 187.
0v/gl. Ebd. S. 253.

" vgl. Ebd. S. 254 und S. 328-329.

2\/gl. Ebd. S. 432-433.

2 \/gl. Kultus und Unterricht. Bildungsplan fir das Gymnasium. Musik. Stuttgart, 1994. S. 96.



32

,Oper aktiv* behandelt.* Auch hier steht das darstellende Spiel im Vordergrund der
unterrichtlichen Umsetzung. Fur die Klasse 8 gibt es, anders als bei den tbrigen Schul-
formen, eine Lehrplaneinheit , Die Oper“, die das Gesamtphanomen anhand von szeni-
scher Interpretation und durch den Blick hinter die Kulissen in den Vordergrund riickt.*
In der Klasse 11 der gymnasialen Oberstufe wird Richard Wagner eine eigene
Lehrplaneinheit gewidmet. Wagners gesamte Personlichkeit als Dichter und Komponist,
die Entwicklung zum Musikdrama sowie die Schrift Oper und Drama sollen im
Unterricht thematisiert werden.'® Firr den Grundkurs in Klasse 13 ist die Besprechung
der gesamten Operngeschichte von Monteverdi bis zur Literaturoper angesetzt.
Aul¥erdem soll neben der ausfihrlichen Besprechung eines ausgewahlten Werkes aus
der Operngeschichte auch ein Opernbesuch realisiert werden.*’

Im Leistungskursist dieser Bereich ebenfalls unter dem o.a. Aspekt vertreten, alerdings
insgesamt intensiver und ausfihrlicher in der Rezeption, der Interpretation und Analyse
sowie in den Beispielen der musikgeschichtlichen Betrachtung der Operngeschichte.
Dabei werden keine Werke empfohlen, sondern vielmehr die einzelnen Abschnitte der
Entwicklung thematisiert, wie beispielsweise Opera seria, italienische Gesangsoper,
Musikdrama, Musiktheater im 20. Jahrhundert und Literaturoper. Ebenso werden
herausragende Komponisten genannt, die im Verlauf der Musikgeschichte fur das
Musiktheater von Bedeutung gewesen sind, wie z.B. die Forentiner Camerata,
Monteverdi, Gluck, Mozart, Verdi, Wagner und Berg.'® Es steht zu vermuten, dass die
einzelnen Unterrichtsgegensténde, die expliziten Werke, abhangig von Spielplanen und
Unterrichtsmaterialien ausgewahlt werden.

322 Bayern®®

Im Lehrplan der bayerischen Hauptschule ist der Lernbereich Musiktheater ab der
Klasse 6 vorgesehen. Ausschnitte aus Mozarts Die Zauberfléte, Orffs Die Kluge und
aus Webbers Phantom der Oper, The Who's Tommy und Heymanns Linie 1 werden
unter dem Aspekt der hdrenden Erstbegegnung fiir den Unterricht vorgeschlagen.® Im
Lehrplan der Klasse 7 wird das Horen einer Szene aus ,, Oper, Musical, Rockoper 0.A.*

Vgl. Ebd. S. 148.

B vgl. Ebd. S. 296.

®v/gl. Ebd. S. 583.

7 \Vgl. Ebd. S. 795.

B vgl. Ebd. S. 799.

® Die folgenden Richtlinien und Lehrplane sind untersucht worden: Bayerisches Staatsministerium fir Unterricht, Kultus,
Wissenschaft und Kunst (Hrsg.): Lehrplan fur die bayerische Hauptschule. Musik. Miinchen: Amtsblatt, 1997. - dass. (Hrsg.):
Lehrplan fur die vierstufige bayerische Realschule. Musik. Minchen, 1993. - dass. (Hrsg.): Lehrplan fir das bayerische
Gymnasium. Fachlehrplan Musik. Miinchen, 1992.

2/gl. Lehrplan fir die Hauptschule. Jahrgangsstufe 6. Musik. Miinchen, 1997. S. 167.
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gefordert.?! In der Klasse 10 wird erneut zuriickgegriffen auf den Bereich , Szenen mit
Musik”. Hier sollen die unterschiedlichen Genres (Oper, Operette, Musical) thematisiert
und voneinander abgegrenzt werden.?? Es werden alerdings keine Werkvorschlage
gemacht.

Die bayerische Realschule umfasst die Jahrgange 7 bis 10. Innerhab dieser Klassen ist
der Bereich ,,Musiktheater* nur im Lehrplan der Klasse 10 ausdriicklich gefordert. Es
ist vorgesehen, ,, ausgewahlte Beispiele aus Oper, Operette und Musical oder Rockoper*
und auch den Opernbetrieb zu untersuchen.?® Diese einzelnen Gattungen sollen mitein-
ander verglichen werden, wobei der Schwerpunkt eindeutig auf der Oper des 18. und
19. Jahrhunderts liegt.** Eine explizite Werkauswahl wird jedoch nicht geliefert.

Fir das bayerische Gymnasium und das Musische Gymnasium wird im Lehrplan der
Jahrgangstufe 7 auf die Oper hingewiesen. Die Schiler lernen ,,wichtige musikalische
Gattungen und Formen® kennen, indem sie z.B. geeignete Ausschnitte aus Opern
singen.? Fiir die Jahrgangstufe 9 ist der Lernbereich , Musiktheater* explizit aufgefiihrt.
Hier wird eine Oper mit einem Werk des modernen Musiktheaters verglichen, um auf
charakteristische Gattungsmerkmal e hinweisen zu kénnen.?®

In der gymnasialen Oberstufe wird die Oper des 19. Jahrhunderts im Grundkurs der
Jahrgangsstufe 11 thematisiert, wobei das Partiturbild und das romantische Orchester im
Vordergrund der Analysen stehen.?” Das Thema ,Musik in Politik und Gesellschaft
eroffnet in der Jahrgangsstufe 13 dem Grundkurs den Blick auf Mozarts Figaro und
Wagners Die Meistersinger von Niirnberg.®® Bergs Wozzeck wird unter dem Aspekt
,Musik zwischen Kunst und Konsum* betrachtet.?® Im Leistungskurs hingegen steht im
Lehrplan der Jahrgangsstufe 12 die Entwicklung der Oper im Verlauf der Musikge-
schichte im Vordergrund der unterrichtlichen Betrachtung.® Alle wichtigen Stationen
von Monteverdi bis Verdi werden in diesem Jahrgang abgeschritten, wobel die
Werkauswahl nicht explizit vorgegeben ist.

2 vgl. Ebd. S. 214.

2Zy/gl. Ebd. S. 410.

Z\/gl. Lehrplan fir die vierstufige bayerische Realschule. Musik. Miinchen: Amtsblatt, 1993. S. 377.
2\gl. Ebd. S. 377.

% \/gl. Lehrplan filr das bayerische Gymnasium. Fachlehrplan Musik. Miinchen: Amtsblatt, 1992. S. 515.
% \/gl. Ebd. S. 522.

7 \/gl. Ebd. S. 530.

% y/gl. Ebd. S. 535.

2 \/gl. Ebd, S. 536.

®vgl. Ebd. S. 546-547.



3.2.3 Berlin®

In den Klassen 5, 6 und 7 der Berliner Schulen ist ein Bereich ,, Oper” nicht vorgesehen.
Ein wichtiges Arbeitsfeld der S| ist jedoch ,, Musikleben®. Unter diesem Aspekt soll in
der 7. Klasse das musikalische Angebot unterschiedlicher Tragerschaften vor Ort
untersucht werden. Dies umfasst auch die Analyse von Spielplanen.® Im Arbeitsfeld
»,Form und Ausdruck® ist unter dem Thema ,Origina und Bearbeitung® fir die
Jahrgangsstufen 7 und 8 vorgesehen, diverse Bearbeitungen von Bizets ,, Habanera* aus
seiner Oper Carmen kennen zu lernen.*

Erst fir die Klasse 8 ist ausdriicklich die Werkeinfihrung in eine Oper vorgesehen. Zu
diesem Zweck werden im Arbeitsfeld ,,Form und Ausdruck® unter dem Aspekt , Dar-
stellende Musik® einige Ausschnitte aus Mozarts Die Entfuhrung aus dem Serail (z.B.
préagnante Arien der Protagonisten), Webers Der Freischitz (u.a. Walzer, Arie des Max,
Wolfsschluchtszene), Bizets Carmen (z.B. ,,Habanera”, ,Auf in den Kampf“, Finae)
und Bergs Wozzeck (u.a. Akt I, Szene 2) empfohlen.® Die Schiiler sollen ,die Oper as
Theatergattung erleben, in der Gefiihle, Meinungen, Beziehungen, Schicksale und
Traume von Menschen kiinstlerisch gestaltet sind[.]“* Dabei ist neben der Erarbeitung
der diversen Ausdrucksformen und Inszenierungstechniken besonderer Wert auf die
Institution des Theaters mit al ihren Arbeits- und Berufsfeldern zu legen.

Fir die Klasse 9 der Berliner Schulen ist im gleichen Arbeitsfeld ,, Form und Ausdruck®
vorgesehen, die besonderen Merkmale des Musicals kennen zu lernen und mit anderen
Gattungen vergleichen zu kdnnen. Dabel wird nicht nur die Geschichte des Musicals
erarbeitet, sondern auch auf ,aktuelle Inszenierungen Berliner Bihnen® Bezug
genommen.®* Zwar werden die Komponisten Gershwin, Rogers, Porter, Weill und
Bernstein genannt, explizite Werkempfehlungen finden sich jedoch nicht.

Fur die 10. Klassen ist das Musiktheater nicht explizit vorgegeben. Im Arbeitsfeld
»Musikleben“ werden alerdings erneut Musikberufe thematisiert. Hierzu gehért im
weitesten Sinne auch die Oper.®

Im Rahmenplan fur die S Il ist der Bereich ,Musik und Gesellschaft® sowohl fir
Grund- als auch Leistungskurse vorgesehen, vor allem unter den Aspekten ,Musik in

% Die folgenden Richtlinien und Lehrpléne sind untersucht worden: Senator fiir Schulwesen, Jugend und Sport (Hrsg.): Vorl&aufiger
Rahmenplan fir Unterricht und Erzehung in der Berliner Schule. Sekundarstufe I. Fach Musik. Berlin, 1998. - ders. (Hrsg.):
Vorlaufiger Rahmenplan fur Unterricht und Erziehung in der Berliner Schule. Gymnasiale Oberstufe. Fach Musik. Berlin, 1984.

® vgl. Vorlaufiger Rahmenplan fir Unterricht und Erziehung in der Berliner Schule. Sekundarstufe 1. Fach Musik. Berlin, 1998.
S. 20.

% Ebd. S. 24.

¥ Ebd. S. 28.

% Ebd.

*®vgl. Ebd. S. 33.

% vgl. Ebd. S. 39.
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Verbindung mit Sprache* und ,Musik in Verbindung mit Szene*.*® Jedoch ist die
Verwendung von Opern nicht verbindlich gefordert. Vielmehr werden die Tréger des
Musiklebens friherer und heutiger Zeit miteinander vergleichend in Beziehung gesetzt
sowie Musik aus Konzert und Kultur als mogliche Inhalte aufgefiihrt.®® Als Werk-
beispiele sind Ausschnitte aus Verdis Aida, aus Orffs Die Kluge sowie aus Blachers
Abstrakte Oper Nr. 2 vorgesehen.*

Der Kursabschnitt ,Musik in Verbindung mit Szene" sieht eine Vielzahl von Opern vor,
anhand derer verschiedene Funktionsarten von Musik und Szene in unterschiedlichen
Werken des Musiktheaters analysiert sowie die unterschiedlichen Arten der Gattungen
des Musiktheaters thematisiert werden konnen. Folgende Werke sind hier zur
ausschnitthaften Besprechung fiir die S 11 empfohlen:*

Ludwig van Beethoven Fidelio

Alban Berg Wozzeck

Leonard Bernstein West Sde Story
Alexander Borodin Furst Igor

Christoph Willibald Gluck Orpheus und Eurydike
Hans Werner Henze Der junge Lord
Maurice Kagel Saatstheater

Albert Lortzing Zar und Zimmermann
Galt MacDermot Hair

Claudio Monteverdi L’ Orfeo

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfiihrung aus dem Serail
Wolfgang Amadeus Mozart Cosi fan tutte
Wolfgang Amadeus Mozart Titus

Jacques Offenbach Hoffmanns Erzahlungen
Giacomo Puccini Madame Butterfly
Bedrich Smetana Die verkaufte Braut
Richard Strauss Ariadne auf Naxos
Peter Iljitsch Tschaikowski Eugen Onegin
Giuseppe Verdi La Traviata

Giuseppe Verdi Nabucco

Richard Wagner Der fliegende Hollander
Richard Wagner Lohengrin

Richard Wagner Die Meistersinger von Nurnberg
Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Bernd Alois Zimmermann Die Soldaten

Tab. 3: Opern im Rahmenplan der S11 in Berlin

Auch im Kursthema ,,Musik und Bewegung* kann die Oper bzw. das Musiktheater von
Bedeutung sein, wenn , das Beziehungsgeflecht Bewegung/Musik/innerer oder aul3erer

Handlungsabl auf/Biihnentechnik an einem szenischen Beispiel“ bearbeitet wird.*?

% vgl. Vorlaufiger Rahmenplan filr Unterricht und Erziehung in der Berliner Schule. Gymnasiale Oberstufe. Fach Musik. Berlin,
1984.S. 1.

®Vgl. Ebd. S. 9.

“Ovgl. Ebd. S. 33-35.

“ Epd. S. 36-37.

“ Epd. S. 45.
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3.2.4 Brandenburg®

Im Rahmenplan der S| aler Schulformen Brandenburgs dient ein explizit geforderter
Opernbesuch dazu, die Schiiler zur Teilnahme am aktuellen Kulturleben zu befahigen.*
Esist interessant zu sehen, dass der Rahmenplan fir die S | nicht zwischen den einzel-
nen Schulformen unterscheidet, sondern eine einheitliche Werkempfehlung ausspricht,
wobel keine Werke fir bestimmte Jahrgange bevorzugt werden.

Folgende Beispiele des Musiktheaters sind genannt:*

Leonard Bernstein West Sde Story
George Gershwin Porgy and Bess
Engelbert Humperdinck Hansel und Gretel
John Kander Cabaret
Frederick Loewe My Fair Lady

Wolfgang Amadeus Mozart Die Hochzeit des Figaro
Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfiihrung aus dem Serail
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Carl Orff DieKluge

Richard Wagner Die Meistersinger von Nurnberg
Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Kurt Welll Die Dreigroschenoper

Tab. 4: Opern im Rahmenplan der S| in Brandenburg

Far die S 11 werden keine Werke vorgeschlagen. Allerdings ist vorgesehen, Musik in
andere Medien umzusetzen und Szenenfolgen spielerisch zu gestalten.*® Eine Exkursion
zu einer Musiktheaterauffilhrung wird ausdriicklich erwahnt.*” Als mégliche Kursthe-
men werden unter dem Aspekt ,Orientierung an einer musikalischen Gattung” die
Bereiche ,,Vom Mysterienspiel zum ,Ring des Nibelungen‘“ sowie , Die Oper as ,Ge-
samtkunstwerk': Sprache, Szene, musikaische Form* aufgefiihrt.”® Wahrend ersteres
unmissverstandlich auf Wagner hinweist, kann unter dem Aspekt ,Oper as
Gesamtkunstwerk” beinahe jedes Werk der Operngeschichte mit divergierenden
Schwerpunkten unterrichtet werden, wenn man den Begriff des , Gesamtkunstwerks*

nicht wagnerianisch ausdeutet.

“ Die folgenden Richtlinien und Lehrpldne sind untersucht worden: Ministerium fir Bildung, Jugend und Sport des Landes
Brandenburg (Hrsg.): Vorlaufiger Rahmenplan Musik. Sekundarstufe |. Potsdam, 1992. - dass. (Hrsg.): Vorléufiger Rahmenplan
Musik. Gymnasiale Oberstufe. Sekundarstufe |1. Potsdam, 1992.

“Vgl. Vorlaufiger Rahmenplan Musik. Sekundarstufe |. Potsdam, 1992. S. 25.

“Vgl. Ebd. S. 27-42. - Vgl. besonders S. 40 mit dem Aspekt , Zeitgeschichte im Musiktheater".

6 vgl. Vorlaufiger Rahmenplan Musik. Gymnasiale Ober stufe. Sekundarstufe I1. Potsdam, 1992. S. 28.

“7Vgl. Ebd. S. 29.

“Vgl. Ebd. S. 34.
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325 Bremen®

Fur die Orientierungsstufe (Klasse 5 und 6) aller Schulformen Bremens enthélt der
Lehrplan Musik keinerlei Hinweise auf die Verwendung des Musktheaters. ES
existieren zwar die Bereiche , Stimme as Ausdrucksmittel”, ,,Musik und Gesellschaft*
und ,, Musikveranstaltungen: im Konzert®, jedoch wird nicht ausdriicklich auf die Um-
setzung von z.B. Oper im Musikunterricht hingewiesen. Erst flr den Musikunterricht in
den Klassen 7 und 8 aler Schulformen Bremens ist der Bereich ,Musik und Szene:
Oper und Musical® vorgesehen.® Dies wird aber in den Lehrplanen nicht naher
ausgefuhrt. FUr den Musikunterricht in den Klassen 9 aler Schulformen ist Oper/
Musiktheater nicht vorgesehen,® Fiir den Musikunterricht in den Klassen 10 allerdings
ist der Bereich ,, Oper und Musical wieder firr alle Schulformen gefordert.*

Die Lehrpléne unterscheiden nicht nach den einzelnen Schulformen, sondern geben
einen gesamtgesellschaftlich-kulturellen Erziehungsauftrag: ,,Durch Einfihrung in
Formen und Aussagemoglichkeiten soll der Schiler Zugang zu dieser Kunstrichtung
finden.®® Die kritische Teilhabe am Kulturangebot gilt als oberstes Lernziel bei der
Behandlung von Opern und Musicals in allen Schulformen. Dabel wird Wert gelegt auf
die Erarbeitung von Fachtermini sowie auf die Zuordnung von Ausschnitten zu
bestimmten Epochen und Gattungen. Wirtschaftliche Faktoren sollen ebenso zur
Sprache gebracht werden wie Inszenierungsaspekte. Werke werden nicht explizit
vorgeschlagen, jedoch sind die folgenden Schulbticher als Literaturangaben aufgefuhrt:
Musik aktuell, Musik um uns, Resonanzen, Banjo und Das musikalische Kunstwerk.>
Durch die Nennung dieser Schulbicher wird offensichtlich die dort enthaltene
Werkauswahl favorisiert.>

Fir die S 11 ist der Themenbereich 3 ,Musik und ihre Wechselbeziehung zu Sprache,
Bewegung, Bild“ mit dem Inhalt , Musiktheater* verpflichtend genannt, jedoch nicht

4 Die folgenden Richtlinien und Lehrplane sind untersucht worden: Freie Hansestadt Bremen. Der Senator fiir Bildung (Hrsg.):
Lehrplan Musik im Fachbereich: Asthetik/Kommunikation. Orientierungsstufe, Klasse 5-6. Bremen, 1976. - ders.: Lehrplanentwurf
Kunste/Sport. Sekundarstufe 1. Musik Hauptschule. Realschule. Gymnasium. Klasse 8. Bremen, 1980. - ders. (Hrsg.):
Lehrplanentwurf Kinste/Sport. Sekundarstufe 1. Musik Hauptschule. Realschule. Gymnasium. Klasse 9. Bremen, 1981. - ders.
(Hrsg.): Lehrplanentwurf Kiinste/Sport. Sekundarstufe 1. Musik Hauptschule. Realschule. Gymnasium. Klasse 10. Bremen, 1982. -
ders. (Hrsg.): Sekundarbereich I1. Rahmenrichtlinien fiir den Unterricht in der gymnasialen Oberstufe. Musik. Bremen, 1981.

%0 vgl. Lehrplanentwurf Kiinste/Sport. Sekundarstufe 1. Musik Hauptschule. Realschule. Gymnasium. Klasse 8. Bremen, 1980. S. 2.

1 vgl. Lehrplanentwurf Kiinste/Sport. Sekundarstufe 1. Musik Hauptschule. Realschule. Gymnasium. Klasse 9. Bremen, 1981.

2 Vgl. Lehrplanentwurf Kiinste/Sport. Sekundarstufe 1. Musik Hauptschule. Realschule. Gymnasium. Klasse 10. Bremen, 1982.
S 1

®Ebd. S. 2.

* Ebd. S. 2-3.

% Es handelt sich dabei um eine Vidzahl von Opern, die die Entwicklung der gesamten Operngeschichte umfassen: Beethovens
Fidelio, Bergs Wozzeck, Bernsteins West Sde Sory, Bizets Carmen, Glucks Orpheus und Eurydike, Handels Giulio Cesare, Lehars
Das Land des Lachelns, Lortzings Zar und Zimmermann, Monteverdis L’ Orfeo, Mozarts Die Zauberfl6te, Die Entfihrung aus dem
Serail, Offenbachs Orpheus in der Unterwelt, Orffs Die Kluge, Peris Eurydice, Pergolesis La serva padrona, Pepuschs Beggar’s
Opera, Strau?’ Der Zigeunerbaron, Verdis Otello und Aida, Wagners Der fliegende Holl&nder, Lohengrin, Tristan und Isolde und
Die Meistersinger von Nurnberg, Webbers Jesus Christ Superstar, Webers Der Freischiitz, Preziosa und Oberon, Weills Die
Dreigroschenoper sowie Zimmermanns Die Soldaten.
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naher ausgefiihrt. Es werden keine Werkvorschl dge gemacht.

3.26 Hamburg®’

Der Lehrplan fiur die Orientierungsstufe der Haupt- und Realschulen sieht den
Lernbereich Oper/Musiktheater unter dem Aspekt ,, Zeitliche Strukturen® vor und nennt
u.a. Bizets Carmen al's Werkempfehlung.®® Auch firr die Klasse 7 wird zusammen mit
Mozarts Zauberflote erneut Bizets Oper vorgeschlagen, wenn Rhythmik thematisiert
werden soll.>®

Im Lehrplan der Gesamtschule ist das Musiktheater ausdriicklich fur die Klassen 7 bis
10 vorgesehen. Hier sollen die Schiler vor allem beispielhaft ein Werk kennen und die
einzelnen Gattungen des Musiktheaters unterscheiden lernen. Der Besuch einer Auffih-
rung und der Blick hinter die Kulissen (inkl. ,Berufe am Theater”) ist ausdricklich
gefordert.®® Werkempfehlungen werden nicht gegeben.

Im Lehrplan der S | des Gymnasiums ist vorgesehen, das Musiktheater wéhrend aller
Jahrgangstufen zu behandeln, wobei die Schiler die Handlung eines Werkes erzahlen
und spielen sollen sowie eine Werkeinfihrung in eine Oper und in ein Musica
erhalten.®’ In der Klasse 5 wird der Song , America* aus Bernsteins West Side Story und
die Rache-Arie des Osmin aus Mozarts Die Entfihrung aus dem Serail gesungen, um
die Rondoform zu erfahren.®® Im Bereich Kirchenmusik findet Webbers Musical Jesus
Christ Superstar Verwendung, indem es mit Passagen aus verschiedenen Passionen
verglichen wird.%®

Das Arbeitsfeld ,, Musiktheater® kann in den Jahrgadngen 5 und 6 durch Figurentypen
eingefihrt werden, wenn die Schiler z.B. van Bett aus Lortzings Zar und Zimmermann,
Osmin aus Mozarts Die Entfihrung aus dem Serail, Papageno aus Die Zauberfl6te, Max
und Kaspar aus Webers Der Freischiitz sowie die kluge Bauerntochter aus Orffs Die
Kluge kennen lernen. Des Weiteren konnen sie Fabeln, Sagen und Marchen durch
Wagners Der fliegende Hollander, durch Webers Der Freischiitz sowie durch Mozarts

Die Entfihrung aus dem Serail erarbeiten. Bekannte Musikstiicke sollen auf3erdem

%6 \/gl. Sekundarbereich I1. Rahmenrichtlinien fiir den Unterricht in der gymnasialen Oberstufe. Musik. Bremen, 1981.

* Die folgenden Richtlinien und Lehrpldne sind untersucht worden: Behdrde fir Schule, Jugend und Berufsbildung (Hrsg.):
Lehrplan fur die Haupt- und Realschule. Musik. Hamburg, 1991. - dies. (Hrsg.): Lehrplan fur die Gesamtschule. Sekundarstufe |.
Musik. Hamburg, 1991. - dies. (Hrsg.): Lehrplanrevision Gymnasium. Sekundarstufe I. Lehrplan Musik. Hamburg, 1989. - dies.
(Hrsg.): Lehrplanrevision Sekundarstufe I1. Lehrplan Musik fiir die gymnasiale Oberstufe. Hamburg, 1990.

% vgl. Lehrplan fiir die Haupt- und Realschule. Musik. Hamburg, 1991. S. 17.

®vgl. Ebd. S. 23.

€ v/gl. Lehrplan fir die Gesamtschule. Sekundarstufe |. Musik. Hamburg, 1991. S. 40.

& vgl. Lehrplanrevision Gymnasium. Sekundarstufe |. Lehrplan Musik. Hamburg, 1989. S. 11.

€vgl. Ebd. S. 14.

®\vgl. Ebd. S. 18.
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musiziert werden. In diesem Zusammenhang werden erneut einzelne Nummern aus Der
fliegende Hollander, aus Lortzings Zar und Zimmermann, Mozarts Die Zauberfl6te und
Bernsteins West Sde Story genannt. Erste Unterscheidungsmerkmale der verschiedenen
Gattungen des Musiktheaters werden erklart.®*

In den Jahrgangen 7 bis 10 hingegen sollen die Schiler ein Werk im Ganzen kennen
lernen, um Gattungsmerkmale, Aufflhrungsaspekte (auch hinter den Kulissen) und
Interpretationsaspekte zu erarbeiten. Das Musiktheater als Wirtschaftsunternehmen und

als kulturpolitischer Streitpunkt ist ebenfalls zu thematisieren. Als Werke werden

empfohlen:
Leonard Bernstein West Sde Story
George Gershwin Porgy and Bess
Frederick Loewe My Fair Lady

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfiihrung aus dem Serail
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Richard Wagner Der fliegende Hollander
Andrew Lloyd Webber Cats

Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Kurt Weill Die Dreigroschenoper

Tab. 5: Opern im Lehrplan der Klassen 7-10 (GY) in Hamburg

In der Themenauswahl der gymnasialen Oberstufe ist das Musiktheater als Wahlbereich
im Themenbereich ,,Musikalische Gestaltungsmittel in ihren Bedeutungen und
Wirkungen“ angegeben.®® Formen des Musiktheaters sowie das , Zusammenwirken von
Musik, Sprache, Szene und Bewegung in der Personencharakterisierung, der
Beschreibung menschlicher Beziehungen, der Darstellung ener politischen oder
philosophischen Idee” sollen hier thematisiert werden. Die Fragen und Probleme
eigener Inszenierungen konnen erfahrbar gemacht werden.®® Es werden jedoch keine
Werke vorgeschlagen, anhand derer die einzelnen Lernbereiche und Aspekie

problematisiert werden kdnnten.

* Ebd. S. 24.
€ vgl. Richtlinien und Lehrpléne. Band IV. Oberstufe des Gymnasiums. 2. Teilband. Musik. Regensburg, 1974. S. 2.
% |_ehrplanrevision Sekundarstufe I1. Lehrplan Musik fiir die gymnasiale Oberstufe. Hamburg, 1990. S. 14.
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3.2.7 Hessen®

Im Rahmenplan der S | in Hessen ist fur die Klassen 5 und 6 vorgesehen, mit den
Schilern das Musikleben vor Ort zu erkunden, um bel spiel sweise das Musiktheater von
innen und auRen kennen zu lernen.®®

Fur die Jahrgange 9 und 10 aller Schulformen ist Musiktheater ein verbindlicher Inhalt,
um einen Musiktheaterbesuch vorzubereiten, durchzufihren und auszuwerten. Dabel
sind ausdriicklich die Verfahren der szenischen Interpretation gefordert und deren

Materialbande als Literatur empfohlen.®® Folgende Werke werden explizit genannt:

Alban Berg Wozzeck

Leonard Bernstein West Sde Story

Georges Bizet Carmen

George Gershwin Porgy and Bess

Alan Menken Der kleine Horrorladen

Dimitri Schostakowitsch Die Nase

Richard Wagner Die Meistersinger von Nurnberg
Andrew Lloyd Webber Phantom der Oper

Kurt Weill Die Dreigroschenoper

Bernd Alois Zimmermann Die Soldaten

Tab. 6: Opernim Rahmenplan der S| in Hessen

Der Kursstrukturplan fur die S11 ist seit 1998 in Kraft. Der Bereich ,Musik und Szene®
ist ausdricklich verankert und soll sowohl in kulturhistorischer als auch in
gegenwartiger kulturpolitischer Hinsicht thematisiert werden.” Gestaltungsprinzipien
werden dabel ebenso zum Inhalt des Unterrichts wie Gattungsfragen und &sthetische
Wandlungen. Auch die Institution Musiktheater riickt in den Blickpunkt.”* Das Genre
tritt den Schilern in alen Jahrgangstufen der S Il unter jewells verschiedenen Schwer-
punkten entgegen: In der Jahrgangsstufe 11 werden musikgeschichtliche Entwicklungen
thematisiert, wobel u.a. Ricksicht genommen wird auf die Geschichte der Entwicklung
der Oper und des Musiktheaters.”

In der Jahrgangsstufe 12 wird unter dem Aspekt der ,, Formideen der Vokamusik® vor-
geschlagen, neben geistlicher Vokalmusik auch Oper und Operette zu thematisieren
sowie Proben und Konzerte zu besuchen.” Werkempfehlungen werden zum Bereich

Oper jedoch nicht ausgegeben. Vor allem aber ist in diesem Jahrgang vorgesehen, im

% Die folgenden Richtlinien und Lehrplane sind untersucht worden: Hessisches Kultusministerium (Hrsg.): Rahmenplan Musik.
Sekundarstufe |. Frankfurt am Main, 1997. - dass. (Hrsg.): Rahmenplan. Gymnasiale Oberstufe. Musik. (Kursstrukturplan).
Frankfurt am Main, 1998.

8 Rahmenplan Musik. Sekundarstufe I. Frankfurt am Main, 1997. S. 19.

®vgl. Ebd. S. 30.

\/gl. Rahmenplan. Gymnasiale Oberstufe. Musik. (Kursstrukturplan). Frankfurt am Main, 1998. S. 33.

vgl. Ebd. S. 35.

2\gl. Ebd. S. 20.

" Vgl. Ebd. S. 30.



41

fachtbergreifenden Unterricht die Kernbereiche ,,Musik und Sprache®, ,Musik und
Szene® sowie ,Musik und Bild“ vor allem mit den Methoden der szenischen
Interpretation zu erarbeiten.”® In alen drei Bereichen finden sich Empfehlungen zum
Musiktheater, wobel alerdings ausdriicklich nur die Behandlung von Mozart-Opern und
Wagners Musikdramen gefordert wird.” In Zusammenhang mit dem Aspekt ,Musik
und Bild* wird zusdtzlich die Umsetzung von Opernausschnitten aus Werken
Monteverdis genannt.”® Explizite Werkempfehlungen werden nicht ausgesprochen.

In der Jahrgangsstufe 13 wird die Thematisierung von Opern(ausschnitten) sowohl im
Bereich ,Umbruch und Wandel in der Musik® in Zusammenhang mit Rezitativ- und
Arienformen vorgeschlagen als auch im Bereich ,, Individuum — Musik — Gesellschaft*
genannt, wenn Komponisten dieses Genres behandelt werden. Hier werden jedoch
wiederum keine Werke aufgefihrt. Auch unter dem Aspekt ,Musikleben — Musik-
markt“ findet das Musiktheater seinen Stellenwert, wenn das Opernwesen sowie die
weiteren Entwicklungen von Operette, Revue, Musical und Rockoper thematisiert
werden. Folgende Komponisten werden ohne explizite Werke aufgefihrt: Héandel,
Mozart, Wagner, Verdi, Strauss, Busoni und Boulez als Opernkomponisten, Offenbach,
Strauf? und Lehar as Operettenvertreter sowie Webber als Musicalkomponist. Der
,»Blick hinter die Kulissen einer Opern- oder Musical produktion® steht im Vordergrund
der unterrichtlichen Umsetzung.”” Im Zusammenhang mit fakultativen Themen fiir die
Jahrgangsstufe 13 werden lediglich zwei Werke ausdriicklich genannt. Es handelt sich
dabei um Mozarts Die Zauberfl6te und um Cherubinis Medea.”® Ansonsten handelt es
sich beim Rahmenplan um allgemeine Empfehlungen einzelner Komponisten und nicht

bestimmter Kompositionen.

3.2.8 M ecklenbur g-Vorpommern”

Die Rahmenrichtlinien der Schulen der S | in Mecklenburg-V orpommern thematisieren
sowohl in den Klassen 5 und 6 als auch in den Klassen 7 bis 9 den Lernbereich ,Musik
und Buhne* mit den Inhaten ,Opernausschnitte, Ballettmusik, Musik im Theater”.
Dabel werden die hérende Erstbegegnung sowie die Aspekte hinter den Kulissen

™Vgl. Ebd. S. 32-33.

®Vgl. Ebd. S. 34 und S. 35.

Vgl Ebd. S. 36.

Vgl. Ebd. S. 43.

®\gl. Ebd. S. 53.

™ Die folgenden Richtlinien und Lehrplane sind untersucht worden: Die Kultusministerin des Landes Mecklenburg-Vorpommern
(Hrsg.): Vorlaufige Rahmenrichtlinien Gymnasium. Musik. Klassenstufen 5-12. Nachdruck, 1992. - dies. (Hrsg.): Vorlaufige
Rahmenrichtlinien Hauptschule. Realschule. Musik. Klassenstufen 5-9. Klassenstufen 5-10. Nachdruck, 1992. - Es muss darauf
hingewiesen werden, dass die mecklenburg-vorpommersche Gesamtschule ohne das Unterrichtsfach Musik konzipiert ist.
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hervorgehoben.®® Als Lernziele werden vor alem die hérende Einfiihrung in die Welt
der Oper und die ,, Entwicklung von Aufgeschlossenheit, Interesse und Verstandnis fur
das Musiktheater“ genannt.®* Die Aspekte von , Oper hinter den Kulissen“ weisen auf
die fachtbergreifenden kinstlerischen Beziehungen des multidimensionalen Phdnomens
hin. Die Analyse von Ausschnitten und das Erkennen der geschichtlichen Rahmen-
bedingungen gehdren ebenfallsin diese K ategorien.®

Fir die Jahrgangsstufen 11 und 12 des Gymnasiums ist das Kursthema ,,Musik und
Bidhne* nicht verbindlich. Wenn es jedoch besprochen wird, sollte im ,, Zentrum dieses
Themenbereiches [...] die musikalische Gattung der Oper in ihrer Beziehung zur
Wirklichkeit stehen.“®®* Umgangsformen von Analyse bis hin zu darstellendem Spiel
werden vorgeschlagen.

Der mogliche Werkkanon ist erstaunlich breit und umfasst neben 400 Jahren

Operngeschichte auch Formen des Tanztheaters:®

Alban Berg Wozzeck

Leonard Bernstein West Sde Story
Georges Bizet Carmen

Alexander Borodin Furst Igor

Claude Debussy Pelléas et Mélisande
Christoph Willibald Gluck Armida

Claudio Monteverdi L’ Orfeo

Paul Dessau

Paul Dessau

Gaetano Donizetti
Gaetano Donizetti

George Gershwin

Ottmar Gerster

Ottmar Gerster

Georg Friedrich Handel
Paul Hindemith

Paul Hindemith

Albert Lortzing

Siegfried Matthus
Wolfgang Amadeus Mozart
Modest M ussorgski

Carl Orff

Giovanni Battista Pergolesi
Jacopo Peri

Sergej Prokofjew

Arnold Schénberg

Richard Strauss

Peter lljitsch Tschaikowski

Die Verurteilung des Lukullus
Einstein

Der Liebestrank

Don Pasquale

Porgy and Bess

Die Hexe von Passau
Enoch Arden

Poros

Cardillac

Mathis der Maler

Zar und Zimmermann
Graf Mirabeau

Cosi fan tutte

Boris Godunow

Die Kluge

La serva padrona
Daphne

Die Liebe zu den drei Orangen
Moses und Aron
Elektra

Eugen Onegin

8 vgl. Vorlaufige Rahmenrichtlinien Hauptschule. Realschule. Musik. Klassenstufen 5-9. Klassenstufen 5-10. Nachdruck, 1992.
S. 8und S. 17. - dies. (Hrsg.): Vorlaufige Rahmenrichtlinien Gymnasium. Musik. Klassenstufen 5-12. Nachdruck, 1992. S. 9. - Die
Schiler lernen in den Klassen 7 bis 10 folgende Inhalte kennen: Teamwork vor, auf und hinter der Biihne; Oper; Musical, Operette;
musikalische Gestaltung menschlicher Situationen und Verhaltensweisen in Buhnenwerken; Einflisse des gesellschaftlichen und
politischen Umfeldes auf Komposition und Inszenierung. (Ebd. S. 10.)

8 Vorlaufige Rahmenrichtlinien Gymnasium. Musik. Klassenstufen 5-12. Nachdruck, 1992. S. 12.

¥ Epd. S. 13.

8 Epd. S. 21.

¥ Ebd. S. 22.



Peter lljitsch Tschaikowski
Giuseppe Verdi

Andrew LIloyd Webber
Andrew Lloyd Webber
Kurt Weill

Bernd Alois Zimmermann
Udo Zimmermann

Pigue Dame

La Traviata

Phantom of the Opera
Sarlight Express

Die Dreigroschenoper
Die Soldaten

Die weil3e Rose

Tab. 7: Opern in den Rahmenrichtlinien der S11 in Mecklenburg-Vorpommern
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Zudem finden sich zum Kursthema ,, Musik des 20. Jahrhunderts* einige Opern al's még-

liche Unterrichtsgegensténde, so z.B. Bergs Wozzeck, Weills Die Dreigroschenoper,

Schonbergs Moses und Aron, Bernd Alois Zimmermanns Die Soldaten und Udo

Zimmermanns Die weiRe Rose oder Dessaus Einstein.®®

3.29 Nieder sachsen®

Fur den Musikunterricht in der Orientierungsstufe aller Schulformen in Niedersachsen

werden weder der Bereich Oper/Musiktheater, noch explizite Werke in den Rahmen-

richtlinien aufgefuhrt.®” Fiur den Musikunterricht an Hauptschulen ist Oper/

Musiktheater ebenfalls nicht vorgesehen. Allerdings finden sich im Anhang zu den

Rahmenrichtlinien unter dem Aspekt , funktional gebundene Musik® mégliche Horbel-

spiele auch aus dem Bereich , Oper und Musical“ mit den folgenden Werken:®

Leonard Bernstein

Jerry Bock

George Gershwin

Albert Lortzing

Galt MacDermot

Wolfgang Amadeus Mozart
Andrew Lloyd Webber

Carl Mariavon Weber

West Sde Story
Anatevka

Porgy and Bess

Zar und Zimmermann
Hair

Die Zauberfl6te

Jesus Christ Superstar
Der Freischiitz

Tab. 8: Opern in den Rahmenrichtlinien der HS Niedersachsens

Wagners Der fliegende Hollander findet zudem Verwendung im Bereich ,, Ménnerchore®.

8 \gl. Ebd. S. 24.

% Die folgenden Richtlinien und Lehrplane sind untersucht worden: Niedersichsisches Kultusministerium (Hrsg.):
Rahmenrichtlinien fir die Orientierungsstufe. Musik. Hannover, 1979. - dass. (Hrsg.): Rahmenrichtlinien fur die Hauptschule.
Musik. Hannover, 1986. - dass. (Hrsg.): Rahmenrichtlinien fir 10. Klassen an Hauptschulen. Musik. Hannover, 1991. - dass.
(Hrsg.): Rahmenrichtlinien fir die Realschule. Musik. Hannover, 1985. - dass. (Hrsg.): Rahmenrichtlinien fir die integrierte
Gesamtschule. Musik. Hannover, 1985. - dass. (Hrsg.): Rahmenrichtlinien fir das Gymnasium. Musik. Hannover, 1986. - dass.

(Hrsg.): Rahmenrichtlinien fir das Gymnasium. Musik. Gymnasiale Oberstufe. Hannover, 1985.

8 vgl. Rahmenrichtlinien fiir die Orientierungsstufe. Musik. Hannover, 1979.
8 Rahmenrichtlinien fir die Hauptschule. Musik. Hannover, 1986. S. 32-33.

®vgl. Ebd. S.34.

89
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Fur die Klassen 10 an niedersachsischen Hauptschulen ist im Themenbereich ,, Entwick-
lung in der Musik® das Unterthema ,,Vom Singspiel zum Musical — das Musiktheater”
vorgesehen. Die verschiedenen dramaturgischen Konstellationen sowie das
Zusammenwirken von Musik, Text und Szene sollen anhand dreier unterschiedlicher
Werke untersucht werden, die allerdings nicht naher benannt werden.*

Die Rahmenrichtlinien der niederséchsischen Realschulen sehen erst fir die Klassen 9
und 10 vor, den Lernbereich , Grof3formen wort- oder handlungsgebundener Musik®
auch durch das Musiktheater zu thematisieren.™ Sie lernen Formprinzipien und die
verschiedenen Rollenfécher kennen, um den , Einsatz musikalischer und theatralischer
Mittel zur Erreichung bestimmter Stimmungen bzw. Wirkungen® analysieren zu

kénnen.®? Folgende Werke werden empfohlen:®

Ludwig van Beethoven Fidelio

Leonard Bernstein West Sde Story
Georges Bizet Carmen

Jerry Bock Anatevka

George Gershwin Porgy and Bess
Albert Lortzing Zar und Zimmermann
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Carl Orff DieKluge

Johann Straufd Der Zigeunerbaron
The Who Tommy

Richard Wagner Der fliegende Hollander
Andrew Lloyd Webber Jesus Christ Superstar

Tab. 9: Opern in den Rahmenrichtlinien der RS Niedersachsens

Die Rahmenrichtlinien fur die Gesamtschulen in Niedersachsen enthalten den Bereich
»Musikalisch-szenisches Spiel/Musiktheater* fur ale Jahrgangsstufen. Das Kennen
lernen und der Blick hinter die Kulissen der Institution sind fur die Jahrgénge 5 bis 8
vorgesehen. Auch experimentelle Formen des Musiktheaters kénnen hier Verwendung
finden. Des Weiteren werden Umsetzung in Form des Schatten- oder Puppenspiel
empfohlen.®

Das Kennen lernen eines gesamten Werkes ist fur die Jahrgangen 9 bis 10 vorgesehen,
wobei der Theaterbesuch ausdriicklich verankert ist.®® Folgende Werke werden

genannt; %

% \/gl. Rahmenrichtlinien fir 10. Klassen an Hauptschulen. Musik. Hannover, 1991. S. 169.
¥ Rahmenrichtlinien fur die Realschule. Musik. Hannover, 1985. S. 19-20.

%2 Ed. S. 20.

% \/gl. Ebd. S. 39-40.

% Rahmenrichtlinien fir die integrierte Gesamtschule. Musik. Hannover, 1985. S. 28.

% Vgl. Ebd. S. 29.

%\/gl. Ebd. S. 30.
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Leonard Bernstein West Side Story
George Gershwin Porgy and Bess
Albert Lortzing Zar und Zimmermann

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfiihrung aus dem Serail
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Carl Orff Die Kluge

Richard Wagner Der fliegende Hollander
Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Kurt Weill Die Dreigroschenoper

Tab. 10: Opern in den Rahmenrichtlinien der GS Niedersachsens

Des Weiteren ist das Musiktheater ein spezielles Thema fir den fachibergreifenden
Unterricht in Zusammenarbeit mit Kunst, Deutsch, Sport, Arbeit/Wirtschaft/Technik,
Gesellschaft und Geschichte.’

In den Rahmenrichtlinien fir die S |1 des niedersachsischen Gymnasiums ist sowohl der
Bereich ,Musik und Sprache” mit dem Inhalt ,Rezitativ und Arie“ zu fillen, als auch
der Lernbereich ,Musik und Theater* vorgesehen.® Folgende Werke sind vor alem fiir

die Klassen 9 und 10 empfohlen:

Leonard Bernstein West Sde Story

George Gershwin Porgy and Bess

Albert Lortzing Zar und Zimmermann

Galt MacDermot Hair

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfuihrung aus dem Serail
Carl Orff Die Kluge

Richard Wagner Der fliegende Hollander
Andrew Lloyd Webber Cats

Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Kurt Welll Die Dreigroschenoper

Tab. 11: Opernin den Rahmenrichtlinien des GY (S 1) Niedersachsens

Fur die gymnasiale Oberstufe ist ebenfalls der Bereich ,,Musik und Sprache” aufgefiihrt,
jedoch ohne genauere Werke zu benennen. Das Musiktheater kann in alen Inhalts-
bereichen zum Thema werden. Es ist in unterschiedlicher Schwerpunktsetzung immer
wieder Teil der vorgeschlagenen Grund- und Leistungskursfolgen. So sind u.a. ,Das
Musiktheater heute und gestern“, ,Die Oper im 20. Jahrhundert“, ,Die Wechsel-
beziehungen zwischen Musik und Sprache* als mégliche Themen aufgefiihrt.*® Oftmals
sind keine genaueren Empfehlungen ausgefihrt, sondern Ubergreifende Aspekte
benannt, die im Unterricht zu thematisieren sind, wie z.B. , Tradition und Zeitkritik in

Opern des 20. Jahrhunderts (R. Strauss - K. Waeill)* oder ,Existenzprobleme des

Vgl. Ebd. S. 35.
% Rahmenrichtlinien fir das Gymnasium. Musik. Hannover, 1986. S. 17 und S. 19.
% Rahmenrichtlinien fiir das Gymnasium. Musik. Gymnasiale Oberstufe. Hannover, 1985. S, 20-22.
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Menschen in der Oper des 20. Jahrhunderts (Berg, Zimmermann, Reimann ...)*.*® Auch
soll das,, Verhdtnis von Musik und Sprache in unterschiedlichen Gestaltungsformen der
Oper [...] in ausgewéhlten Beispiel von Gluck bis Orff* im Unterricht erarbeitet werden.

Folgende drei Werke werden schliefdlich explizit fir den Unterricht vorgeschlagen:

Maurice Kagel Saatstheater
Christopher Pepusch The Beggar’s Opera
Kurt Welll Die Dreigroschenoper

Tab. 12: Opern in den Rahmenrichtlinien der S 11 in Niedersachsen

3210  Nordrhein-Westfalen'®

Die Richtlinien und Lehrpléne fir die S | an der Hauptschule in Nordrhein-Westfalen
sind seit 1989 in Kraft. Fur die Klassen 7 und 8 ist im Bereich ,Musik in unserer Welt*
das Thema ,Musik und Bihne* vorgesehen, innerhalb dessen die Schiiler ,, Oper — auch
durch Gestaltungen einzelner Szenen (z.B. mimisch-gestisch, Schattenspiel, Bild) —
kennenlernen [...].« 1%

Fir die Klassen 9 und 10 ist im gleichen Bereich ,,Singspiel — Oper — Operette -
Musical“ vorgeschlagen. Hier sollen die Schiler die wesentlichen Unterschiede der
einzelnen Gattungen erfahren, indem sie ein Werk der jeweiligen Gattung exemplarisch
kennen lernen, eine Auffilhrung besuchen oder selbst inszenieren.!® Explizite
Vorschlége zur Werkauswahl werden nicht gemacht.

Die Richtlinien und Lehrplane fir die S| an der Realschule sind seit 1993 in Kraft und
sehen verschiedene Werke des Musiktheaters und der Oper fir die Jahrgangsstufen 5 bis
10 unter dem Aspekt , Musik und Theater” vor.

In der Orientierungsstufe sollen eigene Realisierungen und das Entwerfen von

Biihnenbildern umgesetzt werden.'® Folgende Werke werden vorgeschlagen:

10 v/gl. Ebd. S. 28.

101 pje folgenden Richtlinien und Lehrpléne sind untersucht worden: Ministerium fir Schule und Weiterbildung, Wissenschaft und
Forschung des Landes Nordrhein-Westfalen (Hrsg.): Richtlinien fir das Gymnasium - Sekundarstufe | - in Nordrhein-Westfalen.
Musik. Frechen, 1993. - dass. (Hrsg.): Richtlinien fiir die Gesamtschule - Sekundarstufe | - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen,
1999. - dass. (Hrsg.): Richtlinien fur die Realschule - Sekundarstufe | - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen, 1993. - dass.
(Hrsg.): Richtlinien fur die Hauptschule - Sekundarstufe | - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen, 1989. - dass. (Hrsg.):
Richtlinien und Lehrplane fir die Sekundarstufe I - GymnasiunvGesamtschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen, 1999.

102 Richtlinien fur die Hauptschule - Sekundarstufe | - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Kéin, 1989. S. 54.

%3 v/gl. Ebd. S. 57.

104 Richtlinien fiir die Realschule - Sekundarstufe | - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen, 1993. S. 82.



Christian Bruhn

Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Carl Orff

Andrew Lloyd Webber

Carl Mariavon Weber

Florian auf der Wolke

Die Zauberfl6te

Die Entfiihrung aus dem Serail
DieKluge

Cats

Der Freischiitz

Tab. 13: Opern im Lehrplan der Klassen 5-6 (RS) Nordrhein-Westfalens
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Fir die Jahrgange 7 und 8 der nordrhein-westfdlischen Realschulen sind in den

Lehrpl&nen folgende Werke zum gleichen Thema empfohlen:

Ludwig van Beethoven
Frederick Loewe
Gioacchino Rossini
Johann Strauf3
Giuseppe Verdi
Richard Wagner
Andrew Lloyd Webber

Fidelio

My Fair Lady

Der Barbier von Svilla
Der Zigeunerbaron
Rigoletto

Der fliegende Hollander
Sarlight Express

Tab. 14: Opern im Lehrplan der Klassen 7-8 (RS) Nordrhein-Westfalens

Die organisatorische Struktur eines Opernhauses sowie die eigenen Umsetzungen

werden neben eigenem Musizieren in den Vordergrund gestellt. Aktuelle Inszenierun-

gen sollen durch die Reflexion des eigenen Besuchs einer Auffiihrung kritisch

beleuchtet werden.’® Der Lehrplan fir die Klassen 9 und 10 empfiehlt sowohl eigene

Kompositionsversuche a's auch gattungsspezifische Analyselibungen. Der Besuch einer

Auffihrung ist ebenso wie die Présentation von Werken des Musiktheaters tiber Videos

vorgeschlagen. Es sollten verschiedene Werke zu einem bestimmten Sujet miteinander

verglichen werden. Folgende Beispiele werden genannt:

106

Alban Berg

Georges Bizet

George Gershwin
Christoph Willibald Gluck
Birger Heymann
Claudio Monteverdi
Jacques Offenbach
Richard Wagner
Andrew Lloyd Webber
Andrew Lloyd Webber
Kurt Weill

Wozzeck

Carmen

Porgy and Bess

Orpheus und Eurydike
Liniel

L’ Orfeo

Orpheusin der Unterwelt
Die Meistersinger von Nurnberg
Jesus Christ Superstar
Phantom der Oper

Die Dreigroschenoper

Tab. 15: Opernim Lehrplan der Klassen 9-10 (RS) Nordrhein-Westfalens

105 Epd. S. 83.
106 Ehd, S, 84-85.
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Die Richtlinien und Lehrpléane fir die S | an der Gesamtschule sind seit 1999 in Kraft.
Generell kann Musiktheater im Zusammenhang mit dem Inhaltsbereich ,,Musik im
Spannungsfeld zwischen Wirkung, Ausdruck und Darstellung® thematisiert werden.™”’
In der Orientierungsstufe ist ausdriicklich die szenische Darstellung vorgesehen, wenn
anhand des Themas ,,Korper und Bewegung”“ Choreographien zu Bildern, Szenen und
Texten entwickelt werden,'® indem fiir das Thema , Stille* Klangimprovisationen zu
Texten und Bildern realisiert werden'® und wenn anhand des Themas , Korper und
Stimme" die Arie der Konigin der Nacht aus Mozarts Die Zauberflote umgesetzt
wird."°

Die Klassen 7 bis 10 der nordrhein-westfadischen Gesamtschule erarbeiten im Thema
»Mannlich — Weiblich: Rollenverhaten z.B. Liebespaare in Werken des Musiktheaters.
Empfohlen werden Bizets Carmen und Bernsteins West Sde Sory.™* In den Klassen 9
und 10 wird das Musiktheater bzw. die Oper als Institution thematisiert, wobei sowohl
hinter die Kulissen geblickt als auch ein Theaterstiick dargestellt werden kann.'*?
Finanzielle und kulturpolitische Aspekte stehen ebenso im Vordergrund des Themas
»Mensch und Medien®.

Die Lehrplane fur die S| am Gymnasium sind seit 1993 in Kraft. Als eines der wichtig-
sten Lernziele des Musikunterrichts wird der Erwerb von kommunikativer Kompetenz
anhand von Werken des Musiktheaters hervorgehoben.'*® Firr den Bereich ,Musik
beruht auf Ordnungen® ist vorgesehen, am Beispiel des Wiegenliedes aus der Oper Die
Kluge von Orff bestimmte Tonhdhen und wiederkehrende Intervalle zu erarbeiten.**
Des Weliteren konnen Schiler ,,anhand des Thesaterzettels einer Opernauffihrung die
einzelnen Stimmfacher* kennen lernen.™™ Im Bereich ,Musik gewinnt Ausdruck und
Form® ist ebenfalls Orffs Die Kluge (hier 3. Szene) aufgefuihrt, anhand derer die Schiler
die Begriffe , Wiederholung®, , Variante*, ,Kontrast“ und , Steigerung® erarbeiten.*®
Um musikalische Gestaltungsprinzipien zu thematisieren, wird wahlweise ,eine Opern-

szene oder eine Sinfonie, ein Jazztitel oder ein Schlager“™” herangezogen.

197 vgl. Richtlinien fiir die Gesamtschule - Sekundarstufe | - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen, 1999. S. 30. Hier wird
unterschieden nach darstellender Musik, in der explizit das Musiktheater mit seinen multidimensionalen Mdglichkeiten enthalten ist,
und funktionaler Musik, anhand derer Musik zwischen Kunst und Konsum problematisiert werden soll.

%8 v/gl. Ebd. S. 43.

19 v/gl. Ebd. S. 44.

10yv/gl. Ebd. S. 41.

"ygl. Ebd. S. 46.

HM2v/gl. Ebd. S. 52.

18 Die Schiller lernen, ,musikalische Abbildungen etwa von Charakteren, Affekten, Gesten, Diskursen méglichst genau und
differenziert in das Medium der Sprache zu transponieren oder Ausdruckswerte bzw. subjektive Wirkungen von Musik sprachlich
angemessen wiederzugeben [...].“ (Richtlinien fir das Gymnasium - Sekundarstufe | - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen,
1993. S. 60.)

H4yvgl. Ebd. S. 92.

M5 Epd. S. 98.

18 v/gl. Ebd. S. 93.

" Ehd. S. 94.
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Die Kombination beider Bereiche wird fir Lortzings Zar und Zimmermann mit der
Chorszene , Heil sei dem Tag* empfohlen.™*® Im Bereich 111 (Musik ist geschichtlich
und kulturell gebunden) ist im Umgangs-Feld ,sich Uber Musk informieren®
vorgesehen, Musik in biographischen Zusammenhangen zu untersuchen. Dabei stellen
Schiler ,, Beziehungen zwischen der Architektur der unterschiedlichen Auffiihrungsorte
(Kloster, Kirche, Schlof3, Opernhaus, Konzertsaal) und der in ihnen dargebotenen
Musik her [..].“™° Im Bereich ,Musik wird gebraucht, bewirkt etwas* erarbeiten die
Schiler im Playback-V erfahren eine Musiktheater-Szene, um die illustrative Kraft von
Musik kennen und einsetzen zu lernen.”®® AuRerdem sollen sie im Umgangs-Feld
»,Musik horen“ eine Kritik schreiben, nachdem sie Musikveranstaltungen besucht
haben.'? Dies ist nicht ausdriicklich opernspezifisch gemeint, aber eben auch
realisierbar.

Fur die S 11 sind die Lehrplane Musik seit 1999 in Kraft. Das Musiktheater findet des
Ofteren Erwahnung, obwohl keine expliziten Werkvorschlage unterbreitet werden.'? So
ist z.B. nicht nur im Bereich ,Musik wird zur Aussage durch Verwendungszusammen-
hénge“ vorgesehen, dass den Schilern ihr eigenes Musiklernen bewusst werden soll,
indem sie die ihnen zuganglichen ,, aulerschulische[n] Angebote (z.B. Opernauffihrun-
gen, Konzerte, Musiktheater) nutzen [...].“*?® Dies gilt sicherlich als (ibergeordnetes Ziel
jeglichen Musikunterrichts.

Besonders hervorgehoben werden die Verfahren der szenischen Interpretation, obwohl

sie nicht ausdriicklich opernspezifische Arbeitsweisen sein mussen. Es werden

M8 v/gl. Ebd. S. 75.

19 Ehd. S. 100.

20v/gl. Ebd. S. 91.

21 yv/gl. Ebd. S. 96.

22 |nnerhalb der vorlaufigen Ausgabe aus dem Internet, aber nicht mehr in den spéter gedruckten Fassungen werden Werkempfeh-
lungen dargestellt. Im Bereich ,Musik gewinnt Ausdruck vor dem Hintergrund von Gestaltungsregeln“ wird unter dem Sachaspekt
»Harmonieschemata" und der asthetischen Leitidee ,Ordnung* Bergs Wozzeck vorgestellt. Fiir den Bereich ,Musik erhédlt Bedeu-
tung durch Interpretation” werden unter dem Sachaspekt ,, Bearbeitungsgrundsédtze* und der &sthetischen Leitideen , Triviaitéat" bzw.
~Modernitét" folgende Werke vorgeschlagen: Bergs Wozzeck, Weills Mahagonny und Die Dreigroschenoper, Henzes und
Monteverdis Il ritorno d’Ulisse in patria, Verdis Rigoletto und Pepuschs The Beggar’s Opera. Unter dem Sachaspekt ,, Regiekon-
zepte' und der &sthetischen Leitidee , Originalitét* werden verschiedene Operninszenierungen verglichen, z.B. von Wagners Ring
oder von Mozarts Cosi fan tutte. Im Bereich ,,Musik hat geschichtlich sich verandernden Gehalt* wird unter dem Sachaspekt ,, (Per-
sonal-)Stilmittel* und der asthetischen Leitidee ,, Widerspiegelung* die Behandlung folgender Opern vorgeschlagen: die Jazzoper
Escalator over the Hill von Bley, Strau® Birger als Edelmann, Lullys Bourgeois gentil-homme, Joplins Ragtime-Oper Treemoni-
sha, Schoeners Short operas und Weills Zeitoper. Unter dem Sachaspekt ,, Satzmuster” und der &sthetischen Leitideen ,, Nat(rlich-
keit" bzw. ,Widerspiegelung* werden z.B. folgende Opern aufgefiihrt: Handels Judas Macchabaus, Strauss' Der Rosenkavalier,
Verdis La forza del destino und Aida sowie Wagners Gotterdammerung. Folgende Aspekte konnen im Vergleich von Musik mit
Dichtung herausgearbeitet werden: Liebesklage in Lied/Schlager, Rachearie, Gebet und Triumphmarsch in Opern, Lullaby in
Operette/Musical. Unter dem Sachaspekt ,, Klangideale instrumental“ und der &sthetischen Leitidee ,Naturlichkeit* kénnen Wagners
Vorspiele z.B. aus Rheingold und Parsifal Verwendung finden. Unter dem Sachaspekt , Klangideale vokal“ und der asthetischen
Leitidee ,Natirlichkeit* konnen die unterschiedlichen Gesangsweisen des Jazz, Rock und Folk sowie Opernstimmfécher z.B. an-
hand von Monteverdis L’ Orfeo, Glucks Orpheus und Rossis Orfeo thematisiert werden. Im Bereich ,Musik wird zur Aussage durch
Verwendungszusammenhange* wird unter dem Sachaspekt ,, Kompositionsstereotype” und der &sthetischen Leitideen ,Wahrheit®,
»Nachahmung* und ,Ware" der Einsatz von Leitmotivik in szenischer Musik besprochen, z.B. anhand von Beethovens Fiddlio,
Wagners Tannhduser und Strauss Salome. Unter dem Sachaspekt ,, Instrumentalkonnotationen und der &sthetischen Leitidee
»Wahrheit* werden Klangsymbole auch in szenischer Musik thematisiert, z.B. anhand von Offenbachs La vie parisienne, Saint-
Saéns' Samson et Dalila. Vgl. Landesingtitut fir Schule und Weiterbildung (Hrsg.): Gymnasiale Oberstufe. Musik. Lehrplanentwurf
(Stand 15. August 1998). www.learn-line.nrw.de/Themen/GymOberst/medio.htm.

128 Richtlinien und Lehrpléne fir die Sekundarstufe Il - GymnasiumyGesamtschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen, 1999.
S. 13.
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Bewegungsstudien und korperliche Darstellungsweisen gefordert, denn sie ,dienen
sowohl dem Erfassen formaler Ausdrucksgehalte as auch der Interpretation
musikalischer Inhalte.“***

In der Kooperation mit anderen Fachern erhalten Werke des Musiktheaters ebenfalls
ihren Stellenwert. So ist fur den interdisziplindren Unterricht von Musik und Deutsch
vorgesehen, die Zusammenarbeit von Komponisten und Dichtern exemplarisch zu
beleuchten. Als herausragende Personlichkeiten sind hier genannt: Kurt Weill, Hanns
Eisler und Bertolt Brecht, Gottfried Benn und Paul Hindemith, Richard Strauss und
Hugo von Hofmansthal sowie die Rockband U 2 und Salman Rushdie. Neben der
Inszenierung einzelner Szenen (z.B. aus der Dreigroschenoper) kann auch die
»polyphone Erzahltechnik und Leitmotivik in den Romanen Thomas Manns und den
Werken Richard Wagners und Carl Mariavon Webers* verglichen werden.'*
AulRerdem wird vorgeschlagen, Komponisten und Kompositionen zu betrachten, die
literarisch in Romanen, Novellen und Essays beschrieben worden sind, wie z.B.
Wolfgang Hildesheimers Mozart, Siegfried Kracauers Jacques Offenbach und das Paris
seiner Zeit, Eduard Morikes Mozart auf der Reise nach Prag oder auch Franz Werfels
Verdi. Roman der Oper.'?

Die Zusammenarbeit der Facher Musik und Kunst kann darin bestehen, Musik zu unter-
suchen, die nach Werken der bildenden Kunst geschrieben worden ist, wie z.B. William
Hogarths und Igor Strawinskys The Rake's Progress.*?” Die Musikerpersonlichkeit
Richard Wagner ist in verschiedenen Fachern unterschiedlich zu beleuchten. So kdnnen
neben den geschichtlich-politischen Ankléngen (sowohl zeitgentssisch as auch im
Dritten Reich) auch nationale Sichtweisen von Musk anhand der Rezeption von
Wagners Werken in Frankreich oder aber die Einfllsse der philosophischen Gedanken

Schopenhauers thematisiert werden.'?

24 Epd, S. 29.

5 Epd. S. 34.

26 \v/gl. Ebd.

27 vgl. Ebd.

28 Epd, S. 34-35.
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3211  Rheinland-Pfalz*

Fur die Lehrplane in Rheinland-Pfalz stehen ,, handlungsorientiertes und ganzheitliches
Lernen [...] bel der Planung und Durchfihrung des Musikunterrichts an oberster
Stelle“** Theaterprojekte werden in ihrem Nutzen fir die Schiller hervorgehoben.
»Musik und Theater* gehort zu den verbindlichen Themenbereichen und ist innerhalb
jeder Doppeljahrgangsstufe im Musikunterricht zu besprechen.**! Das darstellende Spiel

gilt as besonders geeignete Arbeitsform:

Spielen in jeglicher Form ist Bestandteil des Lebens. Die Verbindung von Musik, Bewegung und
Sprache gibt Gelegenheit, eigene Ausdrucksmoglichkeiten zu erproben [...]. Viele Jugendliche zei-
gen mit zunehmendem Alter Hemmungen, sich im szenischen Spiel darzustellen. [...] Fruhe Er-
fahrungen im Theaterspielen kénnen dieser Entwicklung begegnen. Jugendliche empfinden Dar-
stellungen der traditionellen Formen des Musiktheaters héufig als , gekunstelt“. Ihre Einstellung
gegentiber dem Schauspielern in Film und Fernsehen ist hingegen positiv. Diese kontroverse
Haltung kann zum Anlass einer Auseinandersetzung werden, in deren Verlauf Ursachen analysiert
und Vorurteile aufgedeckt werden. [...] Oper, Operette, Musical und Tanztheater werden somit zu
Spiegelbildern des Lebens — nunmehr auf der Biihne sichtbar, hérbar und erlebbar.™*

In der Orientierungsstufe aller Schulformen in Rheinland-Pfalz werden im Bereich
»Musik und Sprache” vokale Berufe besprochen. Dabei kénnen sowohl vokale Klang-
geschichten erfunden, experimentelle Vokalwerke analysiert und die biologischen Vor-
aussetzungen der Stimme bzw. der Stimmorgane kennen gelernt werden.’*® Im Bereich
»Musik und Theater sind die Bausteine ,,Szene und Handlung* sowie , Arien und
Songs‘ zu betrachten. Unter dem Baustein ,, Szene und Handlung“ sind vor allem
Maéarchenopern vorgestellt, die durch eigene Szenen- und Figurinenentwirfe anhand von
szenischer Interpretation sowie in einem Schatten- oder Puppenspiel fachiibergreifend
und handlungsorientiert im Unterricht zugénglich gemacht werden. Als Beispiele
dienen Orffs Die Kluge, Mozarts Die Zauberflote und Lortzings Undine. Der Baustein
»Arien und Songs* ist nicht ndher bestimmt. Die Schiler vergleichen Arien aus Opern
und Operetten mit Songs aus Musical und Rockoper, wobei das eigene Singen im Vor-
dergrund steht. Auch die unterschiedlichen Stimmfacher sind zu thematisieren.™®*

In den Klassen 7 und 8 aler Schulen der S| ist fur den Bereich ,,Musik und Theater”

vorgesehen, die Bausteine ,Werk und Rolle* sowie ,Berufe am Theater* zu

8 Die folgenden Richtlinien und Lehrplane sind untersucht worden: Ministerium firr Bildung, Wissenschaft und Weiterbildung
(Hrsg.): Lehrplan Musik. Klassen 5-9/10. Hauptschule. Realschule. Gymnasium. Regionale Schule. Gesamtschule. Mainz, 1998. -
dass. (Hrsg.): Lehrplan Musik. Grund- und Leistungsfach der Jahrgangsstufen 11 bis 13 der gymnasialen Oberstufe.(Mainzer
Sudienstufe). Worms, 1998.

130 | ehrplan Musik. Klassen 5-9/10. Hauptschule. Realschule. Gymnasium. Regionale Schule. Gesamtschule. Mainz, 1984. Aus dem
Vorwort ohne Seitenangabe.

21 vgl. Ebd. S. 6 und S. 124. - Weitere Themenbereiche sind: Funktionale Musik, Musik aus verschiedenen Zeiten, Musik der
Jugendszene, Musik und Bewegung, Musik und Sprache, Musik verschiedener Kulturen.

22 Ephd. S. 15- Vgl. auch S. 124-125. - So ist z.B. die Auswahl der Stoffe, Inhalte und Themen von Theaterprojekten interdisziplinar
zu denken, denn neben den Féchern Geschichte und Deutsch kénnen auch Sozialkunde, Biologie, Ethik etc. beteiligt sein. Vgl. Ebd.
S. 124.

2 v/gl. Ebd. S. 30.

3 Ehd. S. 33.
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problematisieren.’®* Es werden keine Vorschlage zur Werkauswahl gegeben, sondern
lediglich darauf verwiesen, dass ,ein Werk aus dem Bereich Musiktheater” zu
thematisieren ist, indem Arien, Lieder oder Songs musiziert, gesungen und in Szene
gesetzt werden.™®® Interdisziplindre Aspekte werden durch die Gestaltung eines
Programmheftes, durch Entwirfe zu Figuren und Buhnenbild sowie durch den Besuch
eines Opernhauses einbezogen, wobel in diesem Fall as besondere Herausforderung fur
die Facher Musik und Kunst der Vergleich von , Opernfiguren in Zeichnungen und
Gemalden (z.B.: Slevogt, Schlemmer, Picasso)* zu sehen ist.’*” Der Baustein , Berufe
am Theater” ruckt die Institution und die Arbeiten hinter den Kulissen in den
Blickpunkt der Schiler.

Fir die Klasse 9 der Hauptschule bzw. fir die Klassen 9 und 10 der Realschule ist im
Bereich ,Musik und Theater* die Besprechung von ,Werk und Wirklichkeit* vorge-
sehen.™*® Neben dem mdglichen Unterrichtsaspekt , Liebespaare auf der Biihne" ist auch
die in den folgenden Werken enthaltene Gesellschaftskritik ein Ansatzpunkt fur die

unterrichtliche Behandlung:

Ludwig van Beethoven Fidelio

Leonard Bernstein West Sde Story

George Gershwin Porgy and Bess

Jacques Offenbach Orpheusin der Unterwelt
Claude Michel Schoenberg Les Misérables

Giuseppe Verdi Otello

Giuseppe Verdi Un ballo in maschera

Tab. 16: Opernim Lehrplan der HS und RS in Rheinland-Pfalz

Die gesellschaftskritischen Aussagen werden aus der jeweiligen Zeit heraus untersucht
und hinsichtlich ihrer Aktualitétsbeziige betrachtet. Dazu kdnnen auch Buhnenbilder
und Kostlime aus verschiedenen Zeiten verglichen werden. Aul3erdem ist vorgesehen,
das Musiktheater als Kulturbetrieb kennen zu lernen, indem die kommerziellen Aspekte
des Musiktheaters sowie ,, dessen kulturpolitische Institutionalisierung und seine mark-
wirtschaftliche Orientierung* besprochen werden.**

Die Klassen 9 und 10 am Gymnasium werden mit den gleichen Bausteinen konfrontiert,
aber fur ,Werk und Wirklichkeit” ist die Auswahl erheblich umfangreicher gestaltet.

Hier sind unter der Thematik ,, Liebe und Eifersucht” die oben bereits fur die Haupt- und

% Die Lehrplane Musik aus Rheinland-Pfalz unterscheiden nicht nach Schulformen. Untersucht worden sind die Ausgaben fir die
Hauptschule, die Realschule, das Gymnasium und die Gesamtschule.

% |ehrplan Musik. Klassen 5-9/10. Hauptschule. Realschule. Gymnasium. Regionale Schule. Gesantschule. Mainz, 1998 S. 49,
S.73und S. 103.

137 Ebd

138 \/gl. Ebd. S. 58-59 und S. 87.

¥ Epd. S. 58 und S. 86.
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Realschule aufgefihrten Werke genannt. Zusétzlich werden jedoch unter dem Aspekt
, Obrigkeitsdenken als Ausdruck des Zeitgeistes® bestimmte Ausschnitte aus Lortzings
Zar und Zimmermann (die Rolle des Van Bett), Orffs Die Kluge (die Rolle des Konigs)
und Bernsteins West Sde Sory (die Rolle des Officer Krupke) vorgeschlagen.

Fur die Thematik , Tod und Trauer” werden ebenfalls bestimmte Ausschnitte zusam-
menfassend dargestellt, z.B. die Szene , Ella e pura‘ aus Verdis Un ballo in maschera,
aus Wagners Tristan und Isolde die Szene ,,Mild und leise®, die Passage ,,E non
giungono — Presto, su! Mario* aus Puccinis Tosca, die Szene ,,No Pagliaccio non son —
Suvviva, cos terribile® aus Leoncavallos Der Bajazzo, der Song ,, From the picture |
keep* aus Schonbergs Miss Saigon und der Song ,, Somewhere* aus Bernsteins West
Sde Sory.

Der Bereich ,, Gesellschaftskritik kénnte an Weills Die Dreigroschenoper thematisiert
werden. Schostakowitschs Die Nase sowie Menkens Der kleine Horrorladen entspre-
chen dem Aspekt ,Groteskes mit Hintersinn“. Fur alle aufgefiihrten Bereiche und
Thematiken gilt, dass die vorgeschlagenen Werke anhand von szenischer Interpretation
vergleichend untersucht und maoglichst interdisziplindr den Schilern nahe gebracht
werden sollen.**

Fur die gymnasiale Oberstufe ist sowohl im Grundfach als auch im Leistungsfach
vorgesehen, Epochen der Musikgeschichte in ihrem Verlauf zu studieren. Hierunter fallt
dann auch die unterrichtliche Umsetzung der Genese der Oper.**! Bei der Besprechung
des 18./19. Jahrhunderts soll die Oper explizit einen besonderen Platz erhalten, da bei-
spielsweise in Italien wesentliche Entwicklungen zu dieser Zeit zu beobachten sind.'#
Nationalstile des 19. Jahrhunderts konnten ebenfalls thematisiert werden. Speziell im
19. Jahrhundert erhd@lt Richard Wagner und die Entwicklung des Musikdramas beson-
dere Bedeutung.**® Im Leistungskurs werden prinzipiell die gleichen Inhalte vertreten,
alerdings gelangen sie insgesamt ausfuhrlicher in den Unterricht. Werkvorschlage
werden nicht unterbreitet. Insgesamt wird deutlich, dass die Oper bzw. das Musiktheater
innerhalb der Lehrplane fir die rheinland-pfélzische S 11 vor allem musikgeschichtlich
betrachtet wird.

Fur fachtibergreifende und facherverbindende Unterrichtseinheiten hingegen werden im
Anhang des Lehrplans einige Werke des Musiktheaters empfohlen. So kdnnten unter
dem Aspekt , Die Faszination der Nacht* u.a. Wagners Tristan und Isolde, Webers Der

“0Epd. S. 119 und S. 143.

1 v/gl. Lehrplan Musik. Grund- und Leistungsfach der Jahrgangsstufen 11 bis 13 der gymnasialen Oberstufe.(Mainzer Sudien-
stufe). Worms, 1998. S. 33 und S. 47.

“2v/gl. Ebd. S. 34.

“3vgl. Ebd. S. 37.
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Freischiitz, Verdis Rigoletto, Bernsteins West Sde Sory sowie Webbers Phantom der
Oper und Cats behandelt werden.***

3212  Saarland™®

Der Lehrplan fur saarlandische Hauptschulen sient das Musiktheater fir die Klasse 5
nicht vor. Erst in den Jahrgangen 7 bis 10 ist die Einflhrung in eine Oper angestrebt.
Als Beispiele werden Werke genannt, die der Altersstufe entsprechend seien, wie z.B.
Mozarts Die Zauberfléte, Bergs Wozzeck und Webers Der Freischitz
Gattungsmerkmale und Aspekte von Musik und Sprache sind hieran zu thematisieren.'*
Fir den fachibergreifenden Unterricht ist zudem unter dem Aspekt von , Oper und
Drama* die Kooperation mit Deutsch vorgesehen anhand von Mozarts Die Entfihrung
aus dem Serail und Die Zauberflote, Webers Der Freischitz, Lortzings Zar und
Zimmermann sowie Bergs Wozzeck. ™’

Die Lehrplane fur die Realschule geben fur die 7. Klasse an, die menschliche Stimme
zu besprechen. Dies wird an diversen vokalen Gattungen praktiziert, u.a. auch an
Opernarien der Konigin der Nacht aus Mozarts Die Zauberfl6te, des Osmin aus Mozarts
Die Entfiihrung aus dem Serail und des Don Pizarro aus Beethovens Fidelio. **® Zudem
ist fur die gleiche Jahrgangstufe der Bereich ,Musik und Theater* vorgesehen. Nicht
nur die Institution rickt in den Vordergrund der Betrachtung, sondern auch gattungs-
spezifische Merkmale sind zu untersuchen. Folgende Werke werden empfohlen:
Mozarts Die Zauberfléte und Die Entfihrung aus dem Serail sowie Webers Der
Freischiitz.**

In der Klasse 9 ist in der Realschule explizit ,Die Oper* vorgestellt, die in ihrer
Multidimensionalitét an einem Werk vertiefend gezeigt werden soll. Als Beispiele
werden angegeben:**°

44vgl. Ebd. S. 85.
45 Die folgenden Richtlinien und Lehrplane sind untersucht worden: Der Minister fir Kultus, Bildung und Wissenschaft des
Saarlandes (Hrsg.): Lehrplan Musik. Hauptschule. Klassenstufe 5. Saarbriicken, 1988. - ders. (Hrsg.): Lehrplan Musik. Hauptschule.
Klassenstufen 7-10. Saarbriicken, 1984. - ders. (Hrsg.): Schule im Saarland. Lehrplan fur die Klassenstufen 5 und 6 - Realschule -
Musik. Saarbriicken, 1983. - ders. (Hrsg.): Schule im Saarland. Lehrplan fir die Klassenstufe 7 - Realschule - Musik. Saarbriicken,
1984. - ders. (Hrsg.): Schule im Saarland. Lehrplan fiir die Klassenstufe 9 - Realschule - Musik. Saarbriicken, 1981. - ders. (Hrsg.)
Schule im Saarland. Lehrplan fur die Klassenstufen 10 - Realschule - Musik. Saarbriicken, 1982. - ders. (Hrsg.): Lehrplan Musik.
Sekundarschulen. Klassenstufen 5 und 6. Saarbriicken, 1992. - ders. (Hrsg.): Lehrplan Musik. Sekundarschulen. Klassenstufen 7-9.
Saarbriicken, 1994. - ders. (Hrsg.): Lehrplan Musik. Sekundarschulen. Klassenstufen 10. Saarbriicken, 1997. - ders. (Hrsg.) Schule
im Saarland. Lehrplan firr die Klassenstufen 5 und 6 - Gymnasium - Musik. Saarbriicken, 1983. - ders. (Hrsg.) Schule im Saarland.
Lehrplan fur die Klassenstufe 7 - Gymnasium - Musik. Saarbriicken, 1984. - ders. (Hrsg.) Lehrplan Musik. Gymnasium. Klassen-
stufen 9 und 10. Saarbriicken, 1988. - ders. (Hrsg.) Lehrplan Musik. Gesamtschule. Klassenstufen 5 und 6. Saarbriicken, 1994. -
ders. (Hrsg.) Lehrplan Musik. Gesamtschule. Klassenstufen 7-10 . Saarbriicken, 1995. - ders. (Hrsg.) Vorlaufiger Lehrplan Musik.
Gymnasiale Oberstufe. Saarbriicken, 1981/82.
145 | ehrplan Musik. Hauptschule. Klassenstufen 7-10. Saarbriicken, 1984. S. 13.
“7Ehd. S. 40.
i‘j Schule im Saarland. Lehrplan firr die Klassenstufe 7 - Realschule - Musik. Saarbriicken, 1984. S. 8-9.

Ebd. S. 29.
30 schule im Saarland. Lehrplan firr die Klassenstufe 9 - Realschule - Musik. Saarbriicken, 1981. S. 17.



Ludwig van Beethoven
Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Richard Wagner

Carl Mariavon Weber

Fidelio

Die Entfiihrung aus dem Serail
Die Zauberflote

Der fliegende Hollander

Der Freischitz
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Tab. 17: Opern im Lehrplan der RS im Saarland

Die Lehrplane der Sekundarschule thematisieren eine Szene aus Verdis Nabucco im
Bereich , Wort-Ton-Musik* in den Klassen 5 und 6.*** Dennoch ist die Oper fir die
Orientierungsstufe nicht von grof3er Bedeutung. In der Klasse 10 wird der Bereich Oper
oder Musiktheater ganz ausgespart.

Hingegen sehen die Lehrplane der Klassen 7 bis 9 vor, dass die Schiler Einblicke in das
Musiktheater sowohl vor als auch hinter den Kulissen erhaten. Angegeben sind die

folgenden Werke: >

Leonard Bernstein West Sde Story

Georges Bizet Carmen

Jerry Bock Anatevka

George Gershwin Porgy and Bess

Frederick Loewe My Fair Lady

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfiihrung aus dem Serail

Tab. 18: Opern im Lehrplan der Sekundarschule im Saarland

Weitere Ubergreifende Thematiken wie ,,Drama, Liebe, Wahnsinn“ sind benannt, ohne
dass ausfiihrliche Werkvorschlage gemacht werden.**®

Die Lehrplane fur die Gesamtschule fuhren fur die Klasse 6 die folgenden Werke zur
Erstbegegnung an: Webers Der Freischiitz, Mozarts Die Entfihrung aus dem Serail und
Orffs Die Kluge.™ Es ist vorgesehen, die Opern inhaltlich-musikalisch zu erarbeiten,
um Szenen nachspielen zu kénnen und dabel typische Theaterberufe auszutben.

Fir die Klasse 8 ist erneut das Musiktheater ausdriicklich erwshnt.*® Die Schiiler lernen
ein Gesamtwerk kennen und gewinnen Einblicke in gesellschaftspolitische Hinter-
grunde. Kernszenen werden szenisch dargestellt und die Institution in ihren Bereichen
thematisiert. Eine enge Zusammenarbeit mit dem Theaterpédagogischen Zentrum wird
sehr empfohlen.™® Folgende Werke sind ausdriicklich gefordert:

31 | ehrplan Musik. Sekundarschulen. Klassenstufen 5 und 6. Saarbriicken, 1992. S. 17.
52 Ehd. S. 6.

33 v/gl. Lehrplan Musik. Sekundarschulen. Klassenstufen 7-9. Saarbriicken, 1994. S. 4.
%% |_ehrplan Musik. Gesamtschule. Klassenstufen 5 und 6. Saarbriicken, 1994. S. 41.
55 |_ehrplan Musik. Gesamtschule. Klassenstufen 7-10 . Saarbriicken, 1995. S, 37-41.
%6 vgl. Ebd. S. 39.
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Ludwig van Beethoven Fidelio
Leonard Bernstein West Sde Story
Georges Bizet Carmen

Jerry Bock Anatevka
George Gershwin Porgy and Bess

Frederick Loewe My Fair Lady

Albert Lortzing Zar und Zimmermann

Galt MacDermot Hair

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfuihrung aus dem Serail
Wolfgang Amadeus Mozart Die Hochzeit des Figaro
Andrew Lloyd Webber Jesus Christ Superstar

Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Tab. 19: Opernim Lehrplan der GS (S1) im Saarland

Am Gymnasium geben die Lehrpléne ab Klasse 7 vor, den Bereich ,Musik und Bihne"
in den Unterricht zu integrieren.™’ So erhalten die Schiiler erste Einblicke in den Alltag
des Musiktheaters, sie lernen die Institution und ein spezielles Werk kennen. Es werden
jedoch keine Werkvorschldge gemacht.

Fur die Klassen 9 und 10 ist vorgesehen, Mozarts Die Entfihrung aus dem Serail unter
dem Aspekt von Musik und Sprache zu analysieren.*® Auch Oper und Musica sind

ausdrucklich verankert. Insgesamt werden folgende Werke fir die Klassen 9 und 10

empfohlen;™®
Ludwig van Beethoven Fidelio
Leonard Bernstein West Sde Story
Jerry Bock Anatevka
George Gershwin Porgy and Bess
Frederick Loewe My Fair Lady
Galt MacDermot Hair

Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Carl Orff

Bedrich Smetana

Andrew Lloyd Webber

Carl Mariavon Weber

Die Entfuihrung aus dem Serail
Die Zauberflote

Die Kluge

Die verkaufte Braut

Jesus Christ Superstar

Der Freischitz

Tab. 20: Opernim Lehrplan desGY (S1) im Saarland

Die einzelnen Werke werden vorgestellt und jewells in Unterrichtssequenzen zur
Analyse vorbereitet.’® In diesem Umfang gibt es dies in keinem Lehrplan eines anderen
Bundeslandes.

Die Lehrplane fur die S Il sehen in der Jahrgangsstufe 11 vor, anhand eines

%7 schule im Saarland. Lehrplan fiir die Klassenstufe 7 - Gymnasium - Musik. Saarbriicken, 1984. S. 10.
18 \/gl. Lehrplan Musik. Gymnasium. Klassenstufen 9 und 10. Saarbriicken, 1988. S. 11.

9 Ehd. S. 72.

%0 v/gl. Ebd. S. 74-137.
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musikgeschichtlichen Uberblicks auch vokale Musik mit historischen Schwerpunkten
zu behandeln. Dabei wird auf ale Epochen bis zu Wagners Musikdrama verwiesen,
jedoch wird fur die Klassik nur Beethovens Fidelio als Werkvorschlag genannt.*®* Alle
Ubrigen Epochen verbleiben ohne explizite Empfehlungen.

In der Jahrgangsstufe 12 ist das Thema ,, Musik und Gefuihl* verankert, dass u.a. anhand
von vokalen Prototypen unterrichtet werden kann. Mut, Verzweiflung, Jubel, Klage und
Entriickung sollen an den Musikbeispielen gezeigt werden. Als Werkempfehlung wird
Webers Der Freischiitz genannt.®

Fur das Thema ,,Musik und Umwelt* werden neben Naturdarstellungen auch Kampfes-
haltungen, Menschencharakteristik und Liebesverhalten untersucht. Ausdrticklich wird
hier auf Mozarts Die Entfuhrung aus dem Serail sowie auf Wagners und Strauss' nicht

naher bezeichnete Musikdramen verwiesen, 63

3213  Sachsen'®

Die Lehrpléne der S | aler Schulformen in Sachsen sehen im Bereich ,Musik — ihre
Formen, Gattungen und Ausdrucksmittel* das Thema ,Musiktheater” vor. Fur die
Klassen 5 und 6 wird der Aspekt ,, Entdeckungen im Musiktheater* beleuchtet, wéahrend
in der Klasse 7 explizit , Oper* zu behandeln ist .**® In der Klasse 8 ist , Operette bzw.
Musica®, in der Klasse 9 das ,,Musikdrama® als Unterrichtseinheit zu integrieren. Fir
die Klasse 10 sind unter dem Aspekt ,,Neue Ausdrucksmittel der Musik des 20. Jh.”
auch Werke des Musiktheaters geeignet.*®

Sehr interessant ist der Katalog der in den Lehrplanen enthaltenen Werkempfehlungen,
da auch unbekanntere bzw. fur den Schulunterricht untypische Werke genannt werden.

Soist fiir die Klassen 5 und 6 folgende Liste abgedruckt:*®’

161 vorlaufiger Lehrplan Musik. Gymnasiale Oberstufe. Saarbriicken, 1981/82. S. 12.

162 Epd. S. 20.

163 Epd. S. 24.

184 Die folgenden Richtlinien und Lehrplane sind untersucht worden: Séchsisches Staatsministerium fir Kultus (Hrsg.): Lehrplan
Gymnasium. Musik. Klassen 5-12. Dresden, 1992. - dass. (Hrsg.): Lehrplan Mittelschule. Musik. Klassen 5-10. Dresden, 1992.

165 vgl. Lehrplan Gymnasium. Musik. Klassen 5-12. Dresden, 1992. S. 12. - Vgl. Lehrplan Mittelschule. Musik. Klassen 5-10.
Dresden, 1992. S. 11.

166 V/gl. Lehrplan Gymnasium. Musik. Klassen 5-12. Dresden, 1992. S. 13. - Vgl. Lehrplan Mittelschule. Musik. Klassen 5-10.
Dresden, 1992. S. 12.

67 \/gl. Lehrplan Gymnasium. Musik. Klassen 5-12. Dresden, 1992. S. 19. - Vgl. Lehrplan Mittelschule. Musik. Klassen 5-10.
Dresden, 1992. S. 17-18.



Ludwig van Beethoven Fidelio

Georges Bizet Carmen

Albert Lortzing Zar und Zimmermann
Jacques Offenbach Orpheusin der Unterwelt
Carl Orff Die Kluge

Gioacchino Rossini Der Barbier von Sevilla
Kurt Schwaen Pinocchios Abenteuer
Bedrich Smetana Die verkaufte Braut
Giuseppe Verdi Nabucco

Joachim Werzlau Meister Rockle
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Tab. 21: Opernim Lehrplan der Klassen 5-6 in Sachsen

Fir die Klassen 7 und 8 werden fiir alle Schulformen fol gende Werke empfohlen: %

Ludwig van Beethoven Fidelio
Leonard Bernstein West Sde Story
Frederick Loewe My Fair Lady

Albert Lortzing Zar und Zimmermann
Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfiihrung aus dem Serail
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Carl Orff DieKluge
Carl Orff Der Mond
Johann Straufd Die Fledermaus

Andrew Lloyd Webber Cats

Andrew Lloyd Webber Sarlight Express

Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Kurt Weill Die Dreigroschenoper

Tab. 22: Opernim Lehrplan der Klassen 7-8 in Sachsen

Im Gegensatz zu den oben aufgefthrten Werkempfehlungen steht in den Klassen 9 bis
10 der Bereich ,,Musikdrama“ mit Verdis Aida sowie Wagners Der fliegende Hollander
und Die Meistersinger von Nirnberg im Vordergrund der unterrichtlichen Besprechung,
wahrend Dessaus Die Verurteilung des Lukullus, Mozarts Die Hochzeit des Figaro und
Gershwins Porgy and Bess unter dem Aspekt ,Werke zur Kennzeichnung der
musikgeschichtlichen Entwicklung vom 17. Jahrhundert bis in die Gegenwart* genannt
werden.*®

In den Werkempfehlungen fur die S 11 des Gymnasiums wird erneut das umfangreiche
Spektrum des Musiktheaters deutlich, mit dem ca 400 Jahre Operngeschichte
abgedeckt werden.™

168 \/gl. Lehrplan Gymnasium. Musik. Klassen 5-12. Dresden, 1992. S. 26. - Vgl. Lehrplan Mittelschule. Musik. Klassen 5-10.
Dresden, 1992. S. 23-24.

189 vgl. Lehrplan Gymnasium. Musik. Klassen 5-12. Dresden, 1992. S. 34. - Vgl. Lehrplan Mittelschule. Musik. Klassen 5-10.
Dresden, 1992. S. 29-30.

0 v/gl. Lehrplan Gymnasium. Musik. Klassen 5-12. Dresden, 1992. S. 42-44.
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Ludwig van Beethoven Fidelio

Alban Berg Wozzeck

Paul Dessau Einstein

Christoph Willibald Gluck Orpheus und Eurydike
Georg Friedrich Handel Giulio Cesare

Paul Hindemith Mathis der Maler

Gyorgy Ligeti Le grand macabre
Wolfgang Amadeus Mozart Don Giovanni

Claudio Monteverdi L*Orfeo

Jacques Offenbach Orpheusin der Unterwelt
Christopher Pepusch The Beggar’s Opera
Wolfgang Rihm Die Eroberung von Mexiko
Wolfgang Rihm Jakob Lenz

Richard Strauss Der Rosenkavalier
Giuseppe Verdi Otello

Richard Wagner Der Ring des Nibelungen
Richard Wagner Tristan und Isolde

Kurt Weill Die Dreigroschenoper
Udo Zimmermann Der Schuhu und die fliegende Prinzessin
Udo Zimmermann Levins Muhle

Tab. 231: Opernim Lehrplan der S11 in Sachsen

Fur den Grundkurs ist die Oper nicht verbindlich. Dies steht im Gegensatz zu dem

Pflichtprogramm des Leistungskurses.*"*

3.2.14 Sachsen-Anhalt'’

Die Rahmenrichtlinien von Sachsen-Anhalt sehen in der Forderstufe (Klassen 5 und 6)
vor, erste Begegnungen mit dem Musiktheater zu er6ffnen, um Einblick in das Genre zu
ermoglichen. Kurze Musiktheaterausschnitte werden multidimensional und vor alem
ausdricklich mit den Verfahren der szenischen Interpretation mit den Schulern
erarbeitet.’” Zusitzlich zu dem Besuch einer Auffiihrung ist auRerdem die fachiiber-
greifende produktive Auseinandersetzung mit der Oper gefordert. Neben der szenischen
Darstellung im Schatten- oder Puppenspiel wird das Schwarzlicht- oder Marionetten-
theater explizit erwahnt. Elementares Musiktheater (Klangszenenimprovisation) wird
ebenfals als mogliche Auseinandersetzung angesehen. Der Einsatz von Videos zu
Humperdincks Hansel und Gretel sowie zu Orffs Die Kluge wird in diesem
Zusammenhang ausdrticklich empfohlen, da dies die Aspekte hinter den Kulissen

beleuchtet. Folgende Werke werden genannt:*™

7 vgl. Ebd. S.38-39 und S. 41.

12 Dje folgenden Richtlinien und Lehrplane sind untersucht worden: Kultusministerium des Landes Sachsen-Anhalt (Hrsg.):
Rahmenrichtlinien. Sekundarschule. Musik. Magdeburg, 1994. - dass. (Hrsg.): Rahmenrichtlinien. Sekundarschule: Foérderstufe
Musik. Magdeburg, 1997. - dass. (Hrsg.): Rahmenrichtlinien. Gymnas um/Fachgymnasium. Musik. Magdeburg, 1999.

7 Rahmenrichtlinien. Sekundarschule: Férderstufe Musik. Magdeburg, 1997. S. 16-17.

74 Epd. S. 32-34.
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Georges Bizet Carmen

Engelbert Humperdinck Hénsel und Gretel
Albert Lortzing Zar und Zimmermann
Carl Orff DieKluge

Kurt Schwaen Konig Midas
Moniuszko Stanislaw Halka

Andrew Lloyd Webber Cats

Tab. 24: Opern in den Rahmenrichtlinien der Klassen 5-6 in Sachsen-Anhalt

Die Rahmenrichtlinien der Sekundarschule sehen den Themenbereich ,,Musikvielfalt in
Gesang, Sprache, Bewegung und Szene“ fir die Klasse 5 und 6 vor, in dem auch
Grofl¥formen der Vokalmusik zur Sprache kommen. Die Schiller lernen einzelne Werke
kennen und begegnen der Oper mit dem darstellenden Spiel anhand von Lortzings Zar
und Zimmermann, Webers Der Freischitz, Bizets Carmen und Humperdincks Hansel
und Gretel 1

Der Hauptschulbildungsgang thematisiert in den Klassen 7 und 8 ausdriicklich den
Bereich ,,Oper und Musical* sowiein der Klasse 9 eine Rockoper. Folgende Werke sind

fUr den Unterricht vorgesehen: 1"

Leonard Bernstein West Sde Story
Georges Bizet Carmen

Jerry Bock Anatevka

George Gershwin Porgy and Bess
Frederick Loewe My Fair Lady

Albert Lortzing Zar und Zimmermann

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfiihrung aus dem Serail
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Carl Orff DieKluge

Arnold Schénberg Moses und Aron

Bedrich Smetana Die verkaufte Braut

Giuseppe Verdi Aida

Richard Wagner Der fliegende Hollander
Richard Wagner Die Meistersinger von Nurnberg
Andrew Lloyd Webber Cats

Andrew Lloyd Webber Jesus Christ Superstar

Andrew Lloyd Webber Phantom der Oper

Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Tab. 25: Opern in den Rahmenrichtlinien der HS und RS in Sachsen-Anhalt

Fur den Realschulbildungsgang sind in den gleichen Jahrgéngen dieselben Themen und
Werke vorgeschlagen.
Die Lehrplane fur die Klassen 7 und 8 am Gymnasium sehen ,,Musik und Theater” als

wertvollen Bereich an, um fachibergreifend zu arbeiten. Besonders die Kooperation mit

75 Rahmenrichtlinien. Sekundarschule. Musik. Magdeburg, 1994. S. 16-17.
8 \/gl. Ebd. S. 32-33.
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dem Fach Kunst wird ausdriicklich hervorgehoben.'”” Die Verfahren der szenischen
Interpretation sind ebenso fest verankert, wie die Exkursion zu einem Theater, um hinter

die Kulissen blicken zu konnen. Eigene Musiktheaterproduktionen werden

178

empfohlen.”™ Gleiches gilt fir die Jahrgange 9 und 10. Literarische Vorlagen werden

thematisiert, ein Progranmheft gestaltet und Rezensionen verfasst. Zudem sollen
Fernseh- und Videoangebote fiir die Schiiler erfahrbar gemacht werden.'”® Folgende

Werke werden im Anhang der Rahmenrichtlinien genannt; %

Ludwig van Beethoven Fidelio

Leonard Bernstein West Sde Story

Georges Bizet Carmen

Jerry Bock Anatevka

George Gershwin Porgy and Bess

Birger Heymann Liniel

Frederick Loewe My Fair Lady

Wolfgang Amadeus Mozart Cosi fan tutte

Jacques Offenbach Hoffmanns Erzahlungen
Jacques Offenbach Orpheusin der Unterwelt
Bedrich Smetana Die verkaufte Braut
Giuseppe Verdi Aida

Richard Wagner Die Meistersinger von Nurnberg
Andrew Lloyd Webber Cats

Andrew Lloyd Webber Jesus Christ Superstar
Andrew Lloyd Webber Phantom der Oper

Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Tab. 26: Opern in den Rahmenrichtlinien des GY in Sachsen-Anhalt

In der S 11 wird anhand des Themas ,, Theater, Theater — der Vorhang geht auf ...* das
Musiktheater im Wandel der Zeit bearbeitet. Charakteristische Horbeispiele, auffih-
rungspraktische und inszenierungstechnische Einzelheiten sowie das Quellenstudium
der Sekundérliteratur kommen zu den bisherigen Arbeitsformen hinzu, um nun auch die
wissenschaftspropadeutische Seite des Musikunterrichts abdecken zu kdnnen.™® Fir die

gymnasiale Oberstufe existieren keinerlel Werkvorschlége.

7 Rahmenrichtlinien. GymnasiunyFachgymnasium. Musik. Magdeburg, 1999. S. 34.
78 vgl. Ebd.

7 vg. Ebd. S. 56.

10 v/gl. Ebd. S. 89-95.

8l vgl. Ebd. S. 72.
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3215  Schleswig-Holstein®

Der Lehrplan der Schulen der S| sieht Musik und Buhne ausdrticklich vor, indem alle
Gattungen des Musiktheaters sowie eigene Inszenierungsformen wie Schatten- und
Puppenspiel, pantomimische und szenische Gestaltung explizit genannt werden.*®
Bereits in den Klassen 5 und 6 wird eine erste Einfhrung in die Welt der Oper Uber
maérchenhafte Handlungen erreicht. Hier sind Mozarts Die Entfihrung aus dem Serail
und Die Zauberflote, Webers Der Freischitz, Orffs Die Kluge und Wagners Der
fliegende Hollander empfohlen. Darstellendes Spiel sowie tanzerische Umsetzungen
kénnen einem spielerischen Einstieg dienen.™®

In den Jahrgangen 7 und 8 kann anhand des Themas ,, Die Rolle der Frau in der Musik*
ebenfals auf die Oper zurlckgegriffen werden, wenn die Geschlechterrollen
thematisiert werden anhand von Mozarts Die Entfihrung aus dem Serail, Webers Der
Freischiitz und Wagners Der fliegende Hollander.*®

Einen Extra-Bereich nimmt das Musical in diesen Jahrgangen ein, wenn ganzheitliche
Erfahrungen ermdglicht und szenische Interpretationen gelibt werden.®® Eigenes
Musizieren, Tanzen und Singen sowie die Vorbereitung eines Theaterbesuchs werden
als Arbeitsweisen angeraten, ohne dass explizite Werkvorschlage enthalten sind.

Fur die Klassen 9 und 10 ist im Bereich ,,Oper, Operette und Musical” vorgesehen, die
bisher erworbenen Erkenntnisse zu vertiefen und hinter die Kulissen der Institution zu
blicken. Hier werden al's Unterrichtsgegensténde Bizets Carmen, Straul¥ Der Zigeuner-
baron und Webbers Phantom der Oper empfohlen. Die szenische Interpretation steht im
Vordergrund der methodischen Umsetzung.*®’

Fir alle Jahrgange weist das Literaturverzeichnis auf aktuellste Zeitschriftenartikel, z.B.
zum Musical, hin.

Die gymnasiale Oberstufe nennt den Bereich ,Wort-Ton-Problem in der Musik* als
verbindlich.®® Motiv- oder situationsverwandte Szenen (Tod, Frauengestalten, Fest)
sowie musikalische Charakterisierungen werden erarbeitet. Auch der direkte Vergleich

von Oper und dem zu Grunde liegenden Drama wird empfohlen.’® Als Werke sind

18 Die folgenden Richtlinien und Lehrpléne sind untersucht worden: Ministerium fiir Bildung, Wissenschaft, Forschung und Kultur
des Landes Schleswig-Holstein (Hrsg.): Lehrplan fur die Sekundarstufe | der weiterfuhrenden allgemeinbildenden Schulen. Haupt-
schule, Realschule, Gymnasium, Gesamtschule. Musik. Kiel, 1997. - dass. (Hrsg.): Lehrplan Oberstufe des Gymnasiums. Musik.
Kiel, 1986.

8 | ehrplan fir die Sekundarstufe | der weiterfiihrenden allgemeinbildenden Schulen. Hauptschule, Realschule, Gymnasium,
Gesamtschule. Musik. Kiel, 1986. S. 23.

8 Epd. S. 33.

55 Ehd. S. 38.

185 End. S. 40.

87 Epd. S. 46.

188 | ehrplan Oberstufe des Gymnasiums. Musik. S. 11.

% Epd. S. 16.
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angefuhrt: Elektra von Strauss, Wozzeck von Berg, Die Zauberflote und Die Hochzeit
des Figaro von Mozart.

3216  Thiringen'®

Sowohl in den klassenstufenbezogenen Planen fir die Regelschule als auch fir das
Gymnasium ist in den Thuringer Lehrplanen fur ale Jahrgangsstufen vorgesehen, Oper/
Musiktheater zu behandeln.®! Bis zur Jahrgangstufe 10 ist in den Lehrplanen der
beiden Schulformen kein Unterschied festzustellen. Daher werden die entsprechenden
Klassen hier zusammenfassend dargestellt.

In der Klasse 5 soll erstes Interesse geweckt und die Phantasie der Schiler durch
darstellendes Spiel gefordert werden. Fachtermini sind anhand von Ausschnitten aus
Opern oder Singspielen einzufuhren. Im Anhang der Lehrpléne findet sich fur alle
Bereiche des Musikunterrichts ein so genannter ,, Werkkatalog®, der Empfehlungen fir

jede Doppeljahrgangstufe gibt. Fiir die Klassen 5 und 6 sind vorgesehen: %

Engelbert Humperdinck Hansel und Gretel

Albert Lortzing Zar und Zimmermann

Carl Millécker Der Bettelstudent

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfuihrung aus dem Serail
Carl Orff Der Mond

Carl Orff Die Kluge

Johann Straufd Der Zigeunerbaron

Johann Strauf3 Die Fledermaus

Tab. 27: Opernin den Lehrplanen der Klassen 5-6 in Thiringen

Ausdricklich ist die szenische Interpretation sowie die Forderung nach der Ausnutzung
der regionalen Méglichkeiten des Theaters vor Ort bereits firr die Klasse 5 verankert.'*
Alternativ zur szenischen Interpretation konnte auch das Schatten- oder Puppenspiel
eingesetzt werden. Ubergreifende Beziige zu den Fachern Deutsch, Kunst, zum Umgang
mit Medien und Informationstechniken sowie zur Erziehung zu Gewaltfreiheit, Toleranz

und Frieden werden angemerkt. Fir die Klasse 6 ist die Vertiefung der Horerlebnisse

% pje folgenden Richtlinien und Lehrplane sind untersucht worden: Thiiringer Kultusministerium (Hrsg.): Lehrplan fir die
Regel schule und fiir die Forderschule mit dem Bildungsgang der Regelschule. Musik. Saalfeld, 1999. - dass. (Hrsg.): Lehrplan fir
das Gymnasium. Musik. Saalfeld, 1999.

1 v/gl. Lehrplan fiir die Regelschule und fir die Férderschule mit dem Bildungsgang der Regelschule. Musik. Saalfeld, 1999. S. 27.
- Vgl. Lehrplan fir das Gymnasium. Musik. Saalfeld, 1999. S. 28.

192 \/g. Lehrplan fiir die Regelschule und fiir die Férderschule mit dem Bildungsgang der Regelschule. Musik. Saalfeld, 1999. S. 66.
- V. Lehrplan fur das Gymnasium. Musik. Saalfeld, 1999. S. 96. - AuRerdem konnten in dieser Doppeljahrgangstufe im Bereich
»Rondo" die Arie des Osmin aus Mozarts Entfiihrung aus dem Serail thematisiert werden. Vgl. Lehrplan fur die Regelschule und fir
die Forderschule mit dem Bildungsgang der Regelschule. Musik. Saalfeld, 1999. S. 65. - Vgl. Lehrplan fir das Gymnasium. Musik.
Saalfeld, 1999. S. 95.

198 \/gl. Lehrplan fiir die Regelschule und fiir die Férderschule mit dem Bildungsgang der Regelschule. Musik. Saalfeld, 1999. S. 22.
- Vgl. Lehrplan fir das Gymnasium. Musik. Saalfeld, 1999. S. 23.
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anhand von Ausschnitten aus den oben aufgefihrten Opern, Singspielen oder Operetten
vorgesehen. Auch Musicals konnten Verwendung finden, sind aber im Werkkatalog
nicht ndher bezeichnet. Musik und Szene sowie die Entstehung des Werkes sollen einer
genaueren Anayse unterzogen und durch darstellendes Spiel handlungsorientiert
erfahrbar gemacht werden.'® AuRerdem sollen die Schiller der Klasse 6 Einblick
erhalten hinter die Kulissen eines Theaters und mit den Berufen bekannt gemacht
werden. Fachtibergreifende Bezlige werden in diesem Fall zu den Féchern Deutsch,
Kunst und zum Umgang mit Medien und Informationstechniken angestrebt.

In der Klasse 7 ist das Thema ,, Ballettmusik® moglicherweise ebenfalls durch entspre-
chende Szenen aus Opern, Operetten oder Musicals zu fullen, um Tanze in ihrem
Zusammenhang mit der Handlung zu untersuchen. Jedenfalls ist vorgesehen, eine Oper
kennen zu lernen und den Weg ihrer Entstehung nachzuvollziehen. Dabel werden neben
dem musikalischen Aufbau auch die Stimmfécher, die dramaturgische Konzeption des
Librettos sowie die muskalische Gestaltung von  Situationen  und
Personencharakterisierungen thematisiert. Fachlbergreifende Beziige werden erneut zu
den Fachern Deutsch, Kunst und zum Umgang mit Medien und Informationstechniken
hergestelIt.'*

In der Klasse 8 werden Ausschnitte aus Opern oder Musicals vor dem Hintergrund ihres
gesellschaftlichen Anliegens und/oder der in ihnen enthaltenen Konfliktsituation unter-
sucht. Dabei sind die stilistischen Merkmale von Oper und Musical vergleichend darzu-
stellen. Die Gestaltung der verschiedenen Charaktere durch den Einsatz musikalischer
Mittel steht in dieser Jahrgangstufe im Vordergrund der Arbeit. Die bereits dargestellten
fachiibergreifenden Beziige werden angefiihrt.**® Firr die Klassen 7 und 8 wird folgende

Werkauswahl empfohlen:*®’

Frederick Loewe My Fair Lady

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfiihrung aus dem Serail
Sergej Prokofjew Die Liebe zu den drei Orangen
Bedrich Smetana Die verkaufte Braut

Andrew Lloyd Webber Cats

Andrew Lloyd Webber Sarlight Express

Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Tab. 28: Opern in den Lehrplanen der Klassen 7-8 in Thiringen

%4 Die Lehrplane fir das Gymnasium sind ausdriicklich auch fiir die Gesamtschule giiltig.

1% \/gl. Lehrplan fiir die Regelschule und fiir die Férderschule mit dem Bildungsgang der Regelschule. Musik. Saalfeld, 1999. S. 35.
- Vgl. Lehrplan fur das Gymnasium. Musik. Saalfeld, 1999. S. 35.

1% \/gl. Lehrplan fiir die Regelschule und fiir die Férderschule mit dem Bildungsgang der Regelschule. Musik. Saalfeld, 1999. S. 41.
- Vgl. Lehrplan fir das Gymnasium. Musik. Saalfeld, 1999. S. 42.

7 v/gl. Lehrplan fiir die Regelschule und fir die Férderschule mit dem Bildungsgang der Regelschule. Musik. Saalfeld, 1999. S. 69.
- Vdl. Lehrplan fir das Gymnasium. Musik. Saalfeld, 1999. S. 98. AulRerdem sind in dieser Doppeljahrgangstufe im Bereich
»Kontrastgestaltung” die Ouvertiiren zu Mozarts Figaros Hochzeit und zu Webers Freischiitz eingesetzt. VVgl. Ebd.
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In der Klasse 9 ist fir den Bereich ,,Musiktheater die analytische Betrachtung eines
Musicals vorgesehen, indem der Zusammenhang zwischen Musik und Szene bzw.
Inszenierung beleuchtet wird. Die Arbeit hinter den Kulissen wird in eéinem Projekt oder
durch den erneuten Besuch an einem Theater thematisiert. Aullerdem sind die
Merkmale der unterschiedlichen Gattungen Oper, Singspiel, Operette, Musical zu
erarbeiten sowie die bereits in den vorangegangenen Jahrgangsstufen erworbenen
Kenntnisse zu wiederholen. Hier werden fachibergreifende Bezlige zu den Fachern
Deutsch und Kunst evaluiert.'*®

In der Klasse 10 ist das Thema ,,Oper in der Klassik vorgegeben. Neben den auch in
den Bihnenwerken eingewobenen humanistischen Idealen der Klassik sollen die
Schiler die volkdliedhafte Melodik und die musikalische Charakterisierung anhand
eines Singspiels erfassen. Der Besuch ener Opernauffihrung ist fest verankert.
Fachibergreifende Bezlige werden in diesem Fall zu den Fachern Deutsch, Kunst und
Geschichte hergestel1t.**° Firr die Klassen 9 und 10 sind folgende Werke vorgesehen:*®

Ludwig van Beethoven Fidelio

Leonard Bernstein West Sde Story

Georges Bizet Carmen

Paul Dessau Die Verurteilung des Lukullus
George Gershwin Porgy and Bess

Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Jacques Offenbach Orpheusin der Unterwelt
Giuseppe Verdi Aida

Giuseppe Verdi Rigoletto

Richard Wagner Der fliegende Hollander
Richard Wagner Die Meistersinger von Nurnberg
Richard Wagner Tannhauser

Andrew Lloyd Webber Phantom der Oper

Kurt Weill Die Dreigroschenoper

Udo Zimmermann Die weil}e Rose

Udo Zimmermann Levins Muhle

Tab. 29: Opernin den Lehrplanen der Klassen 9-10 in Thiringen

In den Jahrgangstufen 11 und 12 des Gymnasiums wird nach Pflicht- und Wahlthemen
unterschieden, wobei im Grundkurs der Bereich , Aus der Entwicklung des Musikthea-

ters‘ zu den Pflichtthemen gehort. Hier soll ein Uberblick tiber die vielfatigen Formen

1% \/gl. Lehrplan fiir die Regelschule und fir die Férderschule mit dem Bildungsgang der Regelschule. Musik. Saalfeld, 1999. S. 48.
- Vgl. Lehrplan fir das Gymnasium. Musik. Saalfeld, 1999. S. 48.

1 v/gl. Lehrplan fiir die Regelschule und fiir die Férderschule mit dem Bildungsgang der Regelschule. Musik. Saalfeld, 1999. S. 53.
- Vgl. Lehrplan fur das Gymnasium. Musik. Saalfeld, 1999. S. 54.

20 /g, Lehrplan fiir die Regelschule und fiir die Férderschule mit dem Bildungsgang der Regelschule. Musik. Saalfeld, 1999. S. 71.
- Vgl. Lehrplan fur das Gymnasium. Musik. Saalfeld, 1999. S. 100. AuBerdem werden zum Bereich ,Musik im 20. Jahrhundert” die
sinfonischen Ténze aus Bernsteins West Sde Sory und Hindemiths Mathis der Maler empfohlen. Vgl. Lehrplan fir die Regelschule
und fir die Forderschule mit dem Bildungsgang der Regelschule. Musik. Saalfeld, 1999. S. 74. - Vdl. Lehrplan fir das Gymnasium.
Musk. Saafdd, 1999. S. 103. - Zum Thema ,Musk im 19. Jahrhundert* kénnen unter dem Aspekt der Romantik oder der
Nationalschulen exemplarische Ausschnitte aus verschiedenen, hier aber nicht ngher bezeichneten Opern Verwendung finden. Vgl.
Lehrplan fir die Regelschule und fir die Forderschule mit dem Bildungsgang der Regelschule. Musik. Saalfeld, 1999. S. 54. - Vgl.
Lehrplan fir das Gymnasium. Musik. Saalfeld, 1999. S. 55.



66

des Musikthesaters die gesellschaftliche und kulturelle Relevanz aufzeigen. Das
Musiktheater wird als Synthese verschiedener Kiinste durch die Musikgeschichte seit
dem 17. Jahrhundert dargestellt. Besuche von Proben und Auffihrungen sowie der
Einsatz von Videos sind in den Lehrplanen angefihrt, um den Schilern
Interpretationsvergleiche zu erméglichen.

Die Empfehlungen zur Werkauswahl sehen fur die Grundkurse dieser
Doppeljahrgangstufe die Behandlung folgender Werke sowie Ausschnitte aus diversen,

nicht naher benannten Musicals vor:?*

Ludwig van Beethoven Fidelio

Alban Berg Wozzeck

Paul Dessau Die Verurteilung des Lukullus
George Gershwin Porgy and Bess

Georg Friedrich Handel Giulio Cesare

Paul Lincke Frau Luna

Claudio Monteverdi L’incoronazione di Poppea
Claudio Monteverdi Lamento d’ Arianna,

Claudio Monteverdi L*Orfeo

Wolfgang Amadeus Mozart Don Giovanni

Jacques Offenbach Orpheusin der Unterwelt
Giovanni Battista Pergolesi La serva padrona

Christopher Pepusch The Beggar’s Opera

Richard Strauss Ariadne auf Naxos

Richard Strauss Der Rosenkavalier

Giuseppe Verdi Aida

Giuseppe Verdi Nabucco

Giuseppe Verdi Otello

Richard Wagner Die Meistersinger von Nurnberg
Richard Wagner Tristan und Isolde

Tab. 30: Opernim Lehrplan der S11 (Grundkurs) in Thiringen

Im Leistungskurs werden sechs verschiedene Kursthemen unterschieden. Hier sind die
Themen , Geschichte der Oper im Uberblick* (Kurs 11) sowie ,, Romantische Oper und
Musikdrama® (Kurs V) ausdriicklich aufgefiihrt. Fir , Geschichte der Oper im Uber-

blick“ ist die exemplarische Untersuchung von folgenden Werken vorgesehen:?*

Ludwig van Beethoven Fidelio

Christoph Willibald Gluck I phigenie auf Tauris
Georg Friedrich Handel Giulio Cesare
Claudio Monteverdi L’ Orfeo

Christopher Pepusch The Beggar’s Opera
Giovanni Battista Pergolesi La serva padrona
Jacopo Peri Daphne
Jean-Jacques Rousseau Le devin du village

Tab. 31: Opernim Lehrplan der S1I (Leistungskurs 1) in Thiringen

2L y/gl. Lehrplan fir das Gymnasium. Musik. Saalfeld, 1999. S. 109.
22 \/gl. Ebd. S. 74.
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Anhand dieser Beispiele, erganzt durch eine Auswahl an Mozarts Singspielen und
Opern, sollen die Schiler die Entwicklungsstadien der Auffihrungspraxis
nachvollziehen kdnnen sowie eigene Konzepte zur Dramaturgie und Inszenierung
entwickeln, um sie mit einem klassischen Origina zu vergleichen. Fachibergreifende
Bezlige werden in diesem Fall zu den Fachern Geschichte, Kunst und Sozialkunde
hergestellt.*®
Das Thema ,,Romantische Oper und Musikdrama®“ stellt die historische und inhaltliche
Fortfihrung der Operngeschichte aus dem Kurs Il dar. Hier werden Ausschnitte aus

folgenden Werken empfohlen:***

Giuseppe Verdi Aida

Giuseppe Verdi Otello

Richard Wagner Die Meistersinger von Nurnberg
Richard Wagner Tannhauser

Richard Wagner Tristan und Isolde

Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Tab. 32: Opernim Lehrplan der S11 (Leistungskurs 2) in Thiringen

Die Schiler sollen vor allem ihre Fahigkeit zur Empfindungsaulerung und ihr Urteils-
vermdgen weiterentwickeln. Fachiibergreifende Bezlige werden in diesem Fall zu den
Fachern Deutsch, Ethik, Geschichte und Kunst hergestellt.%®

Zum Kursthema ,, Musikalischer Impressionismus® konnten Ausschnitte aus Debussys
Pelléas et Méisande im Vergleich zum Impressionismus in Lyrik und Malerei
behandelt werden.?® Firr das Kursthema ,, Neue Musik* wird auRRerdem Bergs Wozzeck
empfohlen, um sowohl die Kompositionsprinzipien Neuer Musik as auch Bergs
Personalstil beleuchten zu kénnen.?”’

203 \/gl. Ebd.

24y/gl. Ebd. S. 79.
25 \/gl. Ebd.

26 \/gl. Ebd. S. 81.
27y/gl. Ebd. S. 82-83.
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3.3 Zusammenfassung der Ergebnisse

In den verschiedenen Richtlinien und Lehrplanen der Bundesrepublik Deutschland ist
eine Vielzahl von Werken des Musiktheaters genannt, die im Musikunterricht der
weiterfihrenden Schulen Verwendung finden kdnnen. Insgesamt werden 104 verschie-
dene Werke in den einzelnen Bundeslandern aufgezahlt, die einen recht breiten Kanon
vermuten lassen. Es handelt sich dabei um 83 Opern, 16 Musicals und 5 Operetten.
Mehrfachnennungen innerhalb eines Bundeslandes sind hierbei nicht berlicksichtigt
worden.

Die Analyse der Richtlinien und Lehrpléne zeigt, dass haufig dieselben Komponisten
und Kompositionen als Horbeispiele fir die unterschiedlichen Schulformen aufgefthrt
werden. Dabel variiert die Ausfuhrlichkeit in der Beispielgebung von ,keinen*
Werkvorschlagen (z.B Bremen) bis hin zu insgesamt 48 Empfehlungen (Thiringen) fir
ein und dieselbe Schulform.

Der folgende Werkkatalog ist zunéachst alphabetisch fur alle Bundeslander sortiert,
bevor im Anschluss daran eine quantitative Erhebung die Hitliste der insgesamt

meistgenannten Werke des Musiktheaters hervorbringen wird.

In Baden-W(rttemberg werden fir alle Jahrgangstufen der weiterfihrenden Schulen

insgesamt folgende 17 Werke des Musiktheaters vorgeschl agen:

Ludwig van Beethoven Fidelio
Leonard Bernstein West Sde Story
Georges Bizet Carmen
George Gershwin Porgy and Bess
Philip Glass Satyagraha
Frederick Loewe My Fair Lady

Albert Lortzing

Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Jacques Offenbach

Johann Strauf3

The Who

Richard Wagner

Andrew Lloyd Webber
Andrew Lloyd Webber

Carl Mariavon Weber

Kurt Welll

Zar und Zimmermann
Die Entfuihrung aus dem Serail
Die Zauberflote
Orpheusin der Unterwelt
Der Zigeunerbaron
Tommy

Der fliegende Hollander
Jesus Christ Superstar
Phantom der Oper

Der Freischitz

Die Dreigroschenoper

Tab. 33: Opernkanon fir Baden-Wirttemberg

Der Werkkanon der unterschiedlichen Schulformen variiert zwar in einzelnen Detalils,
enthdlt jedoch die , Standardwerke” der bekannten Komponisten, die haufig auf den
Spielpldnen der Opernhéuser zu finden sind. Aufergewdhnlich ist die Nennung von

Philip Glass' Satyagraha fur den Musikunterricht in der Realschule. In keinem anderen
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Bundesland wird dieses Werk explizit als Horbeispiel fur die Musik des 20. Jahr-
hunderts oder fur das Musiktheater empfohlen.

In den bayerischen Lehrplanen werden die folgenden 8 Werke genannt:

Alban Berg Wozzeck

Birger Heymann Liniel

Wolfgang Amadeus Mozart Die Hochzeit des Figaro
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Carl Orff DieKluge

Richard Wagner Die Meistersinger von Nurnberg
Andrew Lloyd Webber Phantom der Oper

The Who Tommy

Tab. 34: Opernkanon fiir Bayern

Die Oper in den Lehrplanen des bayerischen Gymnasiums scheint dort einen héheren
Stellenwert zu haben als in den dbrigen Schulformen, fir die keine Werkvorschlége
geliefert werden. Dort ist die exemplarische Behandlung an Stelle einer ausfihrlichen

Thematisierung des Musiktheaters empfohlen.

Die Rahmenplane fir Berlin sehen die folgenden 28 Werke fir den Musikunterricht an

weiterfuhrenden Schulen vor:

Ludwig van Beethoven
Alban Berg

Leonard Bernstein

Boris Blacher

Alexander Borodin
Christoph Willibald Gluck
Hans Werner Henze
Maurice Kagel

Albert Lortzing

Galt MacDermot

Claudio Monteverdi
Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Jacques Offenbach

Carl Orff

Giacomo Puccini

Bedrich Smetana

Richard Strauss

Peter lljitsch Tschaikowski
Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi

Richard Wagner

Richard Wagner

Richard Wagner

Carl Mariavon Weber
Bernd Alois Zimmermann

Fidelio

Wozzeck

West Sde Story
Abstrakte Oper Nr. 2
Furst Igor

Orpheus und Eurydike
Der junge Lord
Saatstheater

Zar und Zimmermann
Hair

L’ Orfeo

Cosi fan tutte

Die Entfiihrung aus dem Serail
Titus

Hoffmanns Erzahlungen
Die Kluge

Madame Buitterfly

Die verkaufte Braut
Ariadne auf Naxos
Eugen Onegin

Aida

La Traviata

Nabucco

Der fliegende Hollander
Die Meistersinger von Nurnberg
Lohengrin

Der Freischitz

Die Soldaten

Tab. 35: Opernkanon fir Berlin
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Es fallt auf, dass verhadtnismaliig viele Werke des Musiktheaters des 20. Jahrhunderts
vorgeschlagen werden.

Fur Brandenburg sind die folgenden 12 Werke aufgefihrt:

Leonard Bernstein West Sde Story
George Gershwin Porgy and Bess
Engelbert Humperdinck Hansel und Gretel
John Kander Cabaret
Frederick Loewe My Fair Lady

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfiihrung aus dem Serail
Wolfgang Amadeus Mozart Die Hochzeit des Figaro
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Carl Orff Die Kluge

Richard Wagner Die Meistersinger von Nurnberg
Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Kurt Weill Die Dreigroschenoper

Tab. 36: Opernkanon fir Brandenburg

Kanders Musica Cabaret wird nur in diesem Bundesland ausdriicklich fur den

Unterricht empfohlen. Ansonsten werden die , typischen* Werke genannt.

Fir Bremens Schulen werden keine Werke vorgeschlagen, jedoch sind die Schulbticher
Musik aktuell, Musik um uns, Resonanzen, Banjo und Das musikalische Kunstwerk mit
den dort enthaltenen, zahlreichen Werken des Musiktheaters genannt und somit auch
favorisiert.?®® Durch den dort enthaltenen, breiten Werkkanon wird die gesamte Genese
der Oper abgedeckt. Diese Empfehlungen finden jedoch keine Berticksichtigung in der
vorliegenden Zusammenstellung, da sie nicht explizit in den Bremer Lehrplanen

aufgefihrt sind.

Fir Hamburg sind die folgenden 14 Werke des Musiktheaters explizit genannt:

Alban Berg Wozzeck

Leonard Bernstein West Sde Story
Georges Bizet Carmen

George Gershwin Porgy and Bess
Frederick Loewe My Fair Lady

Albert Lortzing Zar und Zimmermann

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfuihrung aus dem Serail
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Carl Orff DieKluge

Richard Wagner Der fliegende Hollander
Andrew Lloyd Webber Cats

Andrew Lloyd Webber Jesus Christ Superstar
Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Kurt Welll Die Dreigroschenoper

Tab. 37: Opernkanon fir Hamburg
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Zusétzlich werden auch Themenbezlige aufgezeigt, die eine Werkauswahl nur erahnen
lassen. So konnte z.B. das ,, Zusammenwirken von Musik, Sprache Szene und Bewe-

« 209

gung in der [...] Darstellung einer politischen oder philosophischen Idee” <™ anhand von

Werken wie Beethovens Fidelio oder auch Mozarts Figaro umgesetzt werden.

Die Rahmenpléne von Hessen empfehlen die folgenden 12 Werke:

Alban Berg Wozzeck

Leonard Bernstein West Sde Story
Georges Bizet Carmen

Luigi Cherubini Medea

George Gershwin Porgy and Bess

Alan Menken Der kleine Horrorladen
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Dimitri Schostakowitsch Die Nase

Richard Wagner Die Meistersinger von Nurnberg
Andrew Lloyd Webber Phantom der Oper

Kurt Welll Die Dreigroschenoper
Bernd Alois Zimmermann Die Soldaten

Tab. 38: Opernkanon firr Hessen

Ungewohnlich ist in diesem Zusammenhang die Nennung von Cherubinis Medea und
Schostakowitschs Die Nase, die in allen Lehrplénen insgesamt sehr selten aufgefihrt
sind. AulRerdem ist die Anzahl der Werkempfehlungen recht schmal.

Der fur Mecklenburg-Vorpommern genannte Kanon ist dagegen mit insgesamt 35

unterschiedlichen Werken erstaunlich breit:

Alban Berg Wozzeck

Leonard Bernstein West Sde Story
Georges Bizet Carmen

Alexander Borodin Furst Igor

Claude Debussy Pelléas et Mélisande
Christoph Willibald Gluck Armida

Claudio Monteverdi L' Orfeo

Paul Dessau Die Verurteilung des Lukullus
Paul Dessau Einstein

Gaetano Donizetti Der Liebestrank
Gaetano Donizetti Don Pasquale
George Gershwin Porgy and Bess
Ottmar Gerster Die Hexe von Passau
Ottmar Gerster Enoch Arden

Georg Friedrich Handel Poros

Paul Hindemith Cardillac

Paul Hindemith Mathis der Maler
Albert Lortzing Zar und Zimmermann
Siegfried Matthus Graf Mirabeau
Wolfgang Amadeus Mozart Cosi fan tutte
Modest M ussorgski Boris Godunow

29| ehrplanrevision Sekundarstufe 1. Lehrplan Musik filr die gymnasiale Oberstufe. Hamburg, 1990. S. 14.



Carl Orff

Giovanni Batista Pergolesi
Jacopo Peri

Sergej Prokofjew

Arnold Schénberg

Richard Strauss

Peter Iljitsch Tschaikowski
Peter Iljitsch Tschaikowski
Giuseppe Verdi

Andrew Lloyd Webber
Andrew LIloyd Webber
Kurt Welll

Bernd Alois Zimmermann
Udo Zimmermann

DieKluge

La serva padrona
Daphne

Die Liebe zu den drei Orangen
Moses und Aron
Elektra

Eugen Onegin

Pigue Dame

La Traviata

Phantom der Oper
Sarlight Express

Die Dreigroschenoper
Die Soldaten

Die weil}e Rose

Tab. 39: Opernkanon fir Mecklenburg-Vorpommern
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Hier falt auf, dass die Werkempfehlungen alle Epochen der Musikgeschichte

berticksichtigen und alle Formen des Musikthesaters (inklusive des Musicals) umfassen.

Jedoch fehlt der Komponist Richard Wagner mit seinen Musikdramen, um die

Entwicklung der Oper Ilckenlos nachzeichnen zu kénnen.

Die Richtlinien und Lehrpléne fur Niedersachsen geben fur das Musktheater die

folgenden 19 Werken an:

Ludwig van Beethoven
Leonard Bernstein

Georges Bizet

Jerry Bock

George Gershwin

Maurice Kagel

Albert Lortzing

Galt MacDermot

Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Carl Orff

Christopher Pepusch
Johann Straufd

The Who

Richard Wagner

Andrew Lloyd Webber
Andrew Lloyd Webber

Carl Mariavon Weber

Kurt Welll

Fidelio

West Sde Story

Carmen

Anatevka

Porgy and Bess
Saatstheater

Zar und Zimmermann
Hair

Die Entfiihrung aus dem Serail
Die Zauberflote
DieKluge

The Beggar’s Opera
Der Zigeunerbaron
Tommy

Der fliegende Hollander
Cats

Jesus Christ Superstar
Der Freischitz

Die Dreigroschenoper

Tab. 40: Opernkanon fir Niedersachsen

Des Weiteren sind fur die gymnasiale Oberstufe diverse Themen vorgesehen, die keine

expliziten Werkempfehlungen beinhalten, aber klare Bezlige zu einzelnen Komponisten
enthalten, wie z.B. , Tradition und Zeitkritik in Opern des 20. Jahrhunderts (R. Strauss —



73

K. Welill)* oder , Existenzprobleme des Menschen in der Oper des 20. Jahrhunderts
210

(Berg, Zimmermann, Reimann ...)"“.

Fir Nordrhein-Westfalen sind die folgenden 26 Werke aufgefihrt:

Ludwig van Beethoven
Alban Berg

Leonard Bernstein
Georges Bizet

Christian Bruhn

George Gershwin
Christoph Willibald Gluck
Birger Heymann
Frederick Loewe

Albert Lortzing

Claudio Monteverdi
Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Jacques Offenbach

Carl Orff

Gioacchino Rossini
Johann Strauf3

Giuseppe Verdi

Richard Wagner

Richard Wagner

Andrew Lloyd Webber
Andrew Lloyd Webber
Andrew Lloyd Webber
Andrew Lloyd Webber
Carl Mariavon Weber
Kurt Welll

Fidelio

Wozzeck

West Sde Story

Carmen

Florian auf der Wolke
Porgy and Bess

Orpheus und Eurydike
Liniel

My Fair Lady

Zar und Zimmermann

L’ Orfeo

Die Entfiihrung aus dem Serail
Die Zauberflote
Orpheusin der Unterwelt
DieKluge

Der Barbier von Sevilla
Der Zigeunerbaron
Rigoletto

Der fliegende Hollander
Die Meistersinger von Nurnberg
Cats

Jesus Christ Superstar
Phantom der Oper
Sarlight Express

Der Freischitz

Die Dreigroschenoper

Tab. 41: Opernkanon fir Nordrhein-Westfalen

Zusatzlich werden Ubergreifende Themengebiete vorgeschlagen, die auch die
Behandlung von Opern zulassen, wie z.B. die Zusammenarbeit von Komponisten und
Dichtern  oder literarische  Bearbeitungen von  Komponistenleben  oder

K ompositionen.?**

In den Lehrplénen des Landes Rheinland-Pfalz sind insgesamt 22 unterschiedliche
Werke aus dem Bereich des Musiktheaters genannt, die im Musikunterricht an weiter-

fuhrenden Schulen Beachtung finden konnen:

20 y/gl. Rahmenrichtlinien fir das Gymnasium. Musik. Gymnasiale Oberstufe. Hannover, 1985. S. 28.

beriicksichtigt.



Ludwig van Beethoven
Leonard Bernstein

George Gershwin

Ruggero Leoncavallo
Albert Lortzing

Albert Lortzing

Alan Menken

Wolfgang Amadeus Mozart
Jacques Offenbach

Carl Orff

Giacomo Puccini

Claude Michel Schoenberg
Claude Michel Schoenberg
Dimitri Schostakowitsch
Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi

Richard Wagner

Andrew Lloyd Webber
Andrew Lloyd Webber
Carl Mariavon Weber
Kurt Welll

Fidelio

West Sde Story
Porgy and Bess

Der Bajazzo

Undine

Zar und Zimmermann
Der kleine Horrorladen
Die Zauberfl6te
Orpheusin der Unterwelt
DieKluge

Tosca

Les Misérables

Miss Saigon

Die Nase

Un ballo in maschera
Otello

Rigoletto

Tristan und Isolde
Cats

Phantom der Oper
Der Freischiitz

Die Dreigroschenoper

Tab. 42: Opernkanon fur Rheinland-Pfalz
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Fur die rheinland-pfélzische S Il liegen keine Werkvorschldge vor. Es wird jedoch in
der Beschreibung deutlich, dass die Oper bzw. das Musiktheater dort vor alem
musikgeschichtlich betrachtet wird.

Die Lehrplane fur die weiterfihrenden Schulen im Saarland sehen die folgenden
17 Werke des Musiktheaters fir den Unterricht vor:

Ludwig van Beethoven
Alban Berg

Leonard Bernstein

Georges Bizet

Jerry Bock

George Gershwin

Frederick Loewe

Albert Lortzing

Galt MacDermot

Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Carl Orff

Bedrich Smetana

Giuseppe Verdi

Richard Wagner

Andrew Lloyd Webber

Carl Mariavon Weber

Fidelio

Wozzeck

West Sde Story

Carmen

Anatevka

Porgy and Bess

My Fair Lady

Zar und Zimmer mann
Hair

Die Entfiihrung aus dem Serail
Die Zauberfl6te
DieKluge

Die verkaufte Braut
Nabucco

Der fliegende Hollander
Jesus Christ Superstar
Der Freischiitz

Tab. 43: Opernkanon fir das Saarland

Ungewohnlich ist in dieser Liste die Nennung von Verdis Nabucco, die im
Empfehlungskanon der Bundeslander verhdltnisméaliig selten aufgefiihrt ist.
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In den Lehrplanen von Sachsen ist ein sehr umfangreicher Kanon vorgesehen, der die
gesamte Operngeschichte sowie alle Formen des Musiktheaters umfasst. Die folgenden

43 Werke sind vorgeschlagen:
Ludwig van Beethoven Fidelio
Alban Berg Wozzeck
Leonard Bernstein West Sde Story
Georges Bizet Carmen
Paul Dessau Die Verurteilung des Lukullus
Paul Dessau Einstein
George Gershwin Porgy and Bess
Christoph Willibald Gluck Orpheus und Eurydike
Georg Friedrich Handel Giulio Cesare
Paul Hindemith Mathis der Maler
Gyorgy Ligeti Le grand macabre
Frederick Loewe My Fair Lady
Albert Lortzing Zar und Zimmermann
Claudio Monteverdi L*Orfeo

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfuihrung aus dem Serail
Wolfgang Amadeus Mozart Die Hochzeit des Figaro
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Wolfgang Amadeus Mozart Don Giovanni

Jacques Offenbach Orpheusin der Unterwelt
Carl Orff Der Mond

Carl Orff DieKluge

Christopher Pepusch The Beggar’s Opera
Wolfgang Rihm Die Eroberung von Mexiko
Wolfgang Rihm Jakab Lenz

Gioacchino Rossini Der Barbier von Sevilla
Kurt Schwaen Pinocchios Abenteuer
Bedrich Smetana Die verkaufte Braut
Johann Strauf3 Die Fledermaus

Richard Strauss Der Rosenkavalier
Giuseppe Verdi Aido

Giuseppe Verdi Nabucco

Giuseppe Verdi Otello

Richard Wagner Der fliegende Hollander
Richard Wagner Der Ring des Nibelungen
Richard Wagner Die Meistersinger von Nurnberg
Richard Wagner Tristan und Isolde

Andrew Lloyd Webber Cats

Andrew Lloyd Webber Sarlight Express

Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Kurt Weill Die Dreigroschenoper
Joachim Werzlau Meister Rockle

Udo Zimmermann Der Schuhu und die fliegende Prinzessin
Udo Zimmermann Levins Mihle

Tab. 44: Opernkanon fir Sachsen

In Sachsen finden sich in den Werkempfehlungen auch enige ostdeutsche
Komponisten, die in Westdeutschland eher unbekannt sind, wie z.B. Joachim Werzlau
und Kurt Schwaen, die in den gangigen (Opern-) Lexika zumeist nicht genannt werden.
Weiterhin féallt auf, dass in Sachsen im Gegensatz zu den meisten anderen

Bundesléndern besonders die Werke des 20. Jahrhunderts Beachtung finden.
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Auch Sachsen-Anhalt bezieht ostdeutsche Komponisten in die Werkempfehlungen ein.

Die dortigen Rahmenrichtlinien sehen die folgenden 26 Werke fur den Musikunterricht

Vvor:

Ludwig van Beethoven
Leonard Bernstein

Georges Bizet

Jerry Bock

George Gershwin

Birger Heymann

Engelbert Humperdinck
Frederick Loewe

Albert Lortzing

Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Jacques Offenbach

Jacques Offenbach

Carl Orff

Arnold Schénberg

Kurt Schwaen

Bedrich Smetana
Moniuszko Stanislaw
Giuseppe Verdi

Richard Wagner

Richard Wagner

Andrew Lloyd Webber
Andrew Lloyd Webber
Andrew Lloyd Webber

Carl Mariavon Weber

Fidelio

West Sde Story

Carmen

Anatevka

Porgy and Bess

Liniel

Hansel und Gretel

My Fair Lady

Zar und Zimmermann
Cosi fan tutte

Die Entfiihrung aus dem Serail
Die Zauberflote
Hoffmanns Erzahlungen
Orpheusin der Unterwelt
DieKluge

Moses und Aron

Konig Midas

Die verkaufte Braut
Halka

Aida

Der fliegende Hollander
Die Meistersinger von Nurnberg
Cats

Jesus Christ Superstar
Phantom der Oper

Der Freischitz

Tab. 45: Opernkanon fir Sachsen-Anhalt

In den Lehrpléanen fir Schleswig-Holstein stehen die folgenden 12 Werke des

Musiktheaters zur Disposition:

Ungewohnlich ist in diesem Fall die explizite Nennung von Strauss' Elekira, die

Alban Berg

Leonard Bernstein

Georges Bizet

Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Carl Orff

Johann Strauf3

Richard Strauss

Richard Wagner

Andrew Lloyd Webber

Carl Mariavon Weber

Wozzeck

West Sde Story

Carmen

Die Entfiihrung aus dem Serail
Die Hochzeit des Figaro
Die Zauberflote

Die Kluge

Der Zigeunerbaron
Elektra

Der fliegende Hollander
Phantom der Oper

Der Freischitz

Tab. 46: Opernkanon fir Schleswig-Holstein

ansonsten noch in Mecklenburg-V orpommern empfohlen wird.
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Fur Thiringen ist der breiteste Kanon vorgeschlagen, der die gesamte Operngeschichte
und alle Formen des Musiktheaters (inkl. Musical und Operette) mit einbezieht. Die
folgenden 48 Werke des Musiktheaters sind aufgefuhrt:

Ludwig van Beethoven
Alban Berg

Leonard Bernstein
Georges Bizet

Claude Debussy

Paul Dessau

George Gershwin
Christoph Willibald Gluck
Georg Friedrich Handel
Engelbert Humperdinck
Paul Lincke

Frederick Loewe

Albert Lortzing

Carl Millécker

Claudio Monteverdi
Claudio Monteverdi
Claudio Monteverdi
Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Jacques Offenbach

Carl Orff

Carl Orff

Giovanni Batista Pergolesi
Christopher Pepusch
Jacopo Peri

Sergej Prokofjew
Jean-Jacques Rousseau
Bedrich Smetana

Johann Strauf3

Johann Straufd

Richard Strauss

Richard Strauss

Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi

Richard Wagner

Richard Wagner

Richard Wagner

Richard Wagner

Andrew Lloyd Webber
Andrew Lloyd Webber
Andrew Lloyd Webber
Carl Mariavon Weber
Kurt Welll

Udo Zimmermann

Udo Zimmermann

Fidelio

Wozzeck

West Sde Story

Carmen

Pelléas et Mélisande

Die Verurteilung des Lukullus
Porgy and Bess

I phigenie auf Tauris
Giulio Cesare

Hansel und Gretel

Frau Luna

My Fair Lady

Zar und Zimmermann

Der Bettelstudent
L’incoronazione di Poppea
L*Orfeo

Lamento d’ Arianna,

Die Entfuihrung aus dem Serail
Die Zauberflote

Don Giovanni

Orpheusin der Unterwelt
Der Mond

DieKluge

La serva padrona

The Beggar’s Opera
Daphne

Die Liebe zu den drei Orangen
Le devin du village

Die verkaufte Braut

Der Zigeunerbaron

Die Fledermaus

Ariadne auf Naxos

Der Rosenkavalier

Aida

Nabucco

Otello

Rigoletto

Der fliegende Hollander
Die Meistersinger von Nurnberg
Tannhauser

Tristan und Isolde

Cats

Phantom der Oper
Sarlight Express

Der Freischitz

Die Dreigroschenoper

Die weil3e Rose

Levins Muhle

Tab. 47: Opernkanon fir Thiringen
Insgesamt ist es sehr aufféllig, dass die ,,neuen Bundeslander* einen erheblich breiteren
ublich ist. Die
Ausfihrlichkeit in der Beispielgebung ist meiner Meinung nach vorbildlich. Sowohl in

Werkkanon vorschlagen, als es in den ,aten Bundesandern*
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der Auswahl der unbekannteren Werke als auch in der Berticksichtigung der Werke des
20. Jahrhunderts entsprechen diese Richtlinien und Lehrplane selbst gehobenen
Ansprichen. Was in den 80er-Jahren flir Hessen gegolten haben mag, trifft nun eher auf

die Ausarbeitungen in Sachsen, in Mecklenburg-V orpommern und in Thiringen zu:

[So] sei exemplarisch verwiesen auf die hessischen Ausarbeitungen von Kursinhaten in
Ergéanzungen zu den , Rahmenrichtlinien Musik”, die es an Grindlichkeit, Ausfuhrlichkeit und
didaktisch-methodischer Sorgféltigkeit mit den besten Beitrédgen neuer Lehrbicher aufnehmen
konnen. Leider sind derartige Verdffentlichungen einzelner Bundeslander aufRerhalb ihrer
jeweiligen Landesgrenzen viel zu wenig bekannt und stof3en gelegentlich sogar auf zumeist vollig
unangebrachtes politisch-ideol ogisches MiRtrauen.*?

Esist sehr interessant zu sehen, dass die Richtlinien und Lehrplane vieler Bundeslander
nicht nach Schulformen, sondern eher nach Altersgruppen klassifizieren. Die Werk-
empfehlungen sind demnach héaufig fir die Orientierungs- oder Mittelstufe aller Schul-
formen identisch. Des Weliteren fallt auf, dass die Empfehlungen fir die gymnasiale
Oberstufe haufig einen besonders ausfihrlichen Werkkanon enthalten, der zumeist auf
einen musikgeschichtlichen Themenzusammenhang (z.B. , Die Geschichte der Oper*)
schlief3en |8sst.

Im Vergleich der einzelnen Werkempfehlungen der Bundeslander zeigt sich, dass sehr
oft dieselben Opern, Operetten und Musicals genannt werden. Eine Hitliste, die sich aus
der Aufzahlung der Werke in den einzelnen Bundes andern ergibt, sieht wie folgt aus:?*

Hitlistenrang  Anzahl der Komponist Werk
Bundeslander
1 14 Leonard Bernstein West Side Sory
2 13 Carl Orff DieKluge
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberfl6te
Carl Mariavon Weber Der Freischitz
3 11 Georges Bizet Carmen
George Gershwin Porgy and Bess
Albert Lortzing Zar und Zimmermann
Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfuhrung aus dem Serail
4 10 Alban Berg Wozzeck
Richard Wagner Der fliegende Hollander
Kurt Weill Die Dreigroschenoper
5 9 Ludwig van Beethoven Fidelio
Andrew Lloyd Webber Phantom der Oper
6 8 Richard Wagner Die Meistersinger von Nirnberg

Tab. 48: Richtlinien und Lehrpléne - Hitliste 1 (Bundeslander)

212 \Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 158.
2% |m Folgenden sind die Werke des Musiktheaters zu einer Hitliste zusammengefasst worden, die mehr as 8 und genau 8
Nennungen auf sich vereinigen konnten, da 8 = 50%.
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Besonders interessant erscheint, dass diese Hitliste durch ein Musical angeftihrt wird.
Bernsteins West Sde Sory steht zusammen mit Orffs Die Kluge und mit Mozarts Die
Zauberflote an der Spitze der in den einzelnen Bundeslandern aufgefiihrten Werke des
Musiktheaters.

Da in diesem Fal keine Mehrfachnennungen beriicksichtigt worden sind, soll eine
weitere Hitliste aus den Nennungen in den einzelnen Bundeslandern, den einzelnen
Schulstufen sowie in den einzelnen Themenbereichen ermitteln, welche Werke nun
insgesamt am haufigsten in den Richtlinien und Lehrplanen fir den Musikunterricht
empfohlen werden.?* Gerade diese Zusammenstellung der mehrfach aufgezahlten
Werke zeigt den eher schmalen Kanon, der — unter Berlicksichtigung der bereits

aufgezeigten Ausnahmen in den 6stlichen Bundeslandern — zumeist vorherrscht.

Hitlistenrang  Anzahl der Komponist Werk
Nennungen
29 Carl Mariavon Weber Der Freischitz
27 Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfuihrung aus dem Serail
3 25 Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflte
Leonard Bernstein West Side Sory
4 21 Carl Orff DieKluge
20 Georges Bizet Carmen
Albert Lortzing Zar und Zimmermann
6 19 George Gershwin Porgy and Bess
7 17 Richard Wagner Der fliegende Hollander
16 Ludwig van Beethoven Fidelio
Kurt Weill Die Dreigroschenoper

Tab. 49: Richtlinien und Lehrpléne - Hitliste 2 (Nennungen insgesamt)

Der Vergleich der beiden erstellten Hitlisten bringt keine neuen Erkenntnisse. Sicherlich
ist die Rangfolge der Pléize 1 bis 4 nicht deckungsgleich, jedoch sind insgesamt in
beiden Aufstellungen dieselben Werke enthalten. Die einzelnen Platzierungen sind
lediglich vertauscht. Es erstaunt, wie haufig gerade die ,, Standardwerke” Webers und
Mozarts aufgezahlt werden. Auch die nicht genannten Werke des Musiktheaters
stimmen nachdenklich. Bereits in den 80er-Jahren hat Werner-Jensen darauf verwiesen,
wie einseitig ein Werkkanon ist, der beispielsweise die italienischen Opern Mozarts

oder die Musikdramen Strauss' aus dsst.?*®

24 Hier sind die Werke des Musiktheaters zu einer Hitliste zusammengefasst worden, die mehr as 16 Nennungen auf sich
vereinigen konnten. Dabei sind Mehrfachnennungen berticksichtigt. Es ist in diesem Fall unwesentlich, wie oft ein einzelnes
Bundesland das jeweilige Werk aufgefiihrt hat, sondern es ist ausgezéhlt worden, wie oft einzelne Opern, Operetten und Musicals
insgesamt vorgestellt sind.
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Insgesamt nimmt speziell die Oper innerhalb der Richtlinien und Lehrplane sowie
innerhalb des Gefliges der Bildungsinhalte des Faches Musik jedoch einen durchaus
angemessenen Standort ein. Sie steht nicht im Vordergrund, ist alerdings seitens der
Lehrenden auch nicht zu umgehen oder zu unterschlagen. Wie dies in der
Unterrichtspraxis umgesetzt wird, wird fir NRW im folgenden Fragebogen eruiert. Auf
der Grundlage seiner Analyse wird die Unterrichtswirklichkeit dieser theoretischen

Standortbestimmung kritisch zu hinterfragen sein.
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4 Die Unterrichtswirklichkeit des Genres Oper

4.1 Darstellung der Fragebogenaktion

Die Untersuchung per offenen Fragebogen mit eingeschobenen Rating-Test-Abschnit-
ten gibt einen ersten Einblick in die Unterrichtspraxis der Umsetzung von Oper, um
dem Anspruch gerecht zu werden, neue Konzepte nicht an der Unterrichtsrealitét vorbe
zu entwickeln. Die befragten Lehrenden haben Gelegenheit erhalten, ihre subjektive
Meinung zur Wichtigkeit des Themengebietes unterschieden nach Orientierungs-,
Mittel- und Oberstufe darzulegen und die Méoglichkeiten und Grenzen der
unterrichtlichen Behandlung eines unter Umstéanden unbeliebten Genres zu reflektieren.
Da die Grundlagen musikalischer Werkkenntnisse vor allem in der S | erworben
werden, sind alle Jahrgangsstufen der weiterfihrenden Schulen (Klassen 5-13) in die
Untersuchung einbezogen worden. So finden vielféltige praktische Ansédtze Beachtung,
die im Unterrichtsalltag von Bedeutung sind. Einzelne Abschnitte des Fragebogens sind
nach den folgenden Gesichtspunkten unterteilt: subjektive Einstellung zur Oper;
Methoden der Erstbegegnung mit dem Phanomen Oper; weiterfihrende Behandlung des
Unterrichtsgegenstandes in hoheren Klassen unter besonderer Beriicksichtigung der
Jahrgangsstufen 11 bis 13.

Der offene Fragebogen und die Rating-Abschnitte sind auf der Grundlage der gangigen
didaktischen Literatur gestaltet worden. Die Lehrenden hatten die Moglichkeit der
eigenen Antwortformulierung, da ein geschlossener Fragebogen schon aus methodol o-
gischer Sicht abzulehnen ist. Durch fixierte und nur begrenzte Antwortvorgaben konn-
ten bestimmte Sachverhalte ausgeblendet bzw. verzerrt werden. Durch die Moglichkeit
der offenen Antwortformulierung wird die vergleichende Auswertung und Quantifizie-
rung der Daten jedoch erschwert. Dagegen erlaubt das Rating-Verfahren eine genaue
Quantifikation. Allerdings mussen bel der Formulierung der einzelnen Items moglichst
viele Alternativen berlicksichtigt werden, wenn die Sichtweise der Betroffenen
tatsachlich hinlanglich erfasst werden soll. Daher sind hier beide Erhebungsmethoden
erganzend eingesetzt und den Lehrkréften in kombinierter Form vorgelegt worden.

Bel der Auswertung des Fragebogens werden Schultyp, Jahrgangsstufe sowie
Geschlecht, Alter und Facherkombination der Lehrkraft als Ubergreifende Kriterien der

Bewertung herangezogen. Diversen Befragten hat jedoch missfalen, dass sie ihr Alter

1 Vgl. z.B. die aktuellen Bande aller Jahrgangsstufen von Musik um uns, Spielpldne, Banjo und Musik héren, machen, verstehen,
die zur Konzeption des Fragebogens beigetragen haben. - Des Weiteren haben die bestehenden operndidaktischen Schriften
grundlegende Hilfen geben konnen. Vgl. hier z.B.: Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. - ders.: ,Musiktheater 11*, 1983. -
Heister, Hodek, Schutte, 1981. - Roscher, 1989. - Nebhuth, Stroh. In: MuB 22 (1990) 1. S. 16-21. - Meyer: ,Oper as
Unterrichtsgegenstand in der Hauptschul€e®. In: Ehrenforth, 1983. S. 38-42. - KluBmann. In: MuU 3 (1992) 12. S. 17-23. - Ful,
1994. S. 193-195.
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und die Dauer ihrer Lehrtétigkeit angeben sollten.? Aus Datenschutzgriinden haben
dann auch einige Lehrpersonen darauf verzichtet, diesen Bereich auszufillen. Zur
Rechtfertigung dieses Items ist anzufiihren, dass es fur die Auswertung gerade der
offenen Antworten durchaus bedeutsam ist, ob ein Berufsanfanger keine Erfahrungen
mit Opern gemacht hat, oder ob ein ,,altgedienter Padagoge diesen Bereich seit 20 oder
30 Jahren umgeht. Da die objektive Auswertung zudem durch die relativ vielen offenen
Antwortgelegenheiten erschwert wird, ist die subjektive, ,wissende® Wertung von
hoher Bedeutung.

Weltere interessante Gesichtspunkte der Unterrichtspraxis, die durch den Fragebogen
eruiert werden, sind etwa die folgenden: Welchen Raum nehmen Werkhoren, Singen
bzw. Musizieren von Passagen der gewdhlten Oper, anaytische und/oder
fachibergreifende Arbeit bzw. ,fachfremde Aktionen® (Malen, Bewegung) im
jeweiligen Unterricht ein? Welches Material steht zur Verfigung, und in welchem
Umfang wird es verwendet? Welche Wichtigkeit wird der szenischen Umsetzung
und/oder dem Besuch einer Opernaufflhrung beigemessen? usw.

Die befragten Lehrenden arbeiten im Raum Dortmund. Durch diese regionale Bindung
ist Gewahr leistet, dass zumindest anndhernd gleiche institutionelle Rahmenbedingun-
gen vorhanden sein missten. In der Stadt Dortmund gibt es derzeit 52 allgemein
bildende Schulen der Sn | und 11.2 Da fir eine Quantifizierung der Daten rund 120
Stichproben benétigt werden, konnte die Untersuchung nicht auf Dortmunder Schulen
begrenzt bleiben, sondern ist auf den Kreis Recklinghausen ausgeweitet worden.* Im
gesamten Kreisgebiet existieren zurzeit 69 allgemein bildende Schulen der Sn | und 11.°
Nach telefonischer Anfrage erkléarten sich 118 von 121 Schulleitern bereit, den
Fragebogen an die Musiklehrer weiterzul eiten.®

Der tatsichliche Rucklauf ist statistisch gesehen definitiv ausreichend: von insgesamt
316 verschickten Exemplaren sind 130 ausgefiillt und zuriickgesendet worden. Diese
Rucklaufquote von rund 41% ist as hervorragend anzusehen und l&sst in jedem Fall

eine représentative Auswertung zu.

2 Kritische Bemerkungen im Bogen sind Beweise fir das Missfallen. Es gab auch einige Telefonate mit Lehrern, die eine
Begriindung fur diese Fragen forderten.

% Darin sind ale HS, RS, GS, und GY in Dortmund enthalten. Nicht beriicksichtigt wurden in diesem Zusammenhang eine
Abendschule sowie eine Kollegschule.

“ Die Auswahl des Kreises Recklinghausen an Stelle z.B. des Kreises Unna geschah aus personlichen Griinden, da ich selbst aus
dem Kreisgebiet stamme.

® Darin sind alle HS, RS, GS, und GY im Kreisgebiet enthalten. Nicht beriicksichtigt wurden hier Abendschulen, Kollegschulen etc.
Im Einzelnen handelt es sich um 7 algemein bildende Schulen in Castrop-Rauxel, 4 allgemein bildende Schulen in Datteln, 12
algemein bildende Schulen in Dorsten, 3 allgemein bildende Schulen in Haltern, 10 allgemein bildende Schulen in Herten, 11
algemein bildende Schulen in Marl, 4 algemein bildende Schulen in Oer-Erkenschwick, 15 allgemein bildende Schulen in
Recklinghausen-Stadt und 3 allgemein bildende Schulen in Waltrop.

® Nach der Versendung der insgesamt 316 Bégen meldeten sich dennoch 5 Lehrer und 2 Schulleiter telefonisch, um mitzuteilen, an
der jewelligen Schule werde Uberhaupt kein Musikunterricht erteilt. Hierbei handelte es sich in erster Linie um Hauptschulen.
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Eine noch héhere Quote hétte man vielleicht erreicht, wenn der Termin der Rickgabe
des Fragebogens (Beginn der Sommerferien 1999) naher am Termin der Verschickung
(Anfang Mérz 1999) gelegen hétte. FUr den Fall, dass die Beantwortung auf einen
spdteren Termin z.B. in den Osterferien verschoben wurde, war die Gefahr des
Vergessens sehr hoch. Zum anderen konnte der vierseitige Fragebogen abschreckend
auf all die Lehrpersonen gewirkt haben, die sich zwar nicht in einem unbedingt
ablehnenden Verhdtnis zur Oper befinden, sich aber doch nur ungern mit ihr
beschaftigen. Dieser Umfang liefd sich wegen der offenen Konzeption nicht verringern.
Der Platz fiir die eigene Antwortformulierung war ohnehin knapp bemessen.’

Bereits vor Beginn der Fragebogenaktion haben der Disposition der Items unterschied-
lichste Thesen und ,, Vorab“-Annahmen zu Grunde gelegen.® So bin ich — auf Grund des
»Horen-Sagens* und der mir zutell werdenden Reaktionen auf die Bekanntgabe des
Dissertationsthemas — davon ausgegangen, dass Opern a's Unterrichtsgegenstand nicht
die gleiche Wirdigung erfahren wie z.B. sinfonische Musk, dass Opern oftmals
ausgeklammert bleiben oder nur eine Nebenrolle im Kanon der Unterrichtsgegenstande
spielen. Die offene Ermittlung von Themen und Unterrichtsgegenstanden, welche die
befragten Personen gerne bzw. gar nicht unterrichten, dient vor allem der Prioritéten-
setzung, ohne dass eine Beeinflussung durch vorgegebene Items hétte geschehen
konnen oder sollen.

Ebenso liegt die Vermutung nahe, dass in der Lehrerschaft eine Polarisierung nach
Opernliebhabern und Operngegnern, eine Aufspaltung nach PRO OPER und CONTRA
OPER festzustellen sein wird. Dies fuhrte wahrend der Konzeption des Fragebogens zu
der folgenden These: Fir Lehrende besteht ein wichtiges Argument gegen Opern im
Musikunterricht darin, dass sie zeitlich intensiver in der Vorbereitung und wesentlich
aufwandiger in der Durchfuhrung sind, weil in diesem Bereich ein eklatanter Mangel an
fachdidaktischer Literatur zu verzeichnen ist.”

Des Weiteren wird angenommen, dass Mus kunterricht interdisziplindr ausgerichtet sein
muss, um die Wirklichkeit der Unterrichtsgegenstande sinnvoll zu erfassen. Das sog.
Fachubergreifende wohnt der Wirklichkeit der Gegenstdnde und Lebenszusammen-
hénge des Faches Musik nattrlich inne,

wahrend die sorgsame Pflege sauber geharkter Fachgrenzen und das eifrig bewachte universitére
wie schulische ,, Schubladen®-Denken der Fachimmanenz und Fachautonomie sich in Wahrheit
eine kiinstliche und haufig nur mithsam vor dem Einsturz bewahrte Phantomwelt zurecht macht.*°

10 Richter: , Facheriibergreifender Musikunterricht“. In: MuB 20 (1988) 4. S. 553.
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Die Uberprifung all dieser Thesen ist in der Gestaltung des Fragebogens aufbereitet
worden. Einige Fragen zielen direkt auf Meinungsauf3erungen ab, die der befragten
Lehrerschaft die Moglichkeit bieten, deutlich Stellung zur Oper zu beziehen und die
Chancen und Grenzen des Genres in ihrem eigenen Musikunterricht darzulegen. Diesist

gern genutzt worden — oft auch recht polemisch wie folgende Zitate demonstrieren:

Ich tendiere mehr zur kleinen Form (Kabarett, Revue). Keine Dissertation zu diesem Bereich in
Sicht? Schulerschaft steht mehr auf Reimschwatz und die Seele des Techno. Oper hat zuviel lang-
atmiges Gefiihl [...].*

Das Thema ,Oper* ist meiner Ansicht nach schichtenspezifisch orientiert. Ein gewisses
»Bildungsbirgertum” der Mittelschicht und Oberschicht, das schilerseits eher im Gymnasium
anzutreffen ist, wird sich diesem Thema eher 6ffnen konnen. Herr ,,Kaiser* Beckenbauer besucht
mit anderen erlauchten Géasten die Erdffnung der ,Bayreuther Festspiele’ — das ist fur mich die
Reprasentation der Oper in der Offentlichkeit, vom Wiener , Opernball“ ganz zu schweigen! Das
Musical scheint mir einen grof3en Teil unserer Gesellschaft und der ,,normalen” Schilerschaft (und
auch mir!) naher zu liegen.™

Ich habe persdnlich kaum Bezug zur Oper — birgerliches Kulturgut, aufgeblasener Apparat, ein
historisches Relikt."

Opernwelt und unsere Schiiler verhalten sich in etwa wie Feuer und Wasser. Ich muR allerdings
noch einmal betonen, dal? man auch mich selber eher in eine Opernauffiihrung priigeln miite.**

Im Verlauf der Auswertung ist aufgefallen, dass die terminologische Unterscheidung
von ,Thema', ,Unterrichtsgegenstand“, ,Inhalt* weder bei der Konzeption des
Fragebogens noch in der Antwort vieler Lehrpersonen oder gar in der didaktischen
Sekundérliteratur klar gefasst ist. Auch in den neuen Richtlinien und Lehrplanen fur
Musik sind die Termini begrifflich nicht klar voneinander getrennt,' so dass zur Prézi-
sierung eigene Arbeitsdefinitionen notwendig werden:'® Der UNTERRICHTSINHALT
ist die Vergegenstandlichung der vom Lehrer und den Schilern geleisteten
Zielgerichteten Arbeit, sozialen Interaktion und sprachlichen Verstandigung.®’

 |_ehrer eines Gymnasiums.

2| ehrer einer Gesamtschule.

13 Lehrer einer Realschule.

4 Lehrer einer Hauptschule.

% Richtlinien und Lehrplane fir die Sekundarstufe 11 - GymnasiunyGesamtschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen, 1999.
Vgl. die Verwendung der Termini ,,Unterrichtsthema”, , Vorstellungsinhalt®, ,, Sachaspekt”, ,, Unterrichtsinhalt”, , Inhalt mit Thema-
tisierungsaspekten® innerhalb des Lehrplans: S. 9und S. 14.

18 Diese Arbeitsdefinitionen erheben keinen allgemein giltigen Anspruch, da selbst in der Sekundérliteratur die Begriffe haufig
nicht klar abgegrenzt werden. Meine Arbeitsdefinitionen sind aus der Sekundéarliteratur zusammengefasst, wobei sich durchaus
Uberschneidungen zu mehreren Autoren ergeben konnen. Vgl. die FuRnoten zu den Termini in diesem Kapitel.

7 vgl. Meyer: Unterrichtsmethoden 1. Frankfurt am Main, 61994. S. 80. - Vgl. Jank, Meyer: Didaktische Modelle. Berlin, 31994.
S. 78. - Ebd. S. 133: ,Klafki verlangt von jedem Lehrer [...] die Beantwortung der schlichten Frage, ob sich das, was man da den
Schillern anzubieten hat, Uberhaupt lohnt! [...] Der Lehrer soll in der didaktischen Analyse klaren, welcher Bildungsgehalt in den
Unterrichtsinhalten stecken konnte.* - Klafki: Neue Studien zur Bildungstheorie und Didaktik. Zeitgemae Allgemeinbildung und
kritisch-konstruktive Didaktik. Weinheim, Basel, ®1996. Klafki benutzt z.B. die Begriffe Inhalt und Gegenstand synonym. - Vgl.
Ebd. S. 118: ,Mit , Inhalten' (bzw. Gegenstanden') sollte man im Zusammenhang didaktischer Erdrterungen Sachverhalte bezeich-
nen, die noch nicht im Sinne pédagogischer Zielvorstellungen ausgewéhit und prézisert worden sind, die sich also in einem
Priifstadium befinden unter dem Gesichtspunkt, ob ihnen pédagogi sche Bedeutung abgewonnen bzw. zugesprochen werden kann.”
— Litschauer, 1998. Vdl. S. 23: Litschauer nennt als realistische Inhalte musikalischer Allgemeinbildung die , musikalische Praxis®,
»Sachkenntnis [...] betreffend Musik und ihre Thematik“, ,Musikalische Intelligenz in Versténdnis und Gestaltung®, ,,asthetisch
relevante Fahigkeiten“ und , Sekundareffekte [...].“ Des Weiteren unterscheidet auch er nicht zwischen Inhalt und Gegenstand des
Unterrichts. - Ebd. S. 83: , Insofern erklingende Musik der Inhalt des Musikunterrichts ist, soll dieser [...] der Hohe aktueller
Musikkultur entsprechen.” - Diese Vielzahl sowohl divergierender als auch sich erganzender Definitionen ist Basis fur die o.a.
Arbeitsdefinition.
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Damit wird [...] ausgedriickt: einmal die Tatsache, dal? ,Inhalte” nicht statisch vorgegeben sind,
sondern in einem dynamischen Prozel? angeeignet werden missen; zum anderen die Tatsache, dal3
die ganze Wirklichkeit der Welt [...] zum Gegenstand des Unterrichts und d. h. zum Inhalt werden
kann.™®

Der UNTERRICHTSGEGENSTAND ist das in der jeweiligen Stunde zu behandelnde
Werk, die spezielle Oper, das ganz bestimmte Musikstiick. Hingegen bezeichne ich die
Verbindung eines wie oben definierten Unterrichtsinhaltes mit einer didaktischen
Intention, welche im Unterrichtsprozess zwischen Lehrer und Schiler modifiziert wird,
als UNTERRICHTSTHEMA.™ Es handelt sich also um eine aspektierte, , zwischen
dem Lehrer und den Schiilern vereinbarte, fur einen begrenzten Zeitraum gestellte Lern-
aufgabe.“?® Wenn nun in der vorliegenden Arbeit vom Thema Oper gesprochen wird,
dann nur insofern, as dass z.B. das grol3e Thema Musik und Biihne auch die Oper zum
(Unter-)Thema haben kann. Wenn vom Unterrichtsgegenstand Oper gesprochen wird,
ist diesinsofern ungenau, da kein bestimmtes Werk zu Grunde liegt.*

Einige typische Missverstandnisse zwischen der Autorin und der befragten Lehrerschaft
beruhen auf weiteren terminologischen Unklarheiten. So ist der Bereich ,, Erfahrungen
seit der Lehreraushildung” wiederholt falsch ausgelegt worden als ,, Erfahrungen in der
Lehrerausbildung”. Das Item ,Einfihrung in die Geschichte der Oper* ist vielfach
verwechselt worden mit ,, Einfthrung in die Handlung der Oper”. Dies zeigt sich meiner
Ansicht nach an der Haufigkeit, mit der besonders Operngegner sich fir dieses Item als
Aspekt fur eine Erstbegegnung mit Oper ausgesprochen haben und an der daran
anschlief3enden beschriebenen Zugangsweise Uber den Inhalt der zu behandelnden Oper.
Esist nicht zu vermuten, dass Lehrende, die Oper aus den unterschiedlichsten Grinden
ungern unterrichten, den Schilern, die dem Genre eventuell durch subjektive Vorurteile
ebenfalls ablehnend gegenliberstehen, sofort 400 Jahre Operngeschichte nahe bringen

wollen.

8 Meyer, 1994. S. 78.

¥ v/gl. Faust-Siehl: Themenkonstitution als Problem von Didaktik und Unterrichtsforschung. Weinheim, 1987. S. 5.

2 Meyer, 1994. S. 83. - Vgl. auch Meyer: Leitfaden zur Unterrichtsvorbereitung. Frankfurt am Main, 221993. S. 262-263. - Klafki,
1996. S. 118-119: ,Indem ein ,Inhalt' oder ,Gegenstand' (diese Begriffe werden hier auch weiterhin synonym verwendet) unter
einer padagogischen Zielvorstellung, einer as padagogisch relevant erachteten Fragestellung fir die Behandlung im Unterricht
ausgewahlt wird, wird er zum , Thema' [...]. Damit entspricht der so verstandene Begriff , Thema' dem Terminus, Bildungsinhalt' in
der Sprache der friiheren Gelsteswissenschaftlichen Didaktik.“ - Ebd. S. 260: ,Die These besagt, da3 Inhalte der Natur und der
Gesellschaft Uberhaupt erst dadurch zu Themen des Unterrichts werden kénnen, dal? sie unter bestimmten Frageperspektiven zu den
Schulern in Beziehung gesetzt oder aber von den Schillern in den Unterricht eingebracht werden. [...] Der didaktisch noch gar nicht
qualifizierte, vieldeutige Inhalt [..] wird erst im Lichte bestimmter, auf den Schiller bezogener Fragestellungen zum
Unterrichtsthema.” - Litschauer, 1998. S. 118-119: , Ein Ansatzpunkt allein ergibt noch kein Unterrichtsthema; ein solches kann erst
durch die Verbindung von zwei oder mehreren solchen Punkten entstehen. [...] Ein Thema mufl? eine zu 16sende Spannung zwischen
mindestens zwei Polen vorgeben, durch welche der Unterrichtsprozel? in Gang kommt, von der er in Bewegung gehalten wird und
durch deren Ldsung er zu einem sinnvollen Abschlufd gelangen kann.“ - Eine UNTERRICHTSEINHEIT umfasst hingegen die
Abfolge diverser Stunden zu einem bestimmten Unterrichtsthema, wobei sowohl die Unterrichtsgegensténde als auch die
Unterrichtsinhalte wechseln kénnen. - Diese Vielzahl sowohl divergierender als auch sich ergénzender Definitionen ist Basis fur die
oben aufgefiihrte Arbeitsdefinition.

2 In einigen Féllen kann das Problem durch den Terminus ,Genre* umgangen werden. Vgl. Heister, Hodek, Schutte, 1981. Die
Autorengruppe spricht ebenfalls von dem ,Genre der Oper“. (Ebd. S. 6.) Allerdings kann durch den Ersatz weder der
terminologische Streit um Gattung und Form noch der um Inhalt, Thema etc. geldst werden.
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Es erscheint viel wahrscheinlicher, dass ein bestimmtes Werk exemplarisch im
Unterricht durchgenommen wird und in der ersten Stunde eine Einfihrung in die
Handlung der Oper erfolgt.

Eine weltere begriffliche Unklarheit betrifft die Beschreibung der typischen Merkmale
verschiedener Unterrichtsphasen. Dieser Terminus ist haufig gedanklich gleichgesetzt
worden mit Arbeits- und Sozialformen, so dass eines der beiden Felder des Ofteren
nicht ausgefullt worden ist. Als UNTERRICHTSPHASEN definiere ich die unter-
schiedlichen Abschnitte einer Unterrichtsstunde, wie z.B. Einstieg, Problematisierung,
Erarbeitung, Ergebnissicherung, Transfer.?? Den antwortenden Lehrenden wird an
dieser Stelle die Gelegenheit gegeben, wiederkehrende Unterrichtselemente
aufzuftihren. Dabei ist dem Einstieg besondere Beachtung zu schenken, weil an der
Zugangsweise der gesamte Unterrichtsverlauf ersichtlich werden kann. Ich habe
Antworten erwartet wie: ,ich lasse als Leistungsiiberprifung immer eine Wort-Ton-
Analyse verfassen“ oder ,,ich behandle Oper in allen Phasen meist unter dem Aspekt
Werkhoren* oder ,as Einstieg wahle ich immer die Ouvertire® oder ,ich gebe in
Erarbeitungsphasen meist eine Horanalyse zur Aufgabe“ oder ,,in Erarbeitungsphasen
nutze ich oft die szenische Interpretation”.

Die Frage nach Arbeits- und Sozialformen zielt demgegeniber auf methodische Details
ab, well sie als AKTIONSFORMEN sowohl der Schuler as auch des Lehrers
anzusehen sind®® Hier werden die Soziaformen der einzelnen Phasen wie
» Gruppenarbeit®, , Unterrichtsgesprach®, zugleich aber auch methodische Aspekte wie
»Musik und Bewegung“, ,,Malen nach Musik“ (etc.) erfragt.

Schlieflich ist die logische Abfolge der Fragen bewusst des Ofteren durch reine
Informationsfragen gelockert worden, um die subjektiv emotionalen Bezlige zu
durchbrechen, die eine Frage fur eine darauf folgende Frage erzielen kann, ohne aber
die Konzeption unlogisch werden zu lassen.?

2 \/gl. Kramp: ,Hinweise zur Unterrichtsvorbereitung fir Anfanger“. In: Roth, Blumenthal (Hrsg.): Didaktische Analyse. Auswahl.
Grundlegende Aufsitze aus der Zeitschrift Die Deutsche Schule. Hannover, 1962. S. 33-65. Hier S. 47-48: ,Jede dieser Phasen
(Erstbegegnung, Erarbeitung, Vertiefung, Befestigung, Gestaltung) erfordert den Einsatz besonderer, nur ihr gemaf3er Verfahrens-
weisen [...].“ Kritik an einem solchen Schematismus mag fir die Unterrichtspraxis -vorbereitung angebracht sein. Esist jedoch fir
die Bewertung von Unterricht von Bedeutung, die einzelnen Momente des Unterrichtsverlaufs reflektieren zu kénnen.

% Meyer zahlt zu den Sozialformen u.a. Lehrervortrag und Unterrichtsgespréch sowie Einzel- und Gruppenarbeit. Vgl. Meyer, 1993.
S. 341. - Ebd. S. 340: ,Eine widerspruchsfreie Definition des Wortes Sozialformen habe ich in der Literatur nicht gefunden. [...]
Durch die Wahl der Sozialformen wird geregelt, welche Handlungsspielraume die Schiller im Unterricht zugestanden bekommen.
Als Arbeitsdefinition mdchte ich deshalb vorschlagen: Sozialformen des Unterrichts bestimmen die organisatorische Seite der
Interaktions- und Kommunikationsmdglichkeiten im Unterricht.“ - Litschauer spricht in diesem Zusammenhang von ,Praxis-
formen“. Vgl. Litschauer, 1998. S. 124.

des Musikraumes oder die Fragen nach Erfahrungen mit der Oper seit der Lehrerausbildung und nach der Zugangsweise von Bedeu-
tung. - Durch die genau Uberlegte und gepriifte Abfolge der Fragen soll z.B. der so genannte Halo-Effekt (auch Ausstrahlung- oder
Hofeffekt genannt) bei den Befragten vermieden werden. Zur Verminderung dieses Effekts werden deshalb immer wieder sog.
Pufferfragen eingeschoben. Vgl. Artikel , Fragebogen®. In: Microsoft® Encarta® Enzyklopadie 2000. Microsoft Corporation,
© 1993-1999.



87

Im Folgenden wird die systematische Datenerfassung analysiert und die aus dem
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4.2 Auswertung

Die Lehrenden haben im Fragebogen reichlich Gelegenheit erhalten, ihre subjektive
Meinung zur Wichtigkeit der Oper darzulegen und Uber M 6glichkeiten und Grenzen der
unterrichtlichen Behandlung der unter Umstanden missliebigen Unterrichtsgegenstande
zu reflektieren.

Die Auswertung erfolgt anhand der einzelnen Fragen im Uberblick, um die generelle
Chronologie zu erhalten, die der Konzeption zu Grunde gelegen hat: von personlichen
Vorlieben Uber die Unterichtsgestaltung zu abschlieffenden Reflexionen von
Moglichkeiten und Grenzen. Die wichtigsten Ergebnisse werden somit gebtindelt und
spéter in den weiteren Kapiteln mit den Ansdtzen in den im Fragebogen genannten
Schulbiichern und den seit 1990 verdffentlichten operndidaktischen Zeitschriften-
artikeln gangiger Fachzeitschriften konfrontiert.®

Von 130 zurlckgesendeten Fragebdgen sind 126 (96,92%) brauchbar auszuwerten.
Insgesamt 4 (3,08%) Fragebdgen sind mit dem Hinweis zurtickgekommen, es werde
kein Musik unterrichtet bzw. Oper werde im Musikunterricht nicht behandelt.®*® Von
den 126 auszuwertenden Fragebdgen sind 62 Exemplare (49,21%) von mannlichen und
64 Bogen (50,79%) von welblichen Lehrpersonen ausgefillt worden.

Die meisten Befragten sind (erwartungsgemal3) zwischen 26 und 45 Jahre alt. Insgesamt
102 Lehrpersonen (80,95%) sind dlter als 35 Jahre und kénnen somit auf einige
Berufserfahrung verweisen. Die meisten Lehrenden, insgesamt 76 (60,32%), sind
zwischen 6 und 30 Jahren im Lehrberuf tétig. Alles in alem stehen 25 Lehrende
(19,84%) seit bis zu 5 Jahren im Beruf. 21 Lehrende (16,66%°") haben zwischen 30 und
40 Jahren Berufserfahrung. Der Fragebogen gibt daher einen durchaus reprasentativen
Querschnitt aus ,,Alt* und ,,Jung”* wieder.

Von den insgesamt 126 Fragebdgen stammen 46 von Gymnasiallehrern (36,51%). Esist
durchaus erwahnenswert, dass Haupt- und Realschule zusammen die gleiche Anzahl
von eingegangenen Fragebogen stellen, die das Gymnasium allein vorweisen kann (25
HS = 19,84% und 21 RS = 16,67%). Von der Gesamtschule sind 34 der Fragebdgen
angekommen (26,98%). Insgesamt 80 Lehrende (63,49%) arbeiten demnach an Schulen
der S I, unterrichten aber nicht ale selbst in den Jahrgangen 11 bis 13 (Schuljahr
1998/99).

% Im Folgenden wird, soweit nicht anders erwahnt, von diesen 126 Exemplaren als 100% ausgegangen.
% Rundungsausgleich!
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Interessant gestaltet sich die Auswertung der Facherkombinationen der Lehrenden, denn
91 Kombinationsfacher entstammen den Geisteswissenschaften (72,22%) und 35 Kom-
binationsfacher den Naturwissenschaften (27,78%). Der Schwerpunkt der interdiszipli-

gei steswissenschaftlichen Facherkombinationen.

Die Auswertung der gern unterrichteten Themen und Inhalte spiegelt den methodischen
Trend zur Handlungsorientierung wider. Programm-Musik und Singen werden jewells
von einem Drittel, Unterrichtspraxis und Instrumentenkunde jewells von ca. einem
Viertel aller Befragten bevorzugt. Der Popularbereich (Jazz, Rock, Pop) ist ebenfalls
des Ofteren aufgefiihrt. Einigkeit besteht vor alem bei Lehrenden der Hauptschule in
der Prioritétenliste: 15 von 25 Lehrenden (60,00%) nennen Singen an erster Stelle.

Der Bereich Oper, Musiktheater, Musical wird haufig spezifiziert durch einen Bezugs-
punkt der Behandlung. Genannte Themenbereiche sind z.B. ,Musik und Sprache",
»Musik und Buhne*, ,Musik und Szene®, ,Musik und Gesellschaft”, , Funktionale
Musk®*, ,Darstellende Musk”, ,Szenische Interpretation”, ,Klanggeschichten®,
,Ballett” und ,,Vokamusik®.

Am Gymnasium werden Oper, Musiktheater, Musical (inkl. , Darstellende Musik®,
»Musik und Sprache®, ,,Musik und Bihne*, , Musik und Szene", ,, Vokalmusik®) von 26
der 46 Befragten (56,52%) as beliebte Unterrichtsgegensténde genannt. An der
Gesamtschule bevorzugen 8 der 34 Lehrpersonen (23,53%) den Bereich Oper,
Musiktheater, Musical (inkl. ,Szenische Interpretation”, , Klanggeschichten®). In der
Realschule wird der Bereich Oper, Musiktheater, Musical (inkl. ,Musik und Sprache®,
,Balett”,  Funktionale Musik®, ,Musik und Gesellschaft”) von 13 der 21 Befragten
(61,91%) aufgefuhrt. In der Hauptschule nennen 6 der 25 Lehrpersonen (24,00%) den
Bereich Oper, Musiktheater, Musical.

Zusammenfassend bedeutet dies, dass Oper, Musi ktheater und Musical in insgesamt 53
von 126 Féllen (42,06%) ausdrticklich gern unterrichtet werden.

Die Liste der unbeliebten Unterrichtsgegenstande wird jedoch durch die Oper angefihrt.
Interessant ist, dass in allen Schulformen gern gesungen wird, aber bei weitem nicht
genauso bereitwillig die Hauptwerke des Gesangs in den Unterricht integriert werden.
Die Ubereinstimmung zwischen den Schultypen ist nicht so deutlich, wie bei der
Prioritétenliste.
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Der Bereich Oper, Musiktheater, Musical wird von den Lehrenden auch hier spezifiziert
durch einen Bezugspunkt der Behandlung. Genannte Themenbereiche sind ,, Operette”,
»Vokamusk®, , Funktionade Musk” und , Stimmgattungen“. Diese Auswahl ist bel
weitem nicht so gestreut wie bel der Positivliste.

Insgesamt werden am Gymnasium Oper, Musiktheater, Musical (inkl. ,Operette”,
»Vokamusk®, , Funktionale Musik) von 8 der 46 Befragten (17,39%) als unbeliebt
bezeichnet. In der Gesamtschule fihren 9 der 34 Lehrpersonen (26,47%) Oper,
Musiktheater, Musical auf (inkl. , Operette®, ,, Vokalmusik®, , Stimmgattungen”). In der
Reaschule unterrichten 9 der 21 Befragten (42,86%) Oper, Musiktheater, Musical
ungern. In der Hauptschule werden Oper, Musiktheater, Musical (inkl. ,Operette”) von
11 der 25 Lehrpersonen (44,00%) abgel ehnt.

Zusammenfassend zeigt sich, dass Oper, Musiktheater, Musical von insgesamt 37 der
126 Lehrenden (29,37%) ausdriicklich ungern oder gar nicht unterrichtet werden.
Tatsachlich spiegelt sich also im subjektiven Empfinden der Lehrenden nur selten eine
ausgewogene Vielfat von Musik wider, sondern der Unterricht ist gepragt durch

Auslassungen:

Bei der Wahl fachlicher Gegenstande gehtrt zur Rationalitét auch das Bewusstsein, dass mit jeder
Entscheidung gleichzeitig andere Moglichkeiten ungenutzt bleiben: Ausgewogenheit hinsichtlich
der Vielfalt von Musik gehdrt notwendig zu einer begrindeten Auseinandersetzung. [...] Eine
einseitige Ausrichtung an traditioneller Kunstmusik ist im schulischen Kontext ebenso wenig
begriindbar wie eine Beschrankung auf die jeweils aktuelle popul &re Musik.®

Die Interpretation der Fragebdgen beziglich des Stellenwertes im subjektiven Empfin-
den der Lehrenden ergibt ein noch differenzierteres Bild. Einige Lehrpersonen haben
sich fir einen hohen Stellenwert ausgesprochen, ohne Oper als ,gern unterrichteten
Inhalt“ darzustellen. Umgekehrt haben andere Lehrende Opern einen geringen Stellen-
wert im eigenen Unterricht zugeteilt, ohne diese as ,,ungern bzw. gar nicht unterrich-
teten Inhalt* anzugeben.

Wie erwartet, sprechen sich Gymnasiadlehrende fir einen hohen Stellenwert aus.
Ebenfalls erwartungsgemdl? zeigt sich, dass die Oper in der Hauptschule nahezu
bedeutungslos ist. U.a. aus der subjektiven Interpretation der freien Me nungsaulerun-
gen ergeben sich die Rubriken von Operngegnern und Opernbeflrwortern: Insgesamt
67 von 126 Lehrpersonen (53,17%) koénnen pro Oper klassifiziert werden. Demgegen-
Uber stehen 59 Lehrende (46,83%), die contra Oper eingestuft worden sind.

In jeder Altersstufe lassen sich Operngegner und -beflrworter in der Lehrerschaft

finden, so dass das Alter relativ unabhangig von Vorlieben und/oder Abneigungen der

% Richtlinien und Lehrplane fiir die Sekundarstufe 11 - Gymnasiuny Gesamtschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen, 1999.
S. 6.
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Befragten steht. Es ist jedoch durchaus bemerkenswert, dass in der Altersgruppe der
46- bis 55-Jahrigen insgesamt mehr Ablehnung al's Zustimmung auszumachen ist.

OPro Oper

l Contra
Oper

Gymnasium  Gesamtschule  Realschule Hauptschule

Abb. 5: Auswertung Stellenwert der Oper

tatsichlich auf die Unterrichtspraxis einwirken.®*® Diese sind laut Fragebogen-
Untersuchung vor allem die Bande Musik um uns und Spielplane Musik. Zudem fallt
auf, dass viele Lehrende haufig gar keine Musikbicher benutzen, wobei in der
Auswertung strikt unterschieden ist, ob nur kein Eintrag erfolgt ist (= ohne Hinweis,
hier 11,11%), oder ob explizit , keine Bucher* genannt bzw. die entsprechenden Felder
durchgestrichen worden sind (10,32%).

Die Antworten auf die Frage nach fachubergreifendem und/oder fécherverbindendem
Unterricht ist haufig nicht ausreichend spezifiziert worden. So ist zwar die Frage nach
fachubergreifendem Unterricht in insgesamt 78 Fallen mit ,,JA“ beantwortet (61,91%),
aber oft nicht detailliert ausgefuhrt worden, welche Facherkombinationen gestreift
werden. Ich bin der Ansicht, dass weniger facherverbindend, sondern eher in den
eigenen Fachern fachibergreifend unterrichtet wird. In 48 Féllen verneinen die
Befragten interdisziplingres Arbeiten (38,09%).%

¥ Mehrfachnennungen waren méglich. - Hier sind nur die haufiger genannten Lehrwerke aufgefiihrt, um die Relationen einschétzen

“0 Dabei sind dieim Fragebogen durchgestrichenen oder freigelassenen Antwort-Linien ebenfalls als,, NEIN“ interpretiert worden.
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Abb. 6: Auswertung Fachlbergreifender Unterricht
In 81 Falen werden Projekte bzw. Arbeitsgemeinschaften durchgefiihrt (64,29%),

wéhrend 45 Lehrende diese Frage verneinen (35,71%). In 34 von diesen 81 Fragebtgen
wird die AG Chor genannt (41,98%). Beachtet man die Mehrfachnennungen innerhalb

einzelner Schulen, so werden insgesamt 87 unterschiedliche AGs und Projekte mit
vokalem Inhat (Band, Chor, Musical-AG etc.) angeboten. Auffallig ist somit, dass
keine Scheu vor vokaler Betétigung besteht, da neben der AG Band (traditionell auch
mit Gesang), die 33 mal angegeben ist (40,74%), auch Musica- und Theater-Arbeit
(jewells 10 mal) aufgefthrt wird (jeweils 12,35%). Aullerdem ist auffélig, dass die
meisten Schulen mehr als eine AG im vokalen Bereich anbieten.

Die ,Hitparade® der meistgenannten unterrichteten Opern bringt keine grof3en
Uberraschungen. In der S | steht das Deutsche Singspiel mit den Hauptvertretern
Mozart und Weber eindeutig im Vordergrund, und das Universalwerk fur ale Jahr-
gangsstufen ist Die Zauberflte von Mozart. Fir die S 11 fallt auRerdem auf, dass in der
Hitliste Werke aufgefiihrt werden, deren gemeinsamer Nenner durch interdisziplinédre
Beziige bestimmt ist: Mozarts Die Hochzeit des Figaro und Don Giovanni, Bizets
Carmen, Wellls Dreigroschenoper, Bergs Wozzeck und Gershwins Porgy and Bess
haben jewells besondere literarische bzw. literaturwissenschaftliche Bezlige aufzuwel-
sen, wahrend z.B. in Beethovens Fidelio und in Mozarts Zauberfl6te ideengeschicht-
liche Aspekte in den Vordergrund treten.

Wenn auch die in den einzelnen Sparten weniger haufig genannten Werke in die
Aufstellung aufgenommen werden, ergibt sich flr eine Beliebtheitsskala von einzelnen

Opernim Musikunterricht aller Jahrgangsstufen folgendes Bild:
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Meistgenannte Werke INSGESAMT Anzahl Prozent (%)
Die Zauberfltte 55 43,65
Der Freischitz 39 30,95
Die Entfuhrung aus dem Serail 37 29,37
Carmen 35 27,78
Figaro 13 10,32
Der fliegende Hollander 12 9,52
Porgy and Bess 12 9,52
West Sde Sory 8 6,35

Tab. 50: Hitliste Werkauswahl insgesamt

Ein Hauptgrund fur die Werkauswah! ist in allen Schulformen stets die bereits mit dem
jewelligen Werk gemachte gute Erfahrung im Unterricht. Die Angemessenheit des
Stoffes an zweiter Stelle hangt eng damit zusammen, denn gute Erfahrungen werden nur
gemacht, wenn die Schiler mit dem ausgewahlten Werk nicht tber- oder unterfordert
sind. Institutionelle Rahmenbedingungen und z.B. das Vorhandensein von Materialien

scheinen sekundére Kriterien fur die Werkauswahl zu sein.

Gute und sehr gute Erfahrungen mit den o.a. Opern werden erwartungsgemal3 vor allem
an Gymnasien (15 x gut und 12 x sehr gut) gemacht. Keine Erfahrungen weisen in 11
von 18 Féllen Haupt- und Gesamtschulen vor (5 HS, 6 GS). Wenige Erfahrungen
bestehen in 11 von 17 Fallen ebenfalls an Haupt- und Gesamtschulen (5 HS, 6 GS),
wahrend an Reaschulen sowohl gute Erfahrungen als auch wenige und keine
Erfahrungen (jeweils 4 RS) mit der Oper gemacht worden sind.

In alen Schulformen zeigt sich ein wenig handlungsorientierter oder gar kreativer
Ansatz der Erstbegegnung. Konzepte der Erlebnisorientierung, die neugierig machen
und Interesse wecken kénnen und sollen, bleiben hierbei oft auf3en vor. Sowohl bel der
Erstbegegnung mit dem Gesamtphénomen Oper als auch bel der erneuten Behandlung
in héheren Jahrgangen wird vor allem Werkbetrachtung (Horen, Anayse, Aspekte von
Musik und Sprache) betrieben. Das aufgezeigte Bild der Erstbegegnung mit der Oper
andert sich auch nicht, wenn man die weiterfihrenden Aspekte bei der erneuten

Behandlung von Opern in héheren Jahrgangen einbezieht. Hier stehen ebenfalls die

“1 Dies gilt hingegen nicht fir die existierenden Vorbehalte und Abneigungen gegeniiber Oper, die durchaus aufgrund schlechter
Materiallage entstanden sein kénnen.
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Gesichtspunkte der Werkbetrachtung (Horen, Analyse, Aspekte von Musk und
Sprache) im Vordergrund.

Fir die Unterrichtsvorbereitung nutzen 58,73% der Lehrenden musikwissenschaftliche
Sekundérliteratur. In allen Schulformen werden auf3erdem gerne TV-Sendungen und
Video-Filme eingesetzt (64,29%). Etwaige fachdidaktische Sekundérliteratur zur Oper®
scheint nicht bekannt zu sein (nur 7,94%). Lehrerbande zu den jeweils genutzten
Schulerbtichern werden in allen Schulformen haufig verwendet (58,73%).

Auch fachdidaktische Zeitschriften flief3en in die Unterrichtsvorbereitung ein (41,27%),
vor allem am Gymnasium. Gerade die Periodika Musik und Bildung und Musik und
Unterricht werden im Gegensatz zu den Ubrigen Fachzeitschriften dort relativ héufig
gelesen.”® Uberraschend ist die relativ geringe Benutzung fachdidaktischer Literatur.
Wie sich herausgestellt hat, ist eines der wichtigsten Argumente gegen die Oper im
Musikunterricht die als unzureichend empfundene Materiallage und der daraus resultie-
rende hohe Arbeitsaufwand. Unterrichtspraxis und Fachdidaktik scheinen aneinander
vorbei zu laufen, da der Nutzen bestehender fachdidaktischer Literatur und Materialien
als unbefriedigend einzustufen ist: insgesamt 33 von 126 Befragten (26,19%) finden
keinen oder kaum Nutzen fiir den eigenen Unterricht.**
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Abb. 7: Auswertung Nutzen der Materialien

Dem ungeachtet ist an den abschlief?enden Kommentaren zu erkennen, dass der Bedarf

ausiiben, weil sierealiter zu selten gelesen werden.
“ Angenommen die Fragebdgen ohne Hinweis bedeuten, dass die Befragten aus fachdidaktischer Literatur ebenfalls keinen Nutzen
fur die Unterrichtsvorbereitung ziehen, so handelt es sich um insgesamt 74 Lehrende (58,73%).
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an tatsichlichen Hilfestellungen gegeben ist.*®

Fir die Frage nach einem typischen Unterrichtseinstieg ist die bereits beschriebene
terminologische Unsicherheit sicherlich ein Grund fur die relativ geringe Quote der
ausgefullten Antwortfelder. Insgesamt 36,51% enthalten keinen Hinwels auf den
Einstieg. 12,70% geben , unterschiedlich/je nach Lerngruppe® an. Eventuell ist aber
auch der jeweils besondere Zugang zu einem Werk oder fir eine Lerngruppe gerade das
Typische in der Operndidaktik. Man konnte daher ein grof3es Repertoire von
praktischen Ansdtzen und Methoden annehmen. Dennoch werden as Merkmale fur
einen typischen Unterrichtseinstieg vor allem die Besprechung des Inhalts, der Perso-
nenkonstellation und ausgewéhlter Horbeispiele genannt. Dies entspricht durchaus den
Erwartungen, die der Konzeption des Fragebogens zu Grunde gelegen haben.

Die Klassifizierung der Lehrenden nach ihrer subjektiven Einstellung zur Oper (pro und
contra) ergibt ein noch differenzierteres Bild. Besonders aufféllig ist die grof3e Anzahl
der as contra eingestuften Fragebtgen, die ohne Hinweis auf einen Unterrichtseinstieg
bleibt (52,54%).

Fur die Frage nach typischen Merkmalen in bestimmten Unterrichtsphasen ist ebenfalls
die bereits beschriebene terminologische Unsicherheit ein moglicher Grund fir die
relativ geringe Quote der ausgefillten Antwortfelder. Insgesamt 50,00% (63 von 126)
der Fragebogen sind ohne Hinweis in Bezug auf Unterrichtsphasen. Die weiteren
Unterrichtsphasen sind in erster Linie durch das Nachspielen von Szenen (Schauspiel
und Lesen; 19,05%) und durch Analysepassagen (15,87%) gepragt. Jedoch fehit
zumeist eine emotionale Zugangs- bzw. Erarbeitungsweise, die das Phéanomen Oper

erfahrbar machen kann.

Die beliebtesten Aktionsformen im Musikunterricht sind laut Fragebogenuntersuchung
Werkhoren (69,84%) und musikalische Analyse (48,41%). Im Anschluss daran finden
sich szenische Darstellung (34,92%) und Singen (34,92%), dicht gefolgt von szenischer
Interpretation (28,57%). Ich bin mir jedoch nicht sicher, ob diese 36 Lehrenden den
Terminus , szenische Interpretation” nach Scheller®® gemeint haben, denn héufig deuten
die propagierte Zugangsweise sowie die gesamte Auswertung des Fragebogens auf ein

grundlegendes Missverstéandnis hin. Man kann nur bei zwei Fragebtgen mit Sicherheit
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davon ausgehen, dass szenische Interpretation in diesem Sinne durchgefihrt wird. Die
Ubrigen Lehrenden haben aller Wahrscheinlichkeit nach ,, kognitive Interpretation einer
Szene (Wort-Ton)“ gemeint.

Auffalig ist schliefdlich erneut, dass nur sog. ,contra’-Bégen ohne Hinweise auf
Aktionsformen bleiben. Die pro Oper eingestuften Lehrenden haben insgesamt umfang-
reichere und ausfthrlichere Antworten gegeben. Dies widerspricht der Grundannahme,
die Lehrenden hétten ein grolRes Methodenrepertoire und diverse Moglichkeiten der
unterrichtlichen Behandlung. Werner-Jensen fihrt z.B. aus, dass jeder Lehrer féhig sein
sollte, einen ungeliebten Gegenstand auch objektiv unterrichten zu kénnen.*’ Dies ist
jedoch weder folgerichtig noch winschenswert. Vielmehr sollte die Forderung sein,
dass jeder Lehrer die Fahigkeit haben sollte, an einem an sich ungeliebten Gegenstand
der Musik Aspekte des Erlebens fur sich und fur die Schiler herausfinden zu kdénnen,
um diesen auch positiv unterrichten zu kénnen. Wenn er versucht, objektiv zu unter-
richten, so ist dies genauso schlecht, as wirde er negativ eingestellt sein, da die von
ihm geliebten Unterrichtsgegenstande sicherlich mit mehr Enthusiasmus und mit
subjektiver Betroffenheit in den Unterricht einflief3en. Hier ist deutlich der Aufgaben-
bereich der Lehreraushbildung tangiert. Die positiven Erfahrungsbereiche sollten bereits
grundlegend im Studium ermdglicht werden. Auch die zweite Ausbildungsphase an den

Schulenist fur diese Erlebnismdglichkeit im methodischen Bereich wichtig.

Die Rangfolge der Sozialformen ist in beiden Fallen (pro wie contra) gleichermalien
deutlich: An erster Stelle steht der Lehrervortrag (61,11%) gefolgt von Einzelarbeit der
Schiler (52,38%). Nach dem Unterrichtsgespréch (50,00%) sind Partnerarbeit (46,83%)
und Gruppenarbeit (42,86%) ebenfalls haufig genannte Sozialformen.

Als Schilermedien werden vor allem auditive (64,29%) und visuelle (59,52%) Medien
genannt. Dies entspricht der Annahme, dass Lehrende bei der Arbeit mit Opern vor
allem Wert auf (HOr-) Analysen mit Textauszug, CD und Noten und auf das jeweilige
Video legen. Gesttitzt wird diese Annahme dadurch, dass sowohl bel der Erstbegegnung
mit dem Gesamtphdnomen Oper als auch bel der erneuten Behandlung in hoheren
Jahrgangen vor alem Werkbetrachtung (Horen, Analyse, Aspekte von Musik und
Sprache) betrieben wird.

Der Besuch einer Opernauffihrung steht vor allem am Gymnasium im Vordergrund
(78,26%), wéhrend sich an Gesamt- und Realschulen ein ausgewogenes Bild im

47V gl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 12.
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Verhdtnis dazu ergibt (GS = 47,06%, RS = 47,62%). An Hauptschulen sind nur 24,00%
der Befragten bereit, mit einer Klasse oder einem Kurs in die Oper zu gehen. Der
Besuch einer Auffiihrung sollte jedoch unbedingt Bestandteil der unterrichtlichen

Bemthungen um das Gesamtphanomen Oper sein.

[ES] ist daran zu erinnern, dal? ein Theatererlebnis vor allem emotional und atmosphéarisch wirkt
und dal3 die meisten ,, kompositionstechnischen" Erléuterungen diesem Erlebnis in keiner Weise
dienen bzw. Uberflissig sind, mit Ausnahme einiger weniger gezielter Hinweise auf musikalische
Zusammenhange und Besonderheiten.*®

36

OJa

E Nein

Gymnasium Gesamtschule Realschule Hauptschule

Abb. 8: Auswertung Opernbesuch insgesamt

Sicherlich statistisch nicht repréasentativ, aber doch tendenziell interessant ist eine
Untersuchung der ortlichen Gegebenheiten.”® In Dortmund ist das Opernhaus jederzeit
gut erreichbar, wahrend im Kreisgebiet Recklinghausen die offentlichen Verkehrsver-
bindungen besonders in den Abendstunden zu winschen Ubrig lassen. Hier ist ein
weitaus groferer Aufwand nétig, um tberhaupt zu einer Opernauffiihrung zu gelangen.
Dennoch haben sich im Kreisgebiet Recklinghausen immerhin 48,21% der Lehrenden
fUr einen Opernbesuch ausgesprochen. In Dortmund sind es 58,57%.

Exakte Einstufungen fir die abschlief3ende Reflexion tber Mdglichkeiten und Grenzen
von Oper im Musikunterricht sind kaum mdglich, da die Lehrenden auf dieser Seite
haufig die Chance ergriffen haben, ihrer Meinung Ausdruck zu verleihen. Das zeigen
die zuweilen sehr polemischen und sehr subjektiv gefarbten AuRerungen.

Zusammenfassend lésst sich vor alem feststellen, dass die Aussagen im Fragebogen

durchaus mit den Thesen der Konzeption tberei nstimmen.

“8 Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 118.
49 Aufgrund unterschiedlicher Riicksendeadressen fiir die Schulen in Dortmund und digjenigen im Kreisgebiet Recklinghausen
konnte nach ortlichen Gegebenheiten unterschieden werden, ohne den Datenschutz zu verletzen.
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Im Folgenden werden einige pragnante Zitate — nach Schulform unterschieden — ange-
fuhrt. Da diese ,durch sich selbst® wirken, sind etwaige Anmerkungen und
Kommentare lediglich in den FuRnoten enthalten, um den Kontext des jewelligen Zitats

zu verdeutlichen.

A. Lehrendedes Gymnasiums

Ein Werk darf nicht zu langatmig behandelt werden — nicht komplett durchgesprochen oder gehort
werden. M('gglichst andersartige Werke auswahlen => Abwechslung; Wenigstens 1x in die Oper
gehen. [...]°

Schulmusik kann Jugendliche mit Oper einen Bereich des Musiklebens vermitteln, in dem sie sich
in der Regel nicht ,tummeln®. Uber einen anhaltenden Erfolg dieser Vermittlung darf man sich
keine Illusionen machen, die meisten Schilerlnnen werden Oper entweder als , birgerliches
Kulturgut® im ,Allgemeinwissen* verstauen oder schlichtweg vergessen. Das macht den
Unterricht nicht Uberfllissig, sondern gerade notwendig. [...]

Bietet vielfaltige Begegnungsmoglichkeiten. Problem ist die didaktische Reduktion.

Das Musical wird in der Regel lieber von den Schillern angenommen, ich bin aber der Meinung,
dal? sie auch Uber die Oper eniges erfahren sollten. Nicht alle mdgen das Thema gerne. Wichtig
waére die richtige Auswahl der Beispiele, Bezug zur Gegenwart / Thematik, die aktuell ist etc. Die
Schilerreaktionen sind unterschiedlich, man kann jedoch die Unterrichtsziele erreichen, nur man
sollte nicht alesin die Lange ziehen, sondern genau planen und danach vorgehen. [...]

Mir ist der Zeitaufwand fir andere Dinge, die ich Uberzeugender vertreten kann (vor allem Chor-
und Orchesterarbeit) wichtiger als mich umfassend neu in die Materie einzuarbeiten, was ich von
der Sache her bedaure (schlechtes Gewissen), aber ich bin mit zusétzlicher Verwaltungstétigkeit
und [..] Arbeitsgemeinschaften mit regelméldigen Auftritten, CD-Aufnahmen usw. bereits
Uberlastet und stiitze mich dadurch auf Bewéhrtes. [...]

Wie aoben bereits erwahnt ein zeitintensives und materialintensives Thema, [...] wobei es (leider)
haufig mehr um inhaltliche Fragen als um musikalisches Material geht [...]. Je nach Niveau des
Kurses (,, Kunstabwahler*) daher manchmal Gefahr des verkappten ,, Deutsch- oder Geschichts-
unterrichts’. Wenn inhaltlich ansprechend, dann kann es sehr motivationsférdernd sein. Aus Schii-
lersicht wahrscheinlich noch ein relativ , ertrgliches® Thema, zu dem auch ,Nichtmusiker”
Stellung beziehen kdnnen, wenn ein halbwegs ansprechender Unterrichtsgegenstand ausgesucht
wurde. Aus Erfahrung immer dann positiv, wenn in Verbindung mit einem Opernbesuch stehend.>

Am geeignetsten, Verbindung von Musik und Bedeutung zu lehren und Interesse und Faszination
zu wecken; wissenschaftspropadeutisches Lernen besonders gut moglich (bes. S1I). [...]

Oper kann sowohl die grofite Ablehnung als auch hochste Faszination bei den Schiilern erreichen —
man bewegt sich also immer auf einem schmalen Grat. [...]

% Kommentar AB: Die Schiiler sollten wenigstens einmal eine Oper besuchen. Es erscheint sinnvoll, dies zum Ende der Reihe zu
planen, da das Vergleichspotential und der Kenntnisstand der Schuler wesentlich grof3er ist als zu Beginn einer Unterrichtsreihe.
Dadurch machen die Schiller viel mehr Erfahrungen und sind betroffener. Als Provokation kann der Opernbesuch genau das
Gegenteil bewirken: Frustration, Langeweile, Ablehnung.

5t Kommentar AB: Wichtige Aspekte der Operndidaktik kommen hier zum Tragen: Zum einen ist die Art und Weise der Opernbe-
handlung vom Niveau des Kurses abhéngig, zum anderen ist Oper ein dankbares Thema, das auch fir ,Nichtmusiker* interessant
sein kann. Durch den (abschlieRenden) Opernbesuch wird die Motivation der Schiller besonders gefordert. Allerdings sieht die
Lehrerin fachfremde (bzw. fachibergreifende) Einflisse als Gefahr. Dies muss differenzierter betrachtet werden, denn fachibergrei-
fendes Arbeiten ist zunachst einmal eine besondere Mdglichkelt, eben die o.a. ,Nichtmusiker* in den Unterricht zu integrieren.
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Bei wenig klassisch-orientierten Schilern sehr schwierig, ohne Video-Unterstiitzung unmaoglich,
Schiler sind eher optisch durch Effekte zu erreichen; fur analytische Feinheiten sind Schiler nicht
Zu begeistern, es fehlen immer Bezugspunkte (Opernentwicklung, historischer Bezug fur (damals)
modernes oder revolutiondres Thema); Erlebnis der Auffihrung ist alerdings fir Schiler
beeindruckend (z. Teil aber mit Chipstiite wie fiirs Kino ausgeriistet) [...].>

Mdoglichkeiten: Eigenes Interesse und Begeisterung ist vermittelbar; Interesse wecken,
Schwellendngste abbauen, Bezug zur Lebenswelt herstellen, Geriicht ,,ist nur etwas fur ate Leute"
abbauen, hdufig 1. Opernbesuch durch Schule / Grenzen: Oper nur in kleinen Ausziigen,
vollsténdige Dramaturgie wie bei einer Ganzschrift ist nicht vermittelbar; viel Widerstand
gegeniiber ausgebildeten Stimmen; ist jedoch abbaubar in Ansitzen™

B. Lehrendeder Gesamtschule

Die Fragen kénnen grofitenteils nicht beantwortet werden, da mein Unterricht die Bereiche ,, Oper”
bzw. auch ,Kunstlied* nahezu vollig ausschliefdt. Es handelt sich hierbel um Lernbereiche, die bei
Schilerlnnen der Sek | von Gesamtschulen auf alergrofite Widersténde stof3en. Ein Oberstufen-
kurs, der eine solche Thematik ermdglichen kénnte, findet seit Jahren nicht statt.>

Die Schiiler finden Opern &tzend!>

Ich wirde das Thema ofter unterrichten, wenn ich Material (Texte, Noten, Videos ...) zu den
aktuell laufenden Opern zur Verfigung hétte! So ist man auf ein paar Opern beschréankt, von
denen es gutes Material gibt.

Bei glnstigen Rahmenbedingungen (materielle Ausstattung) im Falle der Berlicksichtigung der
szenischen Darstellung gut durchfiihrbar, aber enorm zeitaufwendig (Schiiler schiaffen schnell ab
und wollen relativ schnell ein anderes Thema haben); fir mich eher in der Oberstufe
thematisierbar.

Wichtig ist es, friih mit dem Thema Oper zu beginnen, so dal3 es selbstversténdlich wird. Singen
sollte immer Bestandteil des Musikunterrichtes sein. Darlber kann auch ein Zugang zur Oper
geschaffen werden. [...]%

Dader Musikunterricht aufgrund des Lehrermangels nur in den Jahrgangsstufen 5, 6 und 8 erteilt
wird, wéahle ich Uberwiegend Unterrichtsinhalte, die dem Interesse der Schiler entgegenkommen
(viel Gesang, viel Arbeit mit Percussionsinstrumenten, Rhythmik, Musikstile, Musical ...)*’

Die Mdglichkeit der Zusammenarbeit mit den Stadt. Bidhnen sind in Dortmund sehr gut.
Allerdingsist es organisatorisch in der Schule sehr schwierig, Termine auRerhalb der planméafiigen
Musikstunden einzurichten. AufRerhalb der Unterrichtszeit erreicht man nur wenige Schiler ...
Also ist das Ganze mit viel Mihe verbunden — und es gibt ja viele andere Bereiche im
Musikunterricht, die einfacher zu organisieren sind.*®

%2 Kommentar AB: Die Bezugspunkte sind meiner Ansicht nach vom Lehrer zu geben, so dass passives Rezipieren eines Videos
durchaus ersetzt werden kann durch anderweitige, aktive Handlungen der Schiller. - Bei entsprechender Vorbereitung eines
Opernbesuchs sollte geklart werden, welche Rahmenbedingungen die Zuhdrer erwarten, so dass , Chips-Tuten* erst gar nicht
mitgenommen werden.

% Kommentar AB: Dies ist eine gute Zusammenfassung sowohl aller gangigen Vorurteile as auch der wichtigsten Griinde firr die
Oper im Musikunterricht, dieim Laufe der Untersuchung genannt worden sind.

 Kommentar AB: Die beschriebenen Widerstande der Schiilerschaft werden hingenommen, als ob die Thematik keinen , schiiler-
nahen“ Zugang bieten kann. Jedoch erscheint — auch unter Berlicksichtigung der Lehrplane fir NRW — ein ausklammerndes
Verhalten gegentiber der Oper nicht angemessen.

% Kommentar AB: Eine weitere AuRerung in diesem Fragebogen lautete: , In ein Musical wiirde ich mit Schiiler gehen, aber in
keine Oper! Echt @zend!“ Diese Zitate stehen fur sich.

% Kommentar AB: Im Laufe dieses Fragebogens wurde die szenische Interpretation nach Scheller ausdriicklich erwshnt und in
Beziehung gesetzt zu aktiven Musizierformen der Schler.

" Kommentar AB: Die ,Beachtung des Schiilerinteresses* ist nicht gleichzusetzen mit , Schillerorientierung®, durch die ein
ausdriicklicher Lernfortschritt im weiten Feld der Musik erreicht wiirde.
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C. Lehrendeder Realschule

Die Schiler werden in der Regel dieses Thema nicht bereitwillig wéhlen, weil es meistens keinen
Bezug zu ihrer Lebenswirklichkeit hat. Oft gelingt es aber, Vorbehalte aus dem Weg zu raumen
und die Akzeptanz dieser Musikrichtung gegentber zu erhthen. Nur in Ausnahmeféllen aber
passiert es, dafd Schiler von sich aus Opernbesuche anstreben. Dabei handelt es sich dann meistens
um Schiler, die entweder selbst begeisterte und gute Sanger sind und/oder Teilnehmer von
Theater-AGs sind.

Aufgrund der personlichen Vorlieben, aber auch aufgrund der Vorbehalte der Schiller gegeniiber
klassischer Musik insbesondere Opern halte ich die Moglichkeiten des Einsatzes des Themas Oper
fiir recht begrenzt.*®

Die negativen Einstellungen der Schiller bzgl. Oper haben sich weitgehendst in positive
Richtungen geéndert. Ein abschlief3ender Opernbesuch versetzt die Schiler oft in Staunen bzgl.
Atmosphéare, Biihnenbild, Live-Musik.%

Die Oper ist nicht nur allgemein, sondern auch bei Schiilern umstritten. Ich halte ein Kennenlernen
fur wichtig, immer verbunden mit einem Theaterbesuch, um Anreize zu Diskussionen und eigenen
Standortbestimmungen zu geben. Gleichzeitig mdchte ich erreichen, dal3 die Hemmungen far un-
gewohnte K unsterei gnisse abgebaut werden. Meistens habe ich eine positive Resonanz erhalten.®

Da ich selbst kein Freund von schweren Opern bin, verspire ich auch nicht den Drang, diese
Thematik haufiger in den Unterricht mit einzubeziehen. Weiterhin ist es in dem Einzugsgebiet
unserer Schule duRerst schwer, die Thematik den Schillern schmackhaft zu machen. In der Regel
ist es mir nur Uber gewisse Tricks gelungen, wie z.B. Filme, Szenendarstellung, Spielen auf
Instrumenten. Die meisten Schiiler verzichten gern auf diesen Unterrichtsinhalt.%?

Mir geféllt das eigene Tun der Schiler wahrend des Unterrichts viel besser, sie kdnnen Musik so
besser ,begreifen” und verstehen. Oper as eine Mdglichkeit fir Werkhoren zu verwenden, geht
nur in Klassen, die willig und auch diszipliniert arbeiten kdnnen, szenisches Spiel erfordert mehr
Sozialveg3halten untereinander as ,normaler” Unterricht. Opern sind nicht interessant fur
Schuler!

Schiller zeigen heute wenig Begeisterung fir Opern. Nur in seltenen Féllen gehen sie Uberhaupt

einmal ins Theater oder zu Konzerten. Da auch meine Begeisterung fir Opern sich in Grenzen
halt, fordere ich diesen Themenbereich auch nicht sehr.®

D. Lehrendeder Hauptschule

Opernmusik ist soweit von der Lebenswirklichkeit unserer Schiler entfernt, dal3 es nur mit
aulerster extrensischer Motivation méglich ist, Uberhaupt zu diesem Thema vorzudringen. Den
Schillern , brennen ganz andere Themen auf den Nageln.®®

Musiktheater kann viel Spal? machen, wenn die Schiller die Story (z.B. Bandenkrieg und Liebe in
der West Side-Story) spannend finden und unbedingt wissen wollen, wie's ausgeht. Dann sind
Schiler auch bereit, sich ungewohnte Musik anzuhéren, und sie kénnen nachvollziehen, wie

% Kommentar AB: Personliche Vorlieben eines Lehrers und nicht curriculare oder IehrplangeméaRe Festsetzungen entscheiden in
diesem Fall Uber Themen und Unterrichtsgegenstande, die fur die Schuler ,Lernenswertes* enthalten.

€ K ommentar AB: Der (abschlieRende) Opernbesuch ist éinmal mehr unentbehrlich geworden.

& Kommentar AB: Die Standortbestimmung seitens der Schiller ist wichtig, da die begriindete Ablehnung nicht im gleichen MaRe
2 Kommentar AB: Neben den , schweren Opern“ gibt es durchaus solche, die fiir Schiiler interessante Handlungen und Themen
bieten, durch die eine Behandlung im Musikunterricht gerechtfertigt sind. Die genannten ,, Tricks* sollten meines Erachtens nach auf
jeden Fall als sténdiges M ethodenrepertoire fiir die Umsetzung von Opern genutzt werden.

 Kommentar AB: Dieses Statement ist ambivalent, da das eigene Tun und szenisches Spiel positiv, aber die Oper aufgrund von
Schillerablehnung negativ bewertet sind. Den im Fragebogen enthaltenen Kommentaren ist zu entnehmen, dass diese Schule in
einem sozialen Brennpunkt liegt, was auch der Hinweis auf , mehr Sozialverhalten offenbart.

& Kommentar AB: Dies ist eine typische AuRerung eines Operngegners. Das Problem ist jedoch: Wenn Lehrende selbst nicht die
Relevanz eines Unterrichtsgegenstandes erkennen, kann man dies wohl kaum von Schillern erwarten.

 Kommentar AB: Aktuelle Themenbeziige von z.B. Carmen, Die Dreigroschenoper, Die Hochzeit des Figaro, die vidleicht nicht
immer offensichtlich sind, sondern erst hergestellt werden miissen, scheinen Lehrenden oft nicht zugénglich zu sein.
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Musik und Handlung sich ergénzen. Nota bene: An der Hauptschule (eigentlich gilt das fur ale
Schulen!) kann man Musikunterricht nicht mit dem Kopf, sondern nur mit dem Herzen, aus dem
Bauch heraus, mit Handen und FiRen machen, sonst wird’s nichts aul3er Quélerei fir Schiler/und
Lehrer!

Meist keine Vorerfahrungen, eher negative Vorurteile in punkto klassische Musik bei Haupt-
schilern. Unterrichtsversuch erscheint mir méglich, wenn ich Klassenlehrer bin und Deutschlehrer
und Kunstlehrer. [...]

Ich behandle ,,Oper* wenig, weil das Thema den Schilern sehr fern ist und bei nur einer Stunde
Musik pro Woche andere Inhalte zu kurz kommen wiirden.%®

% K ommentar AB: Welche anderen, wichtigen Inhalte dies sind, wird aus den in diesem Fragebogen enthaltenen Antworten nicht
ersichtlich.
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5 Schulbuch-Analyse
51 Allgemeine Angaben

Die Auswertung der vorliegenden Fragebdgen gibt ein relativ eindeutiges Bild vom
Einsatz bestimmter Musikbiicher im Unterricht der weiterfihrenden Schulen wieder:
Musik um uns und Spielplane gehdren zu den meistgenannten und damit auch meistge-
nutzten Blchern, dicht gefolgt von Musik héren, machen, verstehen und Musikstunde.
Das Lehrwerk Banjo wird vor alem in der Hauptschule, das Lehrwerk Musikland vor
allem in der Realschule benutzt. Auffdlig ist, dass in vielen Féllen auch gar keine
Bicher verwendet werden und dass in drel Fragebogen , Partituren“ als Schulblcher
aufgefuhrt werden. Die folgende Erhebung der benutzten Musikbiicher muss selbstver-
stéandlich Mehrfachnennungen berticksichtigen, da die Zahlen fr die Orientierungs-, die

Mittel- und die Oberstufe in der Auswertung zusammengefasst sind:

TITEL DER MUSIKBUCHER ANZAHL INSGESAMT
Musik umuns 76
Spielplane Musik 64
Musik héren, machen, verstehen 44
Musikstunde" 40
Banjo 25
Hauptsache Musik 18
Musikland 17
Musicassette 14
Kursmodelle Musik Sl1 (Diesterweg) 13
Musikkontakte 13
Rondo? 10
Resonanzen 8
Klang und Zeichen 4
Musik-Kolleg® 2
Das musikalische Kunstwerk 1
Partituren 3
KEINE 72

Tab. 51: Ubersicht der untersuchten Schulbiicher

! Die Bande aus der Reihe Musikstunde enthalten kein Kapitel zur Oper oder ein Hérbeispiel im Zusammenhang mit bestimmten
Komponisten. Daher ist dieses Schulbuch fir die folgende Untersuchung entbehrlich.

2 Die Bande der Reihe Rondo sind fiir die Grundschule konzipiert. Es ist sehr verwunderlich, dass sie in dem Fragebogen immerhin
doch 10 Nennungen fur weiterfihrende Schulen auf sich vereinigen konnten. Es ist zu vermuten, dass dieses Schilerbuch in der
Unterstufe Verwendung findet. Es wird jedoch fir die folgende Untersuchung keine Rolle spielen, da hier aus Griinden der Ver-
gleichbarkeit der didaktischen Ansétze nur die Sekundarstufen-Schulblicher analysiert werden.

% Aufgrund der Schreibweise sowie der Interpretation weiterer AuRerungen im Fragebogen ist zu vermuten, dass folgende Sekundér-
literatur gemeint ist: Carl Dahlhaus (Hrsg.): Funk-Kolleg Musik. Band 1. Frankfurt am Main, 1981. S. 248-304. Es handelt sich hier
in jedem Fall nicht um das Schulbuch Musik-Colleg aus dem Bayerischen Schulbuch-Verlag, Miinchen.
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5.2 Uberblick: Gangige L ehrwerke

Fir die Analyse der Schulblcher erscheint die Beschrankung auf solche Lehrwerke
sinnvoll, die im Rahmen des Fragebogens als verwendete Lehrmaterialien aufgefihrt
worden sind, da diese tatsachlich Einfluss auf die Unterrichtspraxis im Bereich Oper
aufgefthrten Lehrwerke. Es handelt sich dabei um 21 Ausgaben fur die S| und 5 Bande
fur die S 11.* Diese werden auf die in ihnen empfohlenen Werke des Musiktheaters
untersucht, wobel sowohl auf die Auswahl von Szenen und Horbeispielen, auf die
Zugangsweise a's auch auf die Prasentation der Arbeltsauftrdge geachtet wird.

Zunéchst sind jedoch einige Arbeitsdefinitionen fir die Analyse der Zugangsweisen zu
erstellen, denn nicht immer sind die verschiedenen Schilerauftrdge systematisch
fasshar.” Im Folgenden ist zu unterscheiden nach musikalischer Analyse im Gegensatz
Zu aspektgeleiteter, vergleichender Analyse und Formanalyse. MUSIKALISCHE
ANALY SE meint die harmonische Analyse des Notentextes und ihre Interpretation fir
das jeweilige Werk. Wenn ausdriicklich in einem Arbeitsauftrag fir Schiler die
Beziehung von Musik und Sprache thematisiert wird, so ist dies als WORT-TON-
ANALY SE erfasst.

ASPEKTGELEITETE, VERGLEICHENDE ANALY SE hingegen bedeutet, dass das
jewellige Werk unter einem bestimmten Themenaspekt vorgestellt (z.B. ,Liebe in der
Oper*) oder interdisziplindr mit &hnlichen Themenkonstellationen verglichen wird (z.B.
religiose Beziige in Wagners Parsifal) oder aber dass Personenkonstellationen bzw.
Typisierungen gegeneinander gestellt werden (z.B. Konigin der Nacht - Sarastro in Mo-
zarts Die Zauberfl6te). Die ausgewahlten Szenen sind auf die zu leistende vergleichende
Untersuchung ausgerichtet und fokussieren das Gesamtgeschehen darauf, wobei
musikalische Analyse auch in diesen Bereich einflieflen kann.®

Von FORMANALY SE wird gesprochen, wenn die Arbeitsauftrage im Schulbuch die
diversen Termini des Musiktheaters vorstellen und diese anhand von Hérbeispielen
verdeutlichen (z.B. Arie, Duett). Dabel kdnnen durchaus auch vergleichende Aspekte
hinzutreten, wenn z.B. die Opernarie mit dem Musicalsong konfrontiert wird.

4 Es muss darauf verwiesen werden, dass im Fragebogen nicht angegeben worden ist, welche Ausgabe der Schulbiicher vorhanden
ist. Esist auf Grund ingtitutioneller Rahmenbedingungen zu vermuten, dass nicht in allen Schulen die neuesten Ausgaben verwendet
werden. Dennoch sind fur die folgende Analyse vor allem digjenigen Bande von Bedeutung, die neueren Datums (nach 1995) sind,
dain ihnen gerade das Musiktheater ausfuhrlich und handlungsorientiert prasentiert wird.

® Diese Arbeitsdefinitionen dienen in erster Linie der unterscheidbaren Erfassung der einzelnen Daten. Sie erheben keinen Anspruch
auf Allgemeingtiltigkeit und sind vor allem vom direkten Wortversténdnis her erstellt. Sekundérliteratur zu den einzelnen Bereichen
ist angegeben.

® Ahnliches gilt fir die didaktische Interpretation nach Ehrenforth und Richter. Vgl. Ehrenforth: Verstehen und Auslegen, 1971. -
Richter: Theorie und Praxis der didaktischen Interpretation von Musik, 1976.
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Der didaktische Ansatz der WERKBETRACHTUNG bezeichnet vor allem das Kennen
lernen eines ,musikalischen Kunstwerkes'.” Firr die Oper bedeutet dies, dass die
Abfolge der Handlung, die einzelnen Personen und die wichtigsten Horbeispiele den
Schilern vorgestellt werden. Werkbetrachtung meint in dem hier vorliegenden Fall aber
auch, dass sich kaum handlungsorientierte Zugange finden, so dass man tatsachlich vom
, Betrachten* einer Oper sprechen kann. Dies ist vor allem in &lteren Schulbiichern des
Ofteren der typische Weg einer Opernbesprechung.

Der Aspekt HINTER DEN KULISSEN bezeichnet die Zugangsweise, wie sie fir den
Ansatz Werner-Jensens bereits beschrieben worden ist.?

Des Weiteren ist zu unterscheiden nach darstellendem Spiel und szenischer
Interpretation. DARSTELLENDES SPIEL meint die szenische und/oder musikalische
Realisierung eines bestimmten Abschnittes des Werkes, um Theaterarbeit kennen zu
lernen. SZENISCHE INTERPRETATION und SZENISCHES SPIEL hingegen be-
zeichnen explizit den Ansatz Schellers und sind mit den spezifischen operndidaktischen
Verfahren bereits beschrieben worden.®

Diese Arbeitsdefinitionen mogen gentgen, um die Analyse der Schulbtcher

angemessen durchfihren zu kdnnen. Schliefdlich sei noch darauf verwiesen, dass in der

erstellten Hitlisten konfrontiert werden wird.

"Vgl. Alt, 1968.
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521 Musik um uns
Die verschiedenen Ausgaben von Musik um uns sehen insgesamt folgende Werke fur

dieS| vor:

Leonard Bernstein: West Sde Story

Albert Lortzing: Zar und Zimmermann

Wolfgang Amadeus Mozart: Die Entfiihrung aus dem Serail
Wolfgang Amadeus Mozart: Die Zauberfl6te

Carl Mariavon Weber: Der Freischiitz

Richard Wagner: Der fliegende Hollander

ok whpE

Tab. 52: Opernkanon in Musik umuns (S 1)

In dem Schulerbuch Musik um uns fur die Klassen 5 und 6 werden fur die Unterrichts-
reithe , Wir begegnen Komponisten“ verschiedene Horbeispiele thematisiert, u.a. auch
aus dem Bereich der Oper in der Klasse 5 zwei Szenen aus Mozarts Die Zauberflote
(Arien der Konigin der Nacht und des Sarastros), in der Klasse 6 eine Szene aus
Lortzings Zar und Zimmermann (Chorprobenszene) und ein Song aus Bernsteins
Musical West Sde Sory (, America).*

Die Schiler vergleichen anhand der Zauberfl6te die unterschiedlichen Techniken der
musikalischen Charakterisierungen. Fir die Chorprobenszene aus Zar und Zimmermann
werden die Elemente der Komik untersucht, die in dieser Szene Verwendung finden.
Dabel ist sowohl auf den szenischen Ablauf zu achten als auch auf harmonisch-
melodische Besonderheiten. Der Song ,,America’ aus dem Musical West Sde Sory
wird von den Schilern in erster Linie musiziert und gesungen.

Durch die drei ausgewahlten Beispiele aus dem Bereich des Musiktheaters ergeben sich
fur Schiler erste Beriihrungspunkte mit dem Genre, ohne dass sie sich eingehender mit
ihnen beschéftigt haben. Zugleich lernen sie drei wichtige Komponisten der

Musikgeschichte kennen.

In dem Schilerbuch Musik um uns ab Klasse 7 werden auf insgesamt 23 Seiten zwel
Opern des 18. Jahrhunderts anhand einer Unterrichtsreihe iber Musik und Biihne™ aus-
zugswei se vorgestellt. Neben den beschreibenden Sekundértexten sind auch Primérquel -
len (Text und Bild) sowie ausfuhrliche Notenbeispiele enthalten. Auf den ersten Seiten
ist das Lied ,,Unlangst schrieb ich eine Oper® von Hans Georg Négeli abgedruckt, das
wesentliche Fachtermini enthdt. Die Schiler singen das Lied und erkléren mit Hilfe

eines beigefugten Glossars die ihnen unbekannten Fachworter wie Arie, Koloratur

0 Musik um uns 5/6. Stuttgart, 1991. Hier Lehrerband. S. 72 und S. 75-78.
* Musik um uns ab Klasse 7. Hannover, 1993. S. 191-213.
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Ouvertire etc. Weitere Arbeitsanregungen zielen auf die szenische Umsetzung und das
parodistische Singen dieses Liedes ab. Dadurch erhalten die Schiler einen sehr praxis-
orientierten Einstieg in die Welt der Oper und des Gesangs, bevor sie mit der
EntfUhrung aus dem Serail und dem Freischiitz konfrontiert werden.

Die insgesamt sieben Horbeispiele aus der Entfiihrung folgen chronologisch der Hand-
lung. Es handelt sich um Rezitativ und Arie des Belmonte Nr. 4, Chor der Janitscharen
Nr. 5, Duett Osmin und Blonde Nr. 9, Arie der Konstanze Nr. 10, Arie des Pedrillo
Nr. 13, Romanze des Pedrillo Nr. 18 und Arie des Osmin Nr. 19. Die Aufgaben im
Schilerbuch zielen in erster Linie auf die Analyse der musikalischen Mittel und der
einzelnen Charakterisierungen ab, beinhaten aber auch musikalische und szenische
Darstellungen z.B. des Duettes von Osmin und Blonde (Pantomime). Unterstiitzende,
phantasieanregende Bilder finden sich bel den jeweiligen Aufgabenstellungen. Die
Personenkonstellation und typische Wesensziige der einzelnen Figuren werden
erarbeitet und in Bezug auf die Handlung interpretiert.

Webers Freischitz wird auf ahnliche Weise dargestellt. Der Zugang ist jedoch en
anderer. Fur Mozarts Oper ist die Handlung zu den jeweiligen Musikbeispielen gesetzt
worden, so dass die Schuler nach und nach Einblick in die Hintergrinde erhalten. Die
Handlung des Freischiitz hingegen wird gleich zu Beginn zusammengefasst und zur
Diskussion gestellt. Die Schiler sollen aus ihrer heutigen Erfahrung ahnliche
Situationen benennen und die Aktionen der Hauptpersonen kritisch betrachten.

Die insgesamt sieben Horbeispiele folgen der Szenenchronologie. Als Ausschnitte
werden Walzer und Arie des Max Nr. 3, Lied des Kaspar Nr. 4, Rezitativ und Arie der
Agathe Nr. 8, Wolfsschluchtszene Nr. 10, Romanze des Annchen Nr. 13, Jigerchor
Nr. 15 und das Finale Nr. 16 prasentiert. Arbeitsanregungen zielen in erster Linie auf
musikalische Wirkungen und Charakterisierungen und auf das Singen der jeweiligen
Ausschnitte (z.B. Arie des Max, Lied des Kaspar). Unterschiede zwischen den
einzelnen Formen werden ebenso thematisiert wie Anaysellbungen. Szenische
Darstellungen finden in diesen Jahrgangen keinen Raum mehr. Sie werden ersetzt durch
Aufgaben wie die folgende: ,,Wie stellt ihr euch nach ,Rezitativ und Arie' (Nr. 8) und
,Romanze' (Nr. 13) Agathe und Annchen vor?*2

Nach der Thematisierung beider Opern folgt eine Beschreibung der Konzeption einer

Inszenierung bis zur Premiere. Dabei sind Theaterberufe und ihre typischen

2 Ebd. S. 211.
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Tatigkeitsmerkmale aufgeftihrt. Die Schiler werden angeregt, eine eigene Inszenierung
einer der besprochenen Szene eigensténdig zu planen und durchzufihren, ohne dass
genauere Beschreibungen der Prasentationsform oder Fotos von bestehenden

Inszenierungen geliefert werden.

In dem Schilerbuch Musik um uns ab Klasse 9 wird Wagners Der fliegende Hollander
anhand einer Unterrichtsreithe tUber Oper, Ballett und Musical auf insgesamt 6 Seiten
auszugsweise vorgestellt.® Die sechs ausgewahlten Horbeispiele umfassen die Ouver-
tlre, die 2. Szene aus dem 1. Akt, die 3. und 5. Szene aus dem 2. Akt sowie die 7. und
8. Szene aus dem 3. Akt. Neben den beschreibenden Sekundértexten sind auch Primér-
guellen (Text und Bild) sowie ausfuhrliche Notenbeispiele enthalten. Im Vordergrund
der Betrachtung steht der dramatische Zusammenhang des Werkes, der durch die
Leitmotive konstituiert wird. Weitere Aspekte der Untersuchung sind musikalische
Charakteristika und Formanalysen. Die zu Grunde liegende Sage wird in ihren diversen
Gestaltungen (Hauff, Heine, Mythologie) thematisiert. Kostime und Inszenierungen
werden diskutiert, aber nicht handlungsorientiert umgesetzt.

Ein Vergleich zu Tschaikowskys Ballett Schwanensee und zu Bernsteins Musical West
Sde Sory schlief3t sich an und fuhrt somit die Reihe weiter. Hier ist jedoch nur die
gedankliche Nahe des Sujets entscheidend (Erlésung durch Liebe — aus Hass wird

Liebe), ohne dass Werkausschnitte thematisiert werden.

In dem Schilerbuch Musik um uns fir die S |1 wird anhand einer Unterrichtsreihe zur
Geschichte der Oper die gut 400 Jahre umfassende Zeitspanne auf insgesamt 36 Seiten
dargestellt.** Die folgenden Werke sind in Ausziigen prasentiert.

Alban Berg; Wozzeck

Christoph Willibald Gluck: Orpheus und Eurydike
Claudio Monteverdi: L*Orfeo

Wolfgang Amadeus Mozart: Die Zauberfl6te
Jacques Offenbach: Orpheusin der Unterwelt
Christopher Pepusch: The Beggar’s Opera
Jacopo Peri: Eurydice

Giuseppe Verdi: Otello

. Richard Wagner: Tristan und Isolde

10. Andrew Lloyd Webber: Jesus Christ Superstar
11. Kurt Weill: Die Dreigroschenoper

12. Bernd Alois Zimmermann: Die Soldaten

©CoOoNoU A~ ®WNE

Tab. 53: Opernkanon in Musik umuns (S 1)

3 Musik um uns ab Klasse 9. Hannover, 1995. S. 160-165.
4 Die Uberschrift des Kapitels lautet im Schiilerband: , Musikalische Brennpunkte. Oper-Operette-Musical. Die Oper vom 17. bis
zum 20. Jahrhundert*. In: Musik umuns Sekundarstufe |1. Hannover, ®1996. S. 158-193. Hier S. 158.
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Aufféllig ist, dass alle ausgewdahiten Beispiele fur die S Il interdisziplindre Bezlige
besonders zur Literatur und zur Mythologie nahe legen. Neben den beschreibenden
Sekundértexten sind auch Primérquellen (Text und Bild) sowie ausfihrliche
Notenbei spiele enthal ten.

Im Zusammenhang mit der Operngeschichte des 17. und 18. Jahrhunderts werden
Analyse und Interpretation von Musik und Text in den Vordergrund gestellt. Die der
jewelligen Epoche eigene musikalische Sprache wird in bezug gesetzt zu dem
jewelligen Opernwerk, das als herausragendes Beispiel fur die Epoche propagiert wird:
Das 17. Jahrhundert ist mit jeweils einer Szene aus Monteverdis L’ Orfeo (, Rosa del
ciel") und Peris Eurydice (Prolog) vertreten. Der Sagenstoff ist mit der Handlung der
Opern zu vergleichen. Weitere Aufgaben fur die Schiler konzentrieren sich auf das
Wort-Ton-Verhdtnis und die Analyse der besonderen musikalische Gestaltungsmittel.
Fur das 18. Jahrhundert sind zunéchst zwei Szenen aus Glucks Oper Orpheus und Eury-
dike (Rezitativ und Arie Nr. 43; Akt 111, Szene 1) vorgesehen. Die von den Schillern zu
erarbeitenden Reformideen Glucks und die daraus resultierende Opernasthetik wird in
bezug gesetzt zu seiner Opernkomposition. Die Schiler lernen anhand der Szenen aus
Glucks Oper auch die unterschiedlichen Rezitativformen kennen.

Aullerdem wird Mozarts Zauberfl6te fur das 18. Jahrhundert présentiert. Insgesamt
sechs Szenen und die Ouverttire werden vorgestellt (Arie der Konigin der Nacht Nr. 14,
Arie des Sarastro Nr. 15, Arie des Tamino Nr. 3, Arie der Pamina Nr. 17, Lied des
Papageno Nr. 2, Finale 2 Nr. 21). Neben einfihrenden Informationen Uber Mozarts
Gesamtwerk und die Freimaurer werden vor alem musikalische Charakterisierungen
der verschiedenen Figuren und Paare der Zauberfl6te thematisiert. Die Schuler untersu-
chen das Verhdltnis von Musik und Sprache und interpretieren die o.a. Szenen auf
Grund dieser Ergebnisse. Mythologisch-philosophische Beziige finden sich nicht
explizit im Text, sind aber zu erschlief3en.

Fir die Thematisierung von Werken des Musiktheaters aus dem 19. und 20. Jahrhundert
werden zusdtzlich verschiedene Inszenierungen und BuUhnenbilder in den Blickpunkt
des Unterrichts gertickt. Das 19. Jahrhundert wird in seiner gesamten Stilvielfalt
dargestellt. Neben vier Szenen aus Offenbachs Operette Orpheus in der Unterwelt
(Liebesduette Nr. 2 und Nr. 12; Styx-Couplet, Can Can) sind auch drei Szenen aus
Wagners Musikdrama Tristan und Isolde (Aufzug 1, Szene 5; Aufzug 2, Szenen 2 und
3) sowie drei Szenen aus Verdis Oper Otello (Liebesduett Akt 1, Szene 3; Jagos Credo
Akt 2, Szene 2; Akt 4, Szene 3) aufgearbeitet.

Offenbachs Operette wird im Anschluss an Glucks Orfeo als Beispiel einer
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Operettenparodie behandelt. Die Schiler untersuchen anhand der Szenenbeispiele die
musikalischen Merkmale, auf Grund derer eine komische bzw. parodistische Wirkung
hervorgerufen wird.

Wagners Schaffen wird den Schillern im Uberblick (Dichtungen und Kompositionen)
dargelegt. Sie analysieren fur Tristan und Isolde die harmonischen und die
leitmotivischen Beziehungen innerhalb der aufgefihrten Szenen und gelangen Uber
diese Untersuchung zu einer Interpretation verschiedener im Buch abgebildeter Bihnen-
bilder, die Uber die aspektgeleitete, vergleichende Analyse der jeweiligen Wirkung zu
einer eigenen Bewertung fiihren soll. Wagners AuRerungen zu seinem musikdramati-
schen Schaffen sind als Primartexte in Ausziigen abgedruckt.

Fir Verdis Otello ist vorgesehen, dass die Schiller die einzelnen Szenen auf Grund des
jewells charakteristischen Ausdrucks interpretieren. Regieanweisungen und Verdis
besondere Orchestersprache werden in die Untersuchung miteinbezogen. Shakespeares
dramatische Vorlage ist im erklérenden Vortext erwahnt.

Auch die Darstellung der Werke fur das 20. Jahrhundert kennzeichnet sich durch die
Vielfétigkelt der unterschiedlichen Arten von Musiktheater/Oper. Neben funf Szenen
aus Bergs Oper Wozzeck (Akt 1, Szenen 1, 2 und 4; Akt 2, Szene 4; Akt 3, Szene 1) sind
The Beggar’s Opera von Pepusch (Szene Nr. 20) sowie Die Dreigroschenoper von
Welll (Szenen 2a, 7, 8 und 21) dargestellt. Der Gesangsstil einzelner Personen und die
Elemente des Volkslieds fihren bei der Arbeit an Bergs Wozzeck zur Untersuchung be-
stimmter Charakterziige der Figuren in bestimmten Situationen wie z.B. Maries Religio-
sitét, Wozzecks Verzweiflung etc. Biichners Vorlage wird zur Analyse hinzugezogen.
Der Vergleich der Werke von Pepusch und Welll zeigt deutlich die in beiden Werken
enthaltene Gesellschaftskritik. Neben musikalischen Charakterisierungen koénnen
Schiler die Technik des Zitats untersuchen und das Verhdtnis von Musik und Sprache
interpretieren. Brechts AuRRerungen zur Dreigroschenoper sind nicht abgedruckt.

Des Weiteren werden als Beispiele des Musiktheaters im 20. Jahrhundert zwei Szenen
aus Zimmermanns Die Soldaten (Nocturno I11; Akt 4, Szene 3) préasentiert sowie insge-
samt neun Songs aus Webbers Musical Jesus Christ Superstar (,Heaven on their
minds‘, ,What's the buzz“, ,The temple®, , The last supper”, ,Ev’'rything’'s alright*,
»Herod's Song”, , Pilate’s Dream”, , Pilate’s Tria“, Titelsong). Nur im Bereich Musical
sollen Schiller auch selbst musizieren bzw. singen.

Anhand der Oper Die Soldaten untersuchen Schiler Zimmermanns Kompositionsstil in
einer aspektgeleiteten, vergleichenden Analyse. Auf Grund der Ergebnisse entwerfen
sie ein Buhnenbild. Lenz' Vorlage wird as Anregung fur die Komposition gewurdigt.
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Das besondere dramatische Element der Aufhebung der aristotelischen Einheiten ist
erwdhnt und von daher evtl. ausfihrlicher zu thematisieren. Das Musical Jesus Christ
Superstar von Webber hingegen ist vor allem in Bezug auf den Gesangsstil und auf die
besonderen musikalischen Merkmale des Musicals zu untersuchen. Ein Vergleich des
Musicaltextes mit der biblischen Vorlage soll die Schiler zu einer kritischen
Stellungnahme  fihren. Es wird vorgeschlagen, den Titelsong zu singen.

Interdisziplindre Bezlige zur Religionslehre sind greifbar.

522 Spielpléane Musik
Die Spielplane Musik erarbeiten in ihren diversen Banden insgesamt die folgenden

Opernfir dieSH:

1. Leonard Bernstein: West Sde Sory
2. Carl Orff: Die Kluge
3. Carl Mariavon Weber: Der Freischiitz

Tab. 54: Opernkanon in Spielplane Musik

Die Entstehung einer Operninszenierung wird in dem Schilerbuch fur die Klassen 5
und 6 anhand einer Unterrichtsreithe zu Orffs Oper Die Kluge auf insgesamt 10 Seiten
nachgezeichnet.”> Neben den beschreibenden Sekundartexten sind auch Primérquellen
(Text und Bild) sowie ausfihrliche Notenbeispiele abgedruckt. Die Schiler erhalten
Einblick in die Entstehung dieser Oper und erfahren von den einzelnen Arbeitsschritten
einer Operninszenierung.*® Bilder und Fotos verdeutlichen den Weg bis zur Premiere
und beleuchten die unterschiedlichen Berufsfelder, die hinter den Kulissen fur eine
Auffihrung von Bedeutung sind.

Uber den Vergleich mit dem Grimm'schen Méarchen gelangen die Schiiler zur Opern-
handlung. Einzelne Spielanregungen und Horbe spiele erganzen die Beschaftigung mit
dem Werk sowie mit Orffs Instrumentierung und seiner Technik der musikalischen
Charakterisierung. Es handelt sich bel den insgesamt finf Ausschnitten um die Klage
des Bauern, die Rétsel-Szene, die Szene von Eselmann und Mauleselmann, die Szene
der Strolche sowie das Schlaflied der Klugen. Zum Abschluss der Reihe enthdlt das
Schulerbuch Anregungen zur Auffihrung der Oper als Pantomime, Puppen- oder
Schattenspiel.

15 Sielplane Musik 5/6. Stuttgart, 1990. S. 148-157.



111

Interdisziplindre Bezlige berlicksichtigen neben der Literatur vor allem auch die
Bildende Kunst, da der Entwurf von Zeichnungen sowie von Kostiimen und Figurinen
eine ausdrtickliche Aufgabe darstellt.

In dem Schilerbuch Spielpléane Musik fur die Klassen 7 bis 10 ist anhand einer Unter-
richtsreihe zu Webers Oper Der Freischiitz und Bernsteins Musical West Sde Story vor
allem die Entstehung eines Musiktheaterwerkes und dessen konstitutive Bestandteile
auf insgesamt 18 Seiten nachgezeichnet.'” Die beschreibenden Sekundértexte, die
Priméarquellen (Text und Bild) und die abgedruckten Notenbeispiele sind sehr
ausfuhrlich gehalten.

Die Schiler erhalten durch die insgesamt acht Szenen aus dem Freischitz Einblick in
Webers Klangwelt, indem sie die musikalischen Charakterisierungen z.B. mittels der
Instrumentierung untersuchen. Die Hauptpersonen werden mit einer jeweils typischen
Arie bzw. mit einer typischen Passage vorgestellt. So sind fur die unterrichtliche
Betrachtung die folgenden Horbeispiele vorgesehen: Rezitativ und Arie des Max,
Samiels Leitmotiv, Arie der Agathe, Arie des Kaspar, Wolfsschluchtszene, Chor der
Landleute, Chor der Jager, Chor der Brautjungfern sowie die Ouvertiire und das Finae.
Auch die opernspezifische Terminologie (z.B. Rezitativ, Arie, Chor, Ensembleszene,
Finale und Ouverttre) wird ausfuhrlich und zugleich gebiindelt dargestellt.

Die Mitarbeiter vor und hinter den Kulissen werden ebenso thematisiert wie der
architektonische Aufbau eines Opernhauses. Ein besonderer Aspekt dieses Schulbuches
ist ein Projektvorschlag zur Inszenierung der Wolffschluchtszene (besonders des
Kugelgief3ens) als Schattenspiel.

Das zweite vorgestellte Werk, Bernsteins Musical West Sde Story, wird mit insgesamt
sechs Songs (,, Prologue”, , Jet Song”, ,America’, , Gee, Officer Kruppke®, , Tonight”,
,Coo0l“) vor dem Hintergrund der Bandenproblematik dargestellt. Zeitkritische Beziige
zu Rassenkonflikten und Rivalitéten zwischen Jugendbands werden zusammen mit der
jazzorientierten Musik und des dort ausgedriickten Lebensgefihls untersucht, bevor die
Schiler selbst eine Szene (,, Cool*) spielen.

Die Schritte zu einer Gruppengestaltung sind ausfuhrlich vorgezeichnet und durch Fotos
untermalt, so dass Schiiler Anregungen und Ideen aus dem Buch sammeln kénnen. Um
Musiktheater moglichst ganzheitlich auf eine Lerngruppe wirken zu lassen, werden

viele Hinweise auf eigenes Singen und Musizieren gegeben. Der Vergleich zu

17 Sielplane Musik 7-10. Stuttgart, 1998. S. 194-211.
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Shakespeares Romeo and Juliet sowie Informationen Uber die Konfliktsituation von
Jugendgangs in den USA heute, Uber aktuelle Musical-Produktionen und tiber Bernstein
als Komponisten und Dirigenten beschlief3en das Kapitel Musiktheater.

523 Musik héren, machen, verstehen
Die verschiedenen Bande von Musik héren, machen, verstehen sehen zwei Werke des
Mus ktheatersfur die S| vor:

1. Wolfgang Amadeus Mozart: Die Entfilhrung aus dem Serail
2. Richard Wagner: Segfried

Tab. 55: Opernkanon in Musik héren, machen, verstehen

Im Schilerbuch der Klassen 9 und 10 sind sechs Szenen aus Mozarts Die Entfihrung
aus dem Serail und acht Szenen aus Wagners Segfried in Zusammenhang mit dem
Kapitel , Musiktheater und Filmmusik* auf insgesamt 14 Seiten dargestellt.*® Neben den
beschreibenden Sekundértexten sind auch Primarquellen (Text und Bild) sowie
ausfuhrliche Notenbeispiele abgedruck.

Mozarts Entfihrung wird tber die Theaterankiindigung der Urauffiihrung, die mit einer
heutigen Ankundigung verglichen werden soll, zuganglich gemacht. Schilererfahrun-
gen mit dem Genre und die daraus resultierenden Vor-Erwartungen koénnen in den
Unterricht eingebracht und diskutiert werden. Uber das darstellende Spiel abgedruckter
Librettopassagen gelangen die Schiler zu den insgesamt sechs Hoérbeispielen (, Hurtig,
ich muf3 fort*, ,Vivat Bacchus®, , Verbrennen sollte man die Hunde", , Streit vor dem
Serall“, ,Ha, wie will ich triumphieren”, ,Wer soviel Huld vergessen kann“). Diese
Ausziige werden in den Handlungsablauf eingeordnet, der Uber eine im Schilerbuch
abgedruckte Kurzzusammenfassung veroffentlicht wird, und z.B. im Playback-
Verfahren in Szene gesetzt. Bilder verschiedener Inszenierungen unterstiitzen die
Phantasie der Schiler.

Die Entstehungsgeschichte von Wagners Segfried wird zunéchst mit der Genese der
Entfuhrung verglichen. Die Schiler steigen erneut in das darstellende Spiel ein

(Playback-Verfahren, Regieanweisungen verfolgen). Dabel wird viel Wert auf eine

8 Musik héren, machen, verstehen 9/10. Stuttgart, 1991. S. 68-81. - Ein Schillerbuch von Musik héren, machen, verstehen firr die
S|l existiert nicht, und die Ausgaben fir die Klassen 5 bis 8 enthalten kein Kapitel Uber Opern/Musiktheater oder tiber ,Musik und
Bihne".
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angemessene Lesart gelegt. Auch hier unterstiitzen Bilder von verschiedenen
Inszenierungen die szenischen Umsetzungen.

Aus Wagners Musi kdrama werden insgesamt acht Szenen présentiert (Aufzug 2, Szenen
1 und 2, Raub des Goldes, ,, Niblungen all, neigt euch nun Alberich*, Alberichs Fluch,
Brudermord, Verrat und Untergang, Finale ,Zuriick vom Ring“). Eine Analyse der
wichtigsten Leitmotive wird vor alem fir die letzten Szenen empfohlen, ohne dass die
Technik erklart wirde; sie wird al's bekannt vorausgesetzt. Schliefdlich wird vorgeschla-
gen, eine Dia-Reihe zu der Musik der letzten Szene (Stihne des Raubes) zu konzipieren,
welche das Geschehen in die heutige Zeit Gbersetzt.

In diesem Zusammenhang wird Adolf Hitlers Beziehung zu Wagners Musk
thematisiert sowie Wagners eigenes Verhdtnis zum Antisemitismus und seine weiteren
politischen Aktivitaten geklart.® Ein interdisziplindrer Vergleich der historischen
Gegebenheiten zu Wagners Lebzeiten mit der Zeit des Nationalsozialismus erscheint
sinnvoll.

Das Kapitel ,Oper” endet im Schulerbuch mit einer Darstellung von Wagners Leben
und Werk und seine Bedeutung fur das Musiktheater der heutigen Zeit. Szenenbilder
verschiedener Auffiihrungen von Wagners Musikdramen umrahmen diesen Abschnitt
und geben den Schilern einen multidimensionalen Einblick in die Funktionsweisen von
Musiktheater.

524 Banjo

Die unterschiedlichen Ausgaben von Banjo stellen die folgenden Werke fir die S| vor:

George Bizet: Carmen

Georg Friedrich Handel: Giulio Cesare
Franz Lehar: Das Land des Lachelns
Wolfgang Amadeus Mozart: Die Zauberfl6te
Richard Wagner: Der fliegende Hollander
Kurt Weill: Die Dreigroschenoper

Ok wNE

Tab. 56: Opernkanon in Banjo

Das Schilerbuch Banjo fur die Klassen 5 und 6 bietet in den Kapiteln , Musikleben®

und ,Musikhoren® auf insgesamt 24 Seiten Mdaglichkeiten, sich mit Opern zu

¥ vgl. Richard Wagner: Judenthum in der Musik. Leipzig, 1869. - Das Titelblatt dieser Schrift ist im Schiilerbuch abgedruckt. In:
Musik héren, machen, verstehen 9/10, 1991. S. 79.
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befassen.?® Zunéchst werden die Schiler fiir das Musikleben in ihrer Stadt sensibilisiert,
bevor die Entstehung einer Operninszenierung und die Berufe vor und hinter den
Kulissen anhand von Mozarts Die ZauberflGte thematisiert werden. Auch der Weg bis
zur Urauffhrung ist nachgezeichnet. Durch diese Hintergrundinformationen und durch
eigenes Musizieren der Arie ,Das klinget so herrlich® werden die Schiller auf einen
eigenen Opernbesuch vorbereitet. Es bleibt allerdings freigestellt, ob eine eingehendere
Beschaftigung mit der Mozart-Oper folgen soll, wenngleich die Zauberfléten-Melodie
als wichtiges Horbeispiel genannt wird.*

Die Handlung von Wagners Der fliegende Hollander wird vorgestellt, bevor die Schuler
die Ouvertire bearbeiten, von der sie eine Verlaufsskizze anfertigen und die

musikalischen Gestaltungsmittel und Leitmotive erarbeiten.

Fur die Klassen 7 bis 10 stellt das Schiilerbuch Banjo das Thema , Liebe in der Oper”
im Zusammenhang mit dem Kapitel ,, Gattungen in der Musik” auf insgesamt 4 Seiten
vor anhand von Héandels Giulio Cesare, Bizets Carmen, Weills Die Dreigroschenoper
und anhand der Operette Das Land des Lachelns von Lehar.?® Der fiir das jeweilige
Werk charakteristische Ausschnitt zum Thema Liebe beschrankt sich in der Regel auf
ein Horbeispiel pro Werk.

Fir Héndels Oper ist die Arie ,Es blaut die Nacht“ vorgesehen, wahrend die
Auftrittsarie ,,Habanera“ aus Carmen besprochen werden soll. Der Vergleich der beiden
Liebesduette aus Das Land des Lachelns und aus Die Dreigroschenoper vervollstandigt
diesen Abschnitt. Aspektgeleitete, vergleichende Analysen der Horbeispiele und der
jewelligen Form stehen im Vordergrund der Betrachtung. Zu jeder Oper ist ein
Szenenfoto abgebildet.

525 Hauptsache Musik

Als eines der neueren Schulbticher fuhrt die Reihe Hauptsache Musik interessante
methodi sch-didaktische Ansétze fir die Behandlung von Opern im Musikunterricht aus.
Viele Projektaufgaben unterstiitzen einen multidimensionalen und handlungsorientier-
ten Zugang zur Oper und zum Musiktheater. Die folgenden Werke sind in den diversen
Ausgaben des Schilerbuches fur die S| vorgestellt:

% Banjo Musik 5/6. Ausgabe B. Regionalausgabe 2. Stuttgart, 1986. S. 98-115 und S. 132-137.
2 Epd. S. 113.
2 Banjo Musik 7-10. Stuttgart, 1985. S, 92-95.
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Ludwig van Beethoven: Fidelio

Georges Bizet: Carmen

Jerry Bock: Anatevka

Paul Dessau: Die Verurteilung des Lukullus
Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni
Jacques Offenbach: Orpheusin der Unterwelt
Giuseppe Verdi: Rigoletto

Andrew Lloyd Webber: Phantom der Oper

NG AWDNE

Tab. 57: Opernkanon in Hauptsache Musik

In den Jahrgangstufen 5 und 6 wird mit Mozarts Don Giovanni ein erster Beriihrungs-
punkt zur Oper geschaffen.?® Auf insgesamt 2 Seiten sind die letzten drei Szenen des
Werkes (Szenen 13 bis 15) wiedergegeben, anhand derer die Schiler durch eigene
szenische Gestaltungsversuche die typischen Merkmale der Gattung kennen lernen
sollen. Durch das Lesen des Librettos mit verteilten Rollen, durch pantomimische
Auffihrungen und/oder durch szenische Interpretation wird den Schilern der Zugang
erleichtert. Ein abschlieflender Besuch des Opernhauses wird empfohlen.

Fir die Jahrgangstufen 7 und 8 werden zwel Szenen aus Beethovens Fidelio und zwei
Songs aus Webbers Musical Das Phantom der Oper auf insgesamt 14 Seiten
vorgestellt.?* Beethovens Oper ist mit dem , Chor der Gefangenen® sowie der Szene der
Befreiung Florestans vorgesehen. Fur die unterrichtliche Behandlung von Webbers
Phantom werden die Szene 9 , Eine Auffihrung von , Il Muto'® sowie das Titelduett
empfohlen. Darstellendes Spiel, eigenes Singen und Musizieren stehen fur beide Werke
im Vordergrund der unterrichtlichen Umsetzung. Den Schilern werden u.a. Anregungen
gegeben, wie man selbst eine Oper konzipieren kénnte (Libretto, Regiebuch, Musik).
Initiierte Nachforschungen zu bestimmten Bereichen der Institution (z.B. Berufe)

kénnen an einer Plakatwand festgehalten werden.

Fur die Klassen 9 bis 10 sind auf insgesamt 10 Seiten drei Szenen aus der Oper Die
Verurteillung des Lukullus von Dessau, eine Szene aus Verdis Rigoletto sowie jewells
zwei Szenen aus der Operette Orpheus in der Unterwelt von Offenbach und aus dem
Musical Anatevka von Bock dargestellt.?® Die Verfahren der szenischen Interpretation
spiegeln sich in den jewelligen Aufgabenstellungen wider. Dabei werden stets

prégnante Szenen vorgestellt. Es ist nicht zwingend vorgesehen, jewells das gesamte

% Hauptsache Musik 5/6. Stuttgart, 1993. S. 60-61.
2 Hauptsache Musik 7/8. Regionalausgabe 1. Stuttgart, 1995. S. 50-53 und S. 72-81.
% Hauptsache Musik 9/10. Stuttgart, 1997. S. 72-81.
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Werk zu bearbeiten. Die folgenden drei Ausschnitte aus der Oper Die Verurteilung des
Lukullus sind vorgesehen: Arie des Lukullus,, Was beim Jupiter soll das bedeuten?, der
Gesang des Fischweibes ,,Da es zugig war am Hafen" sowie die Aussagen der Zeugen
und Schoffen wahrend des Totengerichts (, Rom! Rom! Rom!“, , Eines Tages brach da
ein Getose los* und ,,Ah ja, ins Nichts mit ihm!*).

Fur die Behandlung des Rigoletto ist die Quartettszene aus dem 4. Akt, fur Orpheusin
der Unterwelt sind die Fliegen-Szene und der Hdllengalopp (Can-Can) abgebildet.
Aus dem Musical Anatevka sind die 3. Szene und der Song ,Chavaeh* fur den
Unterricht vorgestellt. Als Abschluss des Kapitels werden Hintergrundinformationen
zum Musiktheater hinter den Kulissen geliefert. Die Moglichkeiten der Zusammenarbeit
zwischen Schule und der Biihne vor Ort werden angerissen.® Die Informationen sind
von den Schilern in ein eigenes Planungskonzept zu einer fiktiven, professionellen
Opernauffihrung von Bizets Carmen umzusetzen. Es wird angeregt, die Musk
einzelner Szenen hinzuzunehmen, ohne die Auswahl vorzugeben.

5.2.6 Musikland
Die diversen Ausgaben von Musikland sehen folgende Werke des Musiktheaters fur die

S| vor:

1. Albert Lortzing: Zar und Zimmermann
2. Wolfgang Amadeus Mozart: Die Entfiihrung aus dem Serail
3. Andrew Lloyd Webber: Jesus Christ Superstar

Tab. 58: Opernkanon in Musikland

Das Schilerbuch Musikland fur die Klassen 5 und 6 stellt in dem Kapitel ,, Wir machen
Musiktheater® eine Szene und die Ouvertire aus Mozarts Die Entfihrung aus dem
Serail auf insgesamt 6 Seiten vor.?” Die Ouvertiire ist as , Spiel-mit-Stiick* aufberei-
tet.”® Regieanweisungen zum Duett ,Vivat Bacchus® ermdglichen eine szenische

Umsetzung mit Hand-, Finger- oder Stabpuppen oder a's Pantomime.?

Das Schulerbuch fir die Klassen 7 und 8 stellt in dem Kapitel ,, Musiktheater” Lortzings

% An vielen Theatern gibt es mittlerweile einen , Padagogischen Arbeitskreis' oder eine Initiative zum Bereich , Schule in der Oper/
Oper in der Schule®.

# Musikland 5/6. Stuttgart, 1990. S. 224-229.

2\/gl. Ebd. S. 225.

Vgl Ebd. S. 228-229.
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Zar und Zimmermann und Webbers Jesus Christ Superstar auf insgesamt 16 Seiten
vor.*® Uber eine Zusammenstellung von Argumenten fiir und gegen die Oper werden zu
Beginn des Kapitels Vorwissen und Vorurteile der Schiiler abgefragt, bevor eine kurze
Einleitung in das Geschehen der Oper Zar und Zimmermann erfolgt. Die Schiler sollen
auf der Basis kurzer Informationen zur Vorgeschichte und zu den Hauptpersonen eine
eigene verwicklungsreiche Handlung erfinden. Im Anschluss daran werden drei Szenen
als Horbeispiele (, Auftrittsarie des Blrgermeisters van Bett”, , Holzschuhtanz® und
»angschule®) sowie Lortzings Lebenslauf vorgestellt. Szenische Umsetzungen im
Playback-Verfahren sind fur die , Singschule® angeboten. Eine ténzerische Gestaltung
des , Holzschuhtanzes* ist im Schilerbuch mit Zeichnungen und Schritterkl&rungen
enthalten. Kostiimvorschl&ge runden das Bild ab.

Webbers Musical Jesus Christ Superstar wird tber Szenenfotos und Inhaltsangaben der
einzelnen Szenen komplett présentiert. Die Arbeitsanregungen sind jedoch nicht mehr
auf darstellendes Spiel bedacht, sondern beschéftigen sich ausschliefdich mit dem
Horen der Beispiele und der Analyse der musikalischen Mittel.

Ein weiterer Abschnitt des Schilerbuches befasst sich mit dem Bereich hinter den
Kulissen und mit der wirtschaftlichen Seite. Typische Berufe und Begriffe des Theaters
werden gekl&rt und Uber Fotos visualisiert. Eine Klassendokumentation biindelt alle
Informationen. Die Schiler werden angeregt, selbst zu erkunden, ob die Mdglichkeit

eines Opernbesuchs besteht.

527 Musicassette
Die diversen Ausgaben des Schilerbuches Musicassette stellen die folgenden Werke
des Musiktheatersfur die S| vor:

Leonard Bernstein: West Sde Story

George Bizet: Carmen

Wolfgang Amadeus Mozart: Die Entfiihrung aus dem Serail
Kurt Weill: Die Dreigroschenoper

PN

Tab. 59: Opernkanon in Musicassette

Das Schulerbuch Musicassette fir die Klasse 7 stellt herausragende Komponisten in
ihren Epochen und ihre wichtigsten Werke vor.® In diesem Zusammenhang werden drei

% Musikland 7/8. Stuttgart, 1992. S. 202-217.
% Musi cassette fiir die 7. Jahrgangsstufe. Miinchen, 1985. S. 38-40.
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Szenen aus Mozarts Die Entfihrung aus dem Serail auf insgesamt 3 Seiten mit dem
, Chor der Janitscharen®, dem Duett , Vivat Bacchus® sowie der Arie des Osmin ,,O wie
will ich triumphieren vorgestellt. Im Schilerbuch sind typische Analyselibungen zur
Form, zum Wort-Ton-Verhdtnis und zur musikalischen Gestaltung enthalten, ohne dass

eigenes Spielen oder Musizieren angedacht wird.

Im Schilerbuch Musicassette fir die Klasse 10 ist dem Musiktheater mit insgesamt 39
Seiten ein gesamtes Kapitel gewidmet.3* Hier wird die Entwicklung der Geschichte der
Oper nachgezeichnet. Drei ausgewdhite Werke sollen den Schilern jeweils
weitestgehend vollstandig bekannt gemacht werden, da die Auswahl der Horbeispiele
dem jeweiligen Handlungsverlaufs stets chronologisch folgt.

Als Beispiel fur eine Nationaloper wird Bizets Carmen ausfuhrlich dargestellt. Wie in
den Ubrigen Jahrgéngen dieser Schulbuchreihe stehen vor alem musikalische Analyse
und Textinterpretation im Vordergrund des Unterrichts. Rezeptionsiibungen beschlief2en
den Abschnitt, der insgesamt der umfassendste Tell des Kapitels ,, Musiktheater” ist. Als
zweites, detailliert besprochenes Werk ist Weills Die Dreigroschenoper vorgesehen. Im
Vordergrund der unterrichtlichen Behandlung steht Brechts Form des epischen Theaters
und die Funktion der Musik innerhalb dieser Form.

Das dritte Werk im Kapitel ,, Musiktheater” ist Bernsteins West Sde Story. Textlich-
inhaltliche Entsprechungen zu Shakespeares Romeo and Juliet und musikalische
Bezlige zu verschiedenen Stilrichtungen werden untersucht. Die Schiler kdnnen einige
der Songs musizieren (z.B. ,,Cool“, ,America‘) und im Anschluss daran analysieren, da
die Notenmaterialien vorgegeben werden. Ein Ausblick auf den Stilpluralismus des
Musiktheaters im 20. Jahrhundert wird schliefdlich in Beziehung gesetzt zu den
Ausformungen des Musiktheaters seit dem 16. Jahrhundert.

528 Musikkontakte
Die verschiedenen Bande von Musikkontakte stellen die folgenden Werke des
Musiktheaters fur die S| vor:

1. Leonard Bernstein: West Side Story
2. Wolfgang Amadeus Mozart: Die Entfiihrung aus dem Serail
3. Carl Mariavon Weber: Der Freischiitz

Tab. 60: Opernkanon in Musikkontakte

%2 Musi cassette fiir die 10. Jahrgangsstufe. Miinchen, 1989. S. 60-98.
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Das Schulerbuch Musikkontakte fir die Klassen 5 und 6 beschreibt auf insgesamt 15
Seiten anhand von Webers Der Freischiitz den Weg von der Planung bis zur Auffih-
rung einer Oper.® Anhand von Schiilerinterviews werden die wichtigsten Berufe vor
und hinter den Kulissen mit unterstitzenden Fotos aus Schilersicht aufgezeigt. Die
Atmosphére der Wolfsschluchtszene ist aus dem abgedruckten Klavierauszug von den
Schilern zu erarbeiten, indem sie die musikalischen Mittel analysieren. Abschlief3end

wird die Ouvertire gehdrt.

Fur die Klassen 7 bis 10 sind auf insgesamt 24 Seiten Ausziige aus Mozarts Die
Entfilhrung aus dem Serail und aus Bernsteins West Sde Story vorgesehen.® Zunachst
wird ebenfalls der Weg von der Planung bis zur Auffiihrung thematisiert, indem die
Schiler die wichtigsten Begriffe in eine chronologische Abfolge bringen. Sie verfolgen
die Horbeispiele aus Mozarts Entfihrung in den abgedruckten Klavierausziigen und
analysieren musikalische Mittel sowie das Wort-Ton-Verhatnis. Mozarts besondere Art
der Personencharakterisierung wird dadurch deutlich. Als Horbeispiele dienen die
Ouvertire, die Arie des Belmonte ,,O wie angstlich®, die Arie der Konstanze ,,Ach, ich
liebte", das Duett Blondchen und Osmin sowie die komplette Entfiihrungsszene. Das
Schilerbuch liefert viele Textpassagen mit der Aufgabe, den jeweiligen Szenenauszug
zu spielen und zu singen. Interpretierende Diskussionen schlief3en sich an.

Die Handlung der West Sde Story wird zundchst mit der Handlung der Shakespeare-
Vorlage konfrontiert, bevor funf Songs (, The Rumble®, ,,Cool”, ,,America‘, ,Maria"
und ,, Somewhere") besprochen und einstudiert (Singen und Musizieren) werden. Die
Schiler vergleichen typische Merkmale des Jazz mit denen des Latin, um Bernsteins
Kompositionsstil kennen zu lernen. Abschlief3end werden Unterschiede der Gattungen
Musical und Oper festgehalten, bevor Plakate und/oder Programmhefte zu Mozarts
Entfuhrung und/oder zu Bernsteins West Sde Story entworfen werden kénnen. Um das
Romeo-und-Julia-Sujet umfassend behandelt zu haben, wird auf3erdem vorgeschlagen,
dasVolkslied , Es waren zwei Konigskinder* mit dem Song ,,Romeo and Juliet” von der

Rockgruppe Dire Straits zu vergleichen und zu singen.

33 Musikkontakte. Arbeitsbuch fiir den Musikunterricht. Band 1. Frankfurt am Main, 1990. S. 132-146.
34 Musikkontakte. Arbeitsbuch fiir den Musikunterricht. Band 2. Frankfurt am Main, 21990. S. 104-127.
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529 Resonanzen
Das Schiilerbuch Resonanzen fiir die S liefert auf insgesamt 54 Seiten einen Uberblick

tber die Geschichte der Oper an ausgewahlten Beispielen:®

Leonard Bernstein: West Sde Story

George Bizet: Carmen

Christoph Willibald Gluck: Orpheus und Eurydike
Albert Lortzing: Zar und Zimmermann

Claudio Monteverdi: L’ Orfeo

Wolfgang Amadeus Mozart: Die Entfiihrung aus dem Serail
Christopher Pepusch: The Beggar’s Opera

Johann Strauf3: Der Zigeunerbaron

Richard Wagner: Die Meistersinger von Nirnberg
Carl Mariavon Weber: Der Freischiitz

Kurt Weill: Die Dreigroschenoper

RBOOo~NOOOA~AWODNE
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Tab. 61: Opernkanon in Resonanzen

Dabel werden wirtschaftliche Bereiche des Theaters tangiert, Spielpldne zur Anayse
gegeben und der Weg von der Probe bis zur Premiere aufgezeigt. Als Beispiele, anhand
derer die Geschichte der Oper nachgezeichnet wird, dienen hier jewells ein préagnanter
Ausschnitt aus Monteverdis L’ Orfeo (Dialog zwischen Orpheus und der Botin ,,Donde
vieni?*), aus Glucks Orpheus und Eurydike (Rezitativ und Arie ,,Orpheus’ Klage*), aus
Mozarts Die Entflhrung aus dem Serail (Duett Pedrillo und Osmin ,,Vivat Bacchus!®),
aus Lortzings Zar und Zimmermann (Auftrittsarie des Blrgermeisters van Bett ,, Hell sei
dem Tage" und Chorprobe), aus Webers Der Freischitz (, Wolfsschluchtszene"), aus
Bizets Carmen (,Habanera’) und aus Wagners Die Meistersinger von Nurnberg
(Schlussszene ,,Huldreichster Tag*). Als Exempel fur die Operette ist zudem Straufl¥
Der Zigeunerbaron (7. Szene ,Dem Freier naht die Braut“) und fur das Musical
Bernsteins West Sde Sory (,,Cool”) dargestellt. Abschlief3end wird Wellls Die Drei-
groschenoper (,,Ballade Uber die Frage: Wovon lebt der Mensch?*) im Zusammenhang
mit The Beggar’ s Opera von Pepusch (ohne Horbeispiel) thematisiert.

Alle oben genannten Musikbeispiele werden in erster Linie unter einem bestimmten
(musikalischen) Aspekt zur Analyse gegeben. Diskussionen zur Ausstattung und
Ausfiihrungen tber graphische Notationen gehdren ebenso in diese Sparte. Anregungen

zur szenischen Umsetzung kommen nur selten vor.*

% Resonanzen. Arbeitsbuch fiir die Sekundarstufe I. Band 2. Frankfurt am Main, 1975. S. 187-240.
% Ebd. S. 236
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5.2.10 Klang und Zeichen

Das Schulerbuch Klang und Zeichen fur die Klassen 5 bis 8 befasst sich zwar auf drei
Seiten mit dem Thema ,Musik und Gesellschaft®, benennt aber keine Werke des
Musiktheaters fiir die Umsetzung dieses Bereiches.®’

Im Band der Klassen 9 bis 10 werden schliefdlich die folgenden Werke vor allem unter
dem Aspekt , Musik und Sprache® thematisiert:

Ludwig van Beethoven: Fidelio

Giulio Caccini: Euridice

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni
Jacques Offenbach: Hoffmanns Erzéhlungen
Richard Wagner: Die Walkire

Richard Wagner: Tristan und Isolde

Carl Mariavon Weber: Der Freischitz

NogrwdpE

Tab. 62: Opernkanon in Klang und Zeichen (S 1)

Das Kapitel umfasst 12 Seiten und liefert vor allem Notenmateriaien.® Jeweils eine
Szene aus Caccinis Euridice (Erzéhlung der Botin), Offenbachs Hoffmanns Erzahlun-
gen (Arie der Olympia), Mozarts Don Giovanni (Akt 2, Szene 15), Beethovens Fidelio
(Akt 2, Szene 2) und Wagners Die Walkire (Auszug aus Akt 3 , Mutigen Wortes ertrag
ale Mdh'n*) wird vor dem Hintergrund des Wort-Ton-Verhdltnisses und der
unterschiedlichen Funktionen von Musik und Sprache analysiert.

Webers Ouverttre zu Der Freischitz und Wagners Vorspiel zu Tristan und Isolde
werden vor dem Hintergrund der ,gestalteten Musik® auszugsweise zur Anayse
gegeben,® bevor die Architektur eines Opernhauses thematisiert wird.*

Das Musikdrama Richard Wagners wird anhand von finf Szenen aus dem 1. Akt zu
Tristan und Isolde auf 10 Seiten eingefiihrt.** Die wichtigsten Leitmotive werden
erwahnt, das Libretto ist abgedruckt und der Gang der Handlung ist zusammenfassend
dargestellt. Die Schiler lernen den Handlungsverlauf und die Hauptpersonen in ihrer
Entwicklung bis zum Ende des 1. Aktes kennen. Sie analysieren die Funktion der
Leitmotive und interpretieren die Funktion der Musik im Vergleich zur Dichtung. Fotos

diverser Inszenierungen und Hauptdarstellerinnen kompl ettieren diesen Abschnitt.

87 Klang und Zeichen. Musiklehrbuch fiir die Sekundarstufe | Klasse 5-8. Band 2. Dilsseldorf, 1978. S. 42-44.

% Klang und Zeichen. Musikiehrbuch fiir die Sekundarstufe | Klasse 9-10. Band 3. Diissdldorf, 1978. S. 35-40. - Es handelt sich
hierbei um Doppelsaiten!

¥ Epd. S. 55.

“OEbd. S. 80.

“L Ebd. S. 92-96. - Es handdlt sich hierbei um Doppelseiten!
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Die Schiler erarbeiten unterschiedliche Interpretationsmdglichkeiten fir das
Bihnenbild auch vor dem Hintergrund von Wagners eigenen Regieanweisungen nur
Uber die Fotos und abgebildete Sekundartexte. Esist im Schilerbuch nicht vorgesehen,

dass sie selbst einen Entwurf konzipieren.

Im Schulerbuch Klang und Zeichen fur die S 1 ist kein Kapitel Uber das Musiktheater
vorgesehen. Jedoch finden sich einige Aspekte innerhalb einzelner Themengebiete, die

einen Vergleich zu folgenden Opern moglich machen.

1. Ludwig van Beethoven: Fidelio
2. Claudio Monteverdi: L’ Orfeo
3. Carl Mariavon Weber: Der Freischiitz

Tab. 63: Opernkanon in Klang und Zeichen (S 1)

Die einzelnen Opern sind nicht néher beleuchtet, sie werden lediglich in unterschied-
liche Aufgabenstellungen eingebunden.*> Wahrend unter dem Aspekt von , Affekt und
Gebérde” auch die Orchestersprache einer nicht nédher bezeichneten Wagner-Oper
thematisiert werden soll,* ist eine Szene aus Monteverdis L’ Orfeo (Dialog , D‘onde
vieni?') zur Untersuchung der musikalische Mittel des Dialoges abgedruckt.
Beethovens Fidelio ist lediglich mit dem Trompetensigna aus dem 2. Akt bzw. der
3. Leonoren-Ouverttire enthalten. Hier sollen die Schiler die Funktion und die Wirkung
des Signals erarbeiten. Webers Ouvertire zu Der Freischitz ist vor allem vor dem
Hintergrund der verschiedenen Zeichenfunktionen zu analysieren. Seine Ausfiihrungen
zur Instrumentierung und zum Inhalt der Ouvertire sind moglicherweise der Anlass,
werden jedoch nicht als Quelle angegeben.

Insgesamt kennzeichnen sich alle Bande der Reihe Klang und Zeichen dadurch, dass der
analytische Aspekt im Vordergrund der unterrichtlichen Zugangsweise steht. Lediglich
im Falle von Wagners Tristan und Isolde ist mehr as ein Notenbeispiel abgedruckt. Nur
hier finden sich auch Handlungszusammenhénge, die eine umfassendere Werkbe-

trachtung der ausgewahlten Szenen nahe legen.

42 Klang und Zeichen. Musik Sekundarstufe II. Sprachcharakter der Musik. Disseldorf, 1978. S. 61-62 (Monteverdi), S. 74
(Beethoven), S. 76 (Weber).
“ Epd. S. 21.
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5211 Das musikalische Kunstwerk

Michael Alts Kunstwerkdidaktik spiegelt sich in dem Schilerbuch Das musikalische
Kunstwerk wider. Die Musikgeschichte wird chronologisch aufgearbeitet und durch
ausgewshlte Beispiele belegt.”* Dabei werden auf insgesamt 50 Seiten auch Ausziige
aus Opern vorgestellt:

Ludwig van Beethoven: Fidelio

George Bizet: Carmen

Christoph Willibald Gluck: Orpheus und Eurydike
Georg Friedrich Handel: Giulio Cesare

Claudio Monteverdi: L’ Orfeo

Wolfgang Amadeus Mozart: Die Zauberfl6te

Carl Orff: Die Kluge

Giovanni Battista Pergolesi: La serva padrona

. Giuseppe Verdi: Aida

10. Richard Wagner: Die Meistersinger von Nurnberg
11. Richard Wagner: Lohengrin

12. Carl Mariavon Weber: Oberon

13. Carl Mariavon Weber: Preziosa

©CoNoUA~AWDNPE

Tab. 64: Opernkanon in Das musikalische Kunstwerk

Es handelt sich um ein darstellendes Schulbuch, in welchem keine Bearbeitungsaufga
ben fur Schiler vorgesehen sind. So dienen die insgesamt sechs Ausschnitte aus
Monteverdis Oper L’ Orfeo (Ouvertire, Prolog, Dialog Orpheus und Botin, ,, Orpheus
Klage®, ,Orpheus in der Unterwelt”, , Sinfonia 111*) sowie der Auszug aus Handels
Giulio Cesare (Szene, Rezitativ und Arie Nr. 22 ,Aus der Brandung Gefahren*) als
Beispiele fiir Opern wahrend des 16. und 17. Jahrhunderts.*®

Das Horbeispiel aus Pergolesis La serva padrona (Rezitativ und Arie Nr. 4 und 5) und
drei Szenen aus Glucks Orpheus und Eurydike (,Orpheus’ Klage®, , Orpheus in der
Unterwelt”, Rezitativ und Arie ,,Ach, ich habe sie verloren*) werden exemplarisch fir
die fruhe Klassik aufgefihrt, wahrend die sechs Ausschnitte aus Mozarts Singspiel Die
Zauberflote (Ouvertire, Arie des Papageno ,Der Vogelfanger bin ich ja‘, Arie des
Sarastro mit Chor ,,O Isis und Osiris*, Arie der Kénigin der Nacht ,Der Holle Rache
kocht in meinem Herzen*, Arie des Sarastro ,,In diesen heil’ gen Hallen®, Finade Il ,Ge-
sang der Geharnischten®), die Ouvertlren zu Webers Singspielen Oberon und Preziosa
sowie die vier Szenen aus Beethovens Oper Fidelio (Duett Pizarro und Rocco Nr. 8,
Arie der Leonore Nr. 9, Introduktion und Arie des Florestan Nr. 11, Finale Il Nr. 16)

“ Das musikalische Kunstwerk. Musikkunde in Beispielen fir Gymnasien. Teil 1. Diisseldorf, 1965. Fiir die Oper gilt dies ebenso
wie fur das Konzert, die Sinfonie und das Kunstlied.
“ Ebd. S. 76-81 (Monteverdi) und S. 141-142 (Handel).
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schon auf das 19. Jahrhundert vorausweisen.*

Wagner wird als Schopfer des
Musikdramas mit dem Vorspiel zum 1. Akt des Lohengrin und mit vier Szenen aus Die
Meistersinger von Nurnberg (Vorspiel, ,Ansprache des Hans Sachs‘, ,Walthers
Preislied”, , Beckmesser-Standchen®) vorgestellt.*’ Das Italien des 19. Jahrhunderts ist
mit Verdis Aida (Romanze des Radames, Chor und Triumphmarsch, Duett Aida und
Radames) auszugsweise reprasentiert, ebenso wie das Frankreich des 19. Jahrhundert
mit Bizets Carmen (Einleitung, , Habanera", , Seguidilla®).*®

Orffs Die Kluge ist mit drei Szenen als Beispiel fur das Musiktheater im 20. Jahrhundert
dargeboten (Lied des Bauern ,,Oh, hétt’ ich meiner Tochter nur geglaubt, Lied der
Strolche , Als die Treue ward geboren”, Schiaflied der Klugen ,, Schuschuhu®), bevor
ein Ausblick auf die ,,moderne Musikbiihne” mit der Nennung diverser Werke des zeit-
gendssischen Musiktheaters schliefdt.*

Alle genannten Werke werden musikalisch analysiert und vor dem Hintergrund des
detaillierten und exemplarischen Bearbeitens eines Werkes des Musiktheaters

prasentiert.

5.2.12 Kursmodelle Musik Sekundarstufe 11

Innerhalb der Reihe der Diesterweg-Vertffentlichungen (Kursmodelle Musik
Sekundarstufe 11) sind fur die Untersuchung von Opern in Schulblichern insgesamt drel
Bande von naherem Interesse, in denen die folgenden Werke des Musiktheaters fir die
gymnasiale Oberstufe vorgestel It werden: >

Ludwig van Beethoven; Fidelio

Alban Berg: Wozzeck

George Bizet: Carmen

Modest Mussorgski: Boris Godunow
Giuseppe Verdi: Don Carlos

Richard Wagner: Der fliegende Hollander
Richard Wagner: Rheingold

Richard Wagner: Tannhauser

. Richard Wagner: Tristan und Isolde

10. Carl Mariavon Weber: Der Freischiitz
11. Bernd Alois Zimmermann: Die Soldaten

©COoNo T A~WNE

Tab. 65: Opernkanon in Kursmodelle Musik S11

6 Ebd. S. 154-156 (Pergolesi), S. 172-178 (Gluck), S. 195-200 (Mozart), S. 255-258 (Weber) und S. 212-216 (Beethoven).

“TEbd. S. 279-286.

“ Epd. S. 323-324 (Verdi) und S. 324-325 (Bizet).

9 Ebd. S. 366-368 (Orff) und S. 395-397 (Ausblick).

% Bozzetti: Das Jahrhundert der Widerspriiche. Musik im 19. Jahrhundert. Frankfurt am Main, 1991. - Schneider: Original und
Bearbeitung. Frankfurt am Main, 1984. - Velten: Musik im Spiegel ihrer Zeit. Frankfurt am Main, 1986.
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Alle drel Béande befassen sich in erster Linie tUber unterschiedliche Anayseformen mit
dem Musiktheater, und hier besonders tber die aspektgeleitete, vergleichende Analyse.
Interdisziplindre Zugange werden ebenfalls des Ofteren gestreift. So sind in dem Band
Musik im Spiegel ihrer Zeit die Szenen 1,6 (Rezitativ und Arie der Leonore) und I1,1
(Introduktion und Arie des Florestan) aus Beethovens Oper Fidelio eingehend im
Zusammenhang mit dem Thema ,Musk as Spiegelung von Ideen -
Geistesgeschichtliche Einfliisse in der Musik Ludwig van Beethovens® erarbeitet und
schlieldlich in bezug gesetzt zur Szene 1,4 aus Alban Bergs Wozzeck.> Die ausgewahlten
Musikbeispiele werden vor dem Hintergrund des Themas interdisziplinar analysiert und
interpretiert (Literaturgeschichte, |deengeschichte).®* Dieses Kapitel ist insgesamt das
umfangreichste Opernkapitel, obwohl zu bertcksichtigen ist, dass eine Fllle von
Notenmaterial abgedruckt ist.>®* Der Handlungszusammenhang sowohl des Fidelio als

auch des Wozzeck wird jeweils als Materia geliefert.

Der Band Original und Bearbeitung beschéftigt sich unter dem Aspekt ,Altes mit
neuem Sinn* mit einem Ausschnitt aus Zimmermanns Oper Die Soldaten, in dem der
Komponist collagenartige Zitate aneinander fiigt (Intermezzo 2. Akt).>* Fragen der
Interpretation und des Funktionswandels von Musik werden in den Vordergrund
gestellt. Es ist nicht vorgesehen, die Oper ausfuhrlich zu behandeln. Zimmermanns
Werk dient vielmehr als Vergleichsobjekt zu Bachs Orgelchoral Komm, Gott Schopfer,
Heiliger Geist (BWV 667) und Schénbergs Choralvorspiel von Joh. Seb. Bach ,, Komm,
Gott Schopfer, Helliger Geist® (1922). Zwar werden auch Informationen zur
Entstehung der Oper und zur Handlung geliefert, im Vordergrund stehen alerdings
vielmehr die Kompositionsideen, das Zeitbewusstsein sowie der Begriff des Pluralismus

in den Werken Zimmermanns.>®

In dem dritten Band der Kursmodelle-Reihe, Das Jahrhundert der Widerspriche, wird
der Bereich Oper/Musiktheater ausfithrlich in diversen Kapiteln behandelt.*® Neben
Wagners Rheingold, Der fliegende Hollander und Tannh&user werden Verdis Don

5t velten: Musik im Spiegel ihrer Zeit, 1986. S. 46 — 72.

2 Vgl. Ebd. - Bei der Erarbeitung des Menschenbildes in der klassischen Epoche spielen die Texte von Schiller Uber das
Pathetische (S. 52) und Uber das Erhabene (S. 70) eine wesentliche Rolle.

% Ebd. S. 53-57, S. 60-68 und S. 70-71.

% Schneider: Original und Bearbeitung, 1984. S. 91-97.

% Ebd. S. 95-97.

% Bozzetti: Das Jahrhundert der Widerspriiche, 1991. S. 16-20 - (Wagner: Rheingold), S. 34-37 (Verdi: Don Carlos), S. 114-119
(Wagner: Der fliegende Hollénder), S. 157-163 (Wagner: Rheingold), S. 166-172 (Bizet: Carmen) und S. 219-223 (Wagner:
Tannh&user und Weber: Freischiitz).
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Carlos, Bizets Carmen und Webers Der Freischiitz dargestellt.>” Die Schiiler sollen die
aus Primérquellen zu erarbeitenden Ideen des 19. Jahrhunderts vor allem anhand der
Kompositionen Wagners in den Musikbeispielen erkennen und analysieren. Rezeption
und Interpretation sind neben der aspektgel eiteten, vergleichenden Analyse wesentliche
Arbeitsmethoden in diesem Band.

So ist z.B. Wagners Rheingold im Kapitel ,, Fatales Erkennen einer miserablen Wirklich-
keit — Zeitkritische Stimmen* unter dem Aspekt , Kritik an der Industrialisierung und
ihren gesellschaftlichen Folgen* betrachtet. Dazu sind das Vorspiel und der erste Teil
der dritten Szene thematisiert und analysiert. Informationen zum Werk (Handlung bis
zur dritten Szene) stehen der Untersuchung voran. Des Weiteren wird angeregt, im
Kunstunterricht ,ein Plakat zu Wagners Musikdrama ,Das Rheingold® [zu] entwerfen,
das die zeitkritische Tendenz zum Ausdruck bringt.“® Auch der Vergleich von
verschiedenen Inszenierungen ist unter dem Aspekt der Zeitkritik interessant.

In dem Kapitel ,,Das Volk alein ist unverfalscht — Akzentuierung des Nationalen* wird
Verdis Don Carlos mit der Szene und dem Duett Nr. 6 ,, Gott, der entflammte der Liebe
heiRe Glut* vorgestellt.”® Der Handlungszusammenhang und der Text der zu
untersuchenden Szene stehen der Untersuchung voran. Aussagen von Luigi
Dallapiccola und Paul Bekker sollen von den Schilern in bezug gesetzt werden zur
Musik. AulRerdem sind Analyseaufgaben gestellt, um die ideelle Haltung der Szene
erkennen zu konnen.

Ein weiteres Kapitel dieses Bandes beschéftigt sich mit dem Musiktheater unter dem
Thema ,, Schonheit, Liebe, unendliche Poesie — Sehnsucht nach Erlésung durch die
Liebe*.®® Die Ouvertiire von Richard Wagners Der fliegende Hollander wird fiir eine
aspektgeleitete, vergleichende Analyse angeboten.® Auch hier stehen Informationen
zum Handlungszusammenhang voran, bevor die Themen der Ouvertire erklart und
analysiert werden sollen. Als Gestaltungsvorschlag ist die Umsetzung von Wagners
Beschreibung der Ouvertlre Des Hollanders Seefahrt in ein Melodram vorgesehen.
AulRerdem wird die Entstehungsgeschichte nachgezeichnet. Rezeptionstexte sind zu

analysieren vor dem Hintergrund des Realitatsbezuges und der , Idee der Oper“.%? Es

5 In diesem Kapitel werden auRerdem noch Schuberts , Die Wetterfahne' aus Die Winterreise als Beispid fir , Kritik am materia-
listischen Denken und Handeln“ sowie Schuberts , Einsamkeit* ebenfalls aus Die Winterreise als Beispiel fir ,, Politische Kritik*
vorgestellt. Vgl. Ebd. S. 21-31.

*® Ebd. S. 31.

* Ebd. S. 34-37. - Hier wird auRerdem noch Mussorgskis , Das Bohatyr-Tor in Kiew" aus Bilder einer Ausstellung thematisiert.
Vgl. Ebd. S. 37-41.

 Dieses Kapitel behandelt im Vergleich mit den weiteren Kapiteln der Kursmodelle das Musiktheater/die Oper am intensivsten.

& Bozzetti: Das Jahrhundert der Widerspriiche, 1991. S. 114-118.

%2 Ebd. S. 116-118.
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wird angeregt, vergleichend das Vorspiel zu Tristan und Isolde in den Unterricht
einflieen zu lassen.®

In dem Kapitel ,Musik als Uberwelt der Tone — Der Musikbegriff der Romantik und
seine Varianten® ist der Beginn der 2. Szene aus Wagners Rheingold aufgegriffen, um
den Aspekt , Erhebung der Oper zum ,Musikdrama'“ zu beleuchten.®* Hier werden die
enthaltenen Leitmotive analysiert und auf ihre Funktion in der Szene hin betrachtet. Es
ist vorgesehen, die Erkenntnisse aus der Behandlung der 3. Szene aus Rheingold (vgl.
vorne) in Beziehung zu setzen zu dem vorliegenden Aspekt. Die Handlungsfolge wird
aus dem vorangegangenen Kapitel als bekannt vorausgesetzt.

In einem weiteren Kapitel ,Was ich verkindige, ist die Melodie des Lebens —
Realistische Tendenzen“ wird Bizets Oper Carmen behandelt.®® Hier stehen die
BlUhnenanweisungen zum 1. Akt sowie die Schlussszene der Oper zur Anayse an. Nach
einer Zusammenfassung des Inhalts und der Darstellung der Nummernfolge im 1. Akt
erarbeiten die Schiler die in diesem Akt enthaltenen Realismusfragmente in den
einzelnen Nummern. Auch der Schluss der Oper wird unter diesem Aspekt analysiert.
Es wird angeregt, weitere Werke im Hinblick auf redlistische Tendenzen zu
untersuchen.®

Im Kapitel ,, Die Romantik war kein Stil, sie war Weltanschauung — Das Intonationsver-
fahren romantischer Musik” wird die Einleitung zum 3. Aufzug aus Wagners Tannhau-
ser (, Tannhdusers Pilgerfahrt*) thematisiert.” Nach einigen Vorinformationen zum
Werk und zur Handlung werden die in dieser Einleitung verwendeten Melodien erklért.
Die Analyse der einzelnen Formteile und Melodien soll zu den ,, Tonen® der Einleitung
und zum Inhalt der Musik fuhren. Es wird angeregt, vergleichsweise die Ouvertlre aus
Webers Freischiitz zu behandeln.®

 Ebd. S. 119.

® Ebd. S. 157-161. - AuRerdem ist in diesem Kapitel Mendelssohn-Bartholdys Violinkonzert e-Moll, op. 64 sowie Liszts sinfoni-
sche Dichtung Prometheus vorgestellt. Alle hier behandelten Werke dienen der Beleuchtung des romantischen Musikbegriffes in
den verschiedenen Gattungen. Vgl. Ebd. S. 143-155.

% Ebd. S. 166-172.

% Ebd. S. 172. - Als Ergénzung kénnten Berlioz’ Symphonie fantastique, Mussorgskis Bilder einer Ausstellung und nicht néher
bezeichnete Ausziige aus dessen Oper Boris Godunow dienen.

% Ebd. S. 219-223.

% Ebd. S. 223.
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5.3 Zusammenfassung der Ergebnisse

Die auf den néchsten Seiten folgende tabellarische Zusammenfassung bietet eine
Ubersicht tiber die in den Schulbiichern vorgestellten Werke inkl. der Anzahl der
ausgewahlten Szenen sowie der jeweiligen didaktisch-methodischen Zugange.

Um einen schnellen Uberblick ermoglichen zu konnen, sind die Werke nach ihren
Komponisten alphabetisch geordnet und die Ansétze durch farbige Markierungen
gekennzeichnet.

In der didaktisch-methodischen Zugangsweise sind zwei Pole deutlich geworden. Auf

der einen Seite wird mit dem darstellenden Spiel und der szenischen Interpretation

ein handlungsorientierter Zugang zur Oper geschaffen, auf der anderen Seite stehen

Werkbetrachtung und musikalische Analyse weit oben auf der Methoden-Hitliste.

Dazwischen findet sich die , die auch
handlungsorientiert eingesetzt wird. Aulerdem sind in den Schulbiichern oft
interdisziplinare Bezlige besonders innerhalb der Geisteswissenschaften und der
Kinste verankert.

Welitere in den Lehrwerken propagierte Zugangsweisen sind beispielsweise Singen,
Musizieren oder das Kennen lernen der Institution Oper auch hinter den Kulissen,

bleiben aber hinter den 0.a. Polen zurtick bzw. sind oftmals in diesen enthalten.
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KOMPONIST

Ludwig van
Beethoven

Alban Berg

Leonard
Bernstein

Georges Bizet

WERK
Fidelio

Wozzeck

West Sde
Sory

Carmen

SCHULBUCH

Hauptsache Musik
7/8

Das musikalische
Kunstwerk (SI)

Musik im Spiegel
der Zeit (S1I)

Klang und Zeichen
9-10
Klang und Zeichen
€D

Musik im Spiegel
der Zeit (SII)

Musik um uns

(Sl

Musik um uns 5/6

Musi kkontakte
7-10

Spielpléne 7-10

Musicassette 10

Resonanzen (Sl)
Musik um uns

(ab Klasse 9)
Banjo 7-10
Hauptsache Musik
9/10

Musicassette 10

Resonanzen (Sl)

AUSZUGE
2 Szenen

4 Szenen

2 Szenen

1 Szene

1 Szene

1 Szene

4 Szenen

1 Szene

4 Szenen

6 Szenen

komplettes
Werk

1 Szene
ohne Hor-
beispiele

1 Szene

ohne Hor-
beispiele
komplettes
Werk

1 Szene

DIDAKTISCHER ANSATZ

Darstellendes Spiel, Singen, hinter den
Kulissen, eigene Inszenierung

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Musikalische Analyse, Textinterpretation,
interdisziplindre Beziige zur Ideenge-
schichte

Musikalische Analyse, Wort-Ton-Analyse

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse

Musikalische Analyse, Textinterpretation,
interdisziplindre Bezlige zur Ideenge-
schichte,

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse,
Werkbetrachtung, Personencharakteristik,
interdisziplindre Bezlige zu Deutsch und
Literatur

Darstellendes Spiel, Singen, handlungs-
orientierte Erstbegegnung mit der Oper

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse,
Formanalyse, Werkbetrachtung, inter-
disziplingre Bezlge zu Englisch und
Literatur, Singen

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse,
interdisziplinare Beztige zu Englisch und
Literatur, darstellendes Spiel, Singen

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse,
interdisziplindre Beztige zu Englisch und
Literatur, Werkbetrachtung, Singen
Musikalische Analyse, Werkbetrachtung
Aspektgeleitete, vergleichende Analyse
(Der fliegende Hollander)
Aspektgeleitete, vergleichende Analyse,

Formanalyse, Thema , Liebe in der Oper*

Planungskonzept einer eigenen
Auffihrung, hinter den Kulissen

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse,
Werkbetrachtung, Textinterpretation,
Rezeption

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung
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KOM PONIST

Jerry Bock

Giulio Caccini

Paul Dessau

Christoph
Willibald Gluck

Georg Friedrich
Héandel

Franz Lehar

Albert Lortzing

Claudio
Monteverdi

WERK

Carmen
(weiter)

Anatevka

Euridice

Die Verurtei-
lung des
Lukullus

Orpheus und
Eurydike

Giulio Cesare

Das Land des
L&chelns

Zar und
Zimmermann

L' Orfeo

SCHULBUCH

Das musikalische
Kunstwerk (SI)

Jahrhundert der
Widerspruche (SII)

Hauptsache Musik

9/10

Klang und Zeichen
9-10

Hauptsache Musik
9/10

Resonanzen (SI)
Das musikalische
Kunstwerk (Sl)

Musik um uns
(S

Banjo 7-10

Das musikalische
Kunstwerk (SI)

Banjo 7-10

Musik um uns 5/6

Musikland 7/8

Resonanzen (Sl)

Resonanzen (SI)

Das musikalische
Kunstwerk (Sl)

AUSZUGE
3 Szenen

2 Szenen

2 Szenen

1 Szene

3 Szenen

1 Szene

3 Szenen

2 Szenen

1 Szene

1 Szene

1 Szene

1 Szene

3 Szenen

2 Szenen

1 Szene

6 Szenen

DIDAKTISCHER ANSATZ
Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

interdisziplindre Bezlige zur Ideenge-
schichte, Thema ,, Redlistische Tendenzen
in der Musik”

Szenische I nterpretation

Musikalische Analyse, Wort-Ton-Analyse

Szenische I nterpretation

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung
Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Musikalische  Analyse, Wort-Ton-
Analyse, Werkbetrachtung, Musikge-
schichte (Glucks Opernreform)

Thema , Liebe in der Oper”, Formanalyse

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Thema, Liebein der Oper*, Formanalyse

Erstbegegnung mit der Oper,
musikalische Analyse, Interpretation der
Handlung

Darstellendes Spiel, tanzerische Umset-
zung, hinter den Kulissen, interdiszipli-
nare Bezlige zu Kunst, Sport, Deutsch

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung
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KOM PONIST

Wolfgang A.
Mozart

Wolfgang A.
Mozart

Wolfgang A.
Mozart

Modest
Mussorgski

Jacques
Offenbach

WERK

L' Orfeo
(weiter)

Die Entfiih-
rung aus dem
Serail

Die
Zauberflote

Don
Giovanni

Boris
Godunow

Hoffmanns
Erzahlungen

SCHULBUCH

Musik um uns
(Sin)

Klang und Zeichen
(st

Musikland 5/6

M usicassette 7

Musikkontake
7-10

Musik um uns
(ab Klasse 7)

Musik horen, ma-
chen, verstehen
9/10

Resonanzen (Sl)

Banjo 5/6
Musik um uns 5/6
Das musikalische

Kunstwerk (SI)

Musik um uns
€D

Hauptsache Musik
5/6

Klang und Zeichen

9-10

Jahrhundert der
Widerspriiche (Sl1)

Klang und Zeichen
9-10

AUSZUGE
1 Szene

1 Szene

2 Szenen

3 Szenen

5 Szenen

7 Szenen

6 Szenen

1 Szene

1 Szene

2 Szenen

6 Szenen

7 Szenen

3 Szenen

1 Szene

ohne Hor-
beispiele

1 Szene

DIDAKTISCHER ANSATZ

Muskalische  Anayse,  Wort-Ton-
Analyse, Werkbetrachtung

Musikalische  Analyse,  Wort-Ton-
Analyse

Darstellendes Spiel, Musizieren

Musikalische Analyse, Wort-Ton-Ana-
lyse, Werkbetrachtung

Hinter den Kulissen, darstellendes Spiel,
Wort-Ton-Analyse,  Werkbetrachtung,
Planung einer eigenen Auffiihrung

darstellendes  Spiel, Interpretation der
Handlung

Darstellendes  Spiel,
Proben von Lesarten

Playback-Spiel,

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Hinter den Kulissen, Thema
»Musikleben®
Erstbegegnung mit der Oper,

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Wort-Ton-Analyse,  Werkbetrachtung,

Personencharakteristik

Szenische [ nterpretation

Musikalische  Analyse,  Wort-Ton-
Analyse

interdisziplindre Bezlige zur ldeen-
geschichte, Thema »Realistische
Tendenzen in der Musik*

Musikalische  Analyse,  Wort-Ton-
Analyse
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KOM PONIST

Jacques
Offenbach

Carl Orff

Christopher
Pepusch

Giovanni Bat-

tista Pergolesi

Jacopo Peri

Johann Straufd

Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi

Richard Wagner

WERK

Orpheusin
der Unterwelt

Die Kluge

The Beggar’'s
Opera

La serva
padrona
Eurydice
Der Zigeu-
nerbaron

Aida

Don Carlos

Otello

Rigoletto

Der fliegende
Hollander

SCHULBUCH

Hauptsache Musik
9/10

Musik um uns

(Sl

Spielpléne 5/6

Das musikalische
Kunstwerk (SI)

Resonanzen (Sl)

Musik um uns
(Sin)

Das musikalische
Kunstwerk (SI)

Musik um uns
(Sl

Resonanzen (Sl)

Das musikalische
Kunstwerk (SI)

Jahrhundert der
Widerspriche (Sl1)

Musik um uns
€D

Hauptsache Musik
9/10

Banjo 5/6

AUSZUGE
2 Szenen

3 Szenen

5 Szenen

3 Szenen

ohne Hor-

beispiele

1 Szene

2 Szenen

1 Szene

1 Szene

3 Szenen

1 Szene

3 Szenen

1 Szene

Quvertire

DIDAKTISCHER ANSATZ

Szenische [ nterpretation

Werkbetrachtung

Interdisziplinégre Bezlige zu Deutsch,
hinter den Kulissen darstellendes Spiel,
Musizieren, eigene Auffiihrung

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Werkbetrachtung,
(Die Dreigroschen-

oper)

Werkbetrachtung,
(Die Dreigroschen-

oper)

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Musikalische Anayse, Wort-Ton-Ana-
lyse, Werkbetrachtung

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Rezeption, interdisziplinére Bezlige zu
Geschichte, Politik und Sozialwissen-
schaften (Thema ,Akzentuierung des
Nationalen*)

interdisziplindre Bezlige zu Englisch,
Wort-Ton-Analyse,  Werkbetrachtung,
Interpretation der Handlung

Szenische [ nterpretation

Formanalyse, der

Handlung

Interpretation
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KOM PONIST

Richard Wagner

Richard Wagner

Richard Wagner

Richard Wagner

Richard Wagner

Richard Wagner

Richard Wagner

Andrew Lloyd
Webber

WERK

Der fliegende
Hollander
(weiter)

Die Meister-
singer von
Nurnberg

Die Walkire

Lohengrin

Rheingold

Segfried

Tannhauser

Tristan und
Isolde

Jesus Christ
Superstar

SCHULBUCH

Musik um uns
(ab Klasse 9)

Jahrhundert der
Widerspriiche (Sl1)

Resonanzen (Sl)

Das musikalische
Kunstwerk (S)

Klang und Zeichen
9-10

Das musikalische
Kunstwerk (S)

Jahrhundert der
Widerspriiche (Sl1)

Musik horen, ma-
chen, verstehen
9/10

Jahrhundert der
Widerspriiche (Sl1)

Musik um uns
ED)

Jahrhundert der
Widerspriiche (Sl1)

Klang und Zeichen
9-10

Musikland 7/8

Musik um uns
(Si)

AUSZUGE
6 Szenen

Quvertire

1 Szene

4 Szenen

1 Szene

Vorspiel

3 Szenen

8 Szenen

1 Szene

3 Szenen

Vorspiel

6 Szenen

komplettes
Werk
9 Szenen

DIDAKTISCHER ANSATZ

Formanalyse, Interpretation der Hand-
lung, interdisziplindre Beziige zu Kunst
und Deutsch, Diskussion von
Inszenierungen

interdisziplindre Bezlige zu Deutsch,
handlungs- und produktionsorientierte

Umsetzung, Rezeption (Thema:
»Erlésung durch Liebe")

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Musikalische
Analyse

Anayse,  Wort-Ton-

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

interdisziplinére Bezlige zu Geschichte,
Politik, Sozialwissenschaften und Kunst,
Rezeption der Zeitkritik

Darstellendes Spiel, Lesarten, Konzep-
tion einer Dia-Reihe, interdisziplinare
Beziige zu Geschichte, Politik und Kunst

(Thema , Intonationsverfahren*), Form-
analyse

(Szenenfotos), Werkbetrachtung

(Thema: , Erlésung durch Liebe")

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung,
Wort-Ton-Analyse, interdisziplindre
Bezlge zu Kungt, Vergleich von
Buhnenbildern

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

interdisziplindre Beziige zu Religion,
Werkbetrachtung, Singen
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KOMPONIST

Andrew Lloyd
Webber

Carl Mariavon
Weber

Carl Mariavon
Weber

Carl Mariavon
Weber

Kurt Weill

Bernd Alois
Zimmermann

WERK

Phantom der
Oper

Der
Freischiitz

Oberon

Preziosa

Die Dreigro-
schenoper

Die Soldaten

SCHULBUCH

Hauptsache Musik

7/8

Musikkontakte 5/6

Spielpléne 7-10

Musik um uns
(ab Klasse 7)

Resonanzen (Sl)

Jahrhundert der

Widerspriiche (Sl1)

Klang und Zeichen

9-10

Klang und Zeichen

(si)

Das musikalische

Kunstwerk (S)

Das musikalische

Kunstwerk (S)

Banjo 7-10

Musicassette 10

Resonanzen (Sl)

Musik um uns

(Sl)

Origina und

Bearbeitung (SI1)

Musik um uns
€D

AUSZUGE
2 Szenen

1 Szene

8 Szenen

7 Szenen

1 Szene

Quvertire

Quvertire

Quvertire

Quvertire

Quvertire

1 Szene

komplettes

Werk

1 Szene

5 Szenen

1 Szene

2 Szenen

DIDAKTISCHER ANSATZ

Darstellendes Spiel, Singen, Planung
einer Inszenierung, hinter den Kulissen

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse,
hinter den Kulissen

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse,
darstellendes Spiel, hinter den Kulissen

Musikalische Analyse, Interpretation der
Handlung, Singen, Formanalyse, hinter
den Kulissen

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse
(Thema: ,, Intonationsverfahren*)

Musikalische Analyse

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Musikalische Analyse, Werkbetrachtung

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse,
Formanalyse; Thema ,Liebe in der
Oper*

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse,
Interpretation der Handlung, interdiszi-
plinare Bezlige zu Deutsch und Literatur

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse
(Beggar’ s Opera), Werkbetrachtung

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse

(Beggar's Opera), Wort-Ton-Analyse,
Werkbetrachtung

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse

Aspektgeleitete, vergleichende Analyse,
interdisziplindre Bezlige zu Deutsch

Tab. 66: Schulbuch-Analyse im Uberblick
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Insgesamt 93 Nachweise von 42 unterschiedlichen Werken des Musiktheaters in 26
Schulbtichern der Sn 1 und 11 zeigen eine nur geringe Streuung der bearbeiteten Stiicke,
wenn man bedenkt, dass hier sowohl Musicals als auch Operetten und Opern jeder
Couleur Eingang in die Untersuchung gefunden haben. Es handelt sich im Durchschnitt
um nicht einmal zwel Werke pro Buch (genau 1,6 Werke)! Es fallt weiterhin auf, dass
von diesen 42 Werken immerhin 21 nur in jeweils einem einzigen Band und 9 Werkein
nur zwei der analysierten Schulblcher vorkommen. Demnach sind lediglich 12 Werke
des grolRen Genres Musiktheater/Oper (inkl. Musical und Operette) in mehr als zwel
Bénden der untersuchten Musikbiicher aufgefihrt.

Aus der Untersuchung der Lehrwerke ergibt sich demnach auf Grund der Haufigkeit der
Nennung in den verschiedenen Ausgaben die folgende Hitliste fir Opern im

Musikunterricht der weiterfihrenden Schulen:

Hitlistenrang ~ Anzahl der Komponist Werk
Nennungen

1 7 Carl Mariavon Weber Der Freischitz

2 6 Leonard Bernstein West Sde Sory
Georges Bizet Carmen
Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfuihrung aus dem Serail
Ludwig van Beethoven Fidelio
Claudio Monteverdi L’Orfeo
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote
Kurt Weill Die Dreigroschenoper

5 3 Christoph Willibald Gluck Orpheus und Eurydike

Zar und Zimmermann
Der fliegende Hollander

Albert Lortzing
Richard Wagner

Tab. 67: Schulbuch-Hitliste

Webers Freischiitz ist mit insgesamt sieben Nennungen in verschiedenen Schulbilichern
auf dem ersten Rang der Hitliste und findet in alen Stufen (Klassen 5-13)
Berlicksichtigung. Die Werke, die mit insgesamt sechs Nennungen auf Platz zwei
stehen, sind Bernsteins West Sde Sory, Bizets Carmen und Mozarts Entfihrung aus
dem Serail. Bernsteins Musical wird fir alle Jahrgange der S | aufbereitet (Klassen 5-
10), wéhrend Die Entfihrung aus dem Serail zwar auch fir die Klassen 5 bis 10
dargestellt ist, jedoch haufiger in den Béanden der Mittelstufe (ab Klasse 7) zu finden ist.
Bizets Oper Carmen wird vor allem fur hohere Jahrgange (Klassen 9-13) présentiert.
Auf dem dritten Rang folgt Beethovens Fidelio mit funf Umsetzungen ebenfalls fir

hohere Jahrgange (Klassen 9-13). In jeweils vier verschiedenen Ausgaben werden
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Monteverdis L'Orfeo, Mozarts Zauberfléte und Weills Die Dreigroschenoper
dargestellt. L'Orfeo und Die Dreigroschenoper finden sowohl in der Mittelstufe als
auch in der S Il Verwendung, wahrend Mozarts Zauberflote vor allem fir die Klassen
5/6 und fur die S 11 bearbeitet worden ist.

Fur die unterrichtliche Umsetzung in den Lehrwerken der S Il kann keine eigene
Hitliste erstellt werden, denn die Werke kommen zumeist nur in einem der Musikbicher
vor. Ausnahmen sind hier Beethovens Fidelio, Bergs Wozzeck, Monteverdis L’ Orfeo,
Wagners Tristan und Isolde, Webers Der Freischiitz, Weills Die Dreigroschenoper und
Zimmermanns Die Soldaten, die jeweils in zwei der Schulblcher fir die S 11 genannt
werden. In den insgesamt funf Lehrwerken fUr die Jahrgange 11 bis 13 sind die
folgenden 20 Werke vorgesehen:®

Ludwig van Beethoven: Fidelio

Alban Berg: Wozzeck

George Bizet: Carmen

Christoph Willibald Gluck: Orpheus und Eurydike
Claudio Monteverdi: L’ Orfeo

Wolfgang Amadeus Mozart: Die Zauberfl6te
Modest Mussorgski: Boris Godunow

Jacques Offenbach: Orpheusin der Unterwelt
. Christopher Pepusch: The Beggar’s Opera

10. Jacopo Peri: Eurydice

11. Giuseppe Verdi: Don Carlos

12. Giuseppe Verdi: Otello

13. Richard Wagner: Der fliegende Hollander

14. Richard Wagner: Rheingold

15. Richard Wagner: Tannhauser

16. Richard Wagner: Tristan und Isolde

17. Andrew Lloyd Webber: Jesus Christ Superstar
18. Carl Mariavon Weber: Der Freischiitz

19. Kurt Weill: Die Dreigroschenoper

20. Bernd Alois Zimmermann: Die Soldaten

©CoOoNoO~WNE

Tab. 68: Auswertung Opernkanon fur die S11 (1)

Es zeigt sich nun, dass die meisten der 0.a. Werke sowohl inder S| alsauchinder S1i
Verwendung finden.

Hingegen werden die folgenden 8 Werke ausschliefdlich fur die S 11 vorgeschlagen. Sie
entsprechen in etwa der Halfte (40%) der 0.a. Werke des Musiktheaters:

 vgl. Musik um uns Sekundarstufe 11, 1996. S. 158-193. - Klang und Zeichen. Musik Sekundarstufe 11, 1978. S. 61-62, S. 74 und
S. 76. - Bozzetti: Das Jahrhundert der Widerspriiche, 1991. - Schneider: Original und Bearbeitung, 1984. - Velten: Musk im
Spiegel ihrer Zeit, 1986.
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Alban Berg: Wozzeck

Modest Mussorgski: Boris Godunow
Jacopo Peri: Eurydice

Giuseppe Verdi: Don Carlos

Giuseppe Verdi: Otello

Richard Wagner: Rheingold

Richard Wagner: Tannhauser

Bernd Alois Zimmermann: Die Soldaten

ONoGAWDNE

Tab. 69: Auswertung Opernkanon fur die S11 (2)

Die Gesamtaufstellung aller zwanzig Werke zeugt von einem Kanon fur die S 11, der
sich durch mdgliche interdisziplindre Bezlige auszeichnet. Nicht nur die musikge-
schichtliche Abhandlung der einzelnen Jahrhunderte steht im Vordergrund; den genann-
ten Werken ist aul3erdem gemeinsam, dass sie in enger Beziehung zur Literatur bzw. zur
Mythologie stehen.”® Dies lasst den Schluss zu, dass generell das interdisziplinare
Arbeiten im Zusammenhang mit Musiktheater/Oper in den Schulbtichern fur die S 11
bereits immanent verankert ist und somit als adagquate Zugangsweise zu gelten hat.

Die tatséchliche methodische Umsetzung widerspricht jedoch dieser Annahme. Man
kann nur fur die Halfte der o.a. Werke des Musiktheaters diesbeziigliche Aufgaben in
den Schulbtichern nachweisen, namlich fur Beethovens Fidelio, Bergs Wozzeck, Bizets
Carmen, Mussorgskis Boris Godunow, Verdis Don Carlos und Otello, Wagners Der
fliegende Hollander und Rheingold, Webbers Jesus Christ Superstar sowie
Zimmermanns Die Soldaten.

Fir die Ubrigen 10 Werke des Musiktheaters, die ebenfalls mit literarischen und
mythologischen Bezligen bearbeitet werden konnten, sind vor allem aspektgeleitete,
vergleichende Analyse (z.B. Konfrontation mit thematisch gleichen Werken), Wort-
Ton-Analyse oder Formanalyse as Aufgaben in den Schilerbanden zu finden. Der
methodische Zugang lasst sich hier alerdings nicht zu bestimmten Musikblichern
zuordnen, sondern ist unabhangig davon. In alen vier Banden der S |1 sind stets beide
Aufgabentypen zu finden.”

Betrachtet man nun die methodischen Zugange fir die S |, so fallt die oben erwéhnte
Polarisierung sehr deutlich auf. Auf der einen Seite werden in einigen Schulbiichern

darstellendes Spiel, szenische Interpretation und andere handlungsorientierte und

™ Auch das im Fragebogen sehr haufig genannte Schulbuch Musik um uns gibt fiir die S |1 eine musikgeschichtliche Zusammenfas-
interdisziplindren Beziige zur Literatur und zur Mythologie auf. Vgl. Ebd.

™ Dies gilt auch fiir das einzige Opernbeispiel aus dem Band: Schneider: Original und Bearbeitung, 1984. Hier ist das Musiktheater
nicht im Vordergrund der Betrachtung, da es sich in erster Linie um den Vergleich der Kompositionen von Bach und Schénberg
handelt. Doch generell finden sich in diesem Band ebenfalls bei de Aufgabentypen.
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interdisziplinare Umsetzungen propagiert, wahrend auf der anderen Seite
Werkbetrachtung und musikalische Analyse as ,klassische® Methoden eingesetzt
werden. Zu dieser letzten Gruppe gehdren vor allem die Bande von Resonanzen, Klang
und Zeichen sowie Das musikalische Kunstwerk. Die verschiedenen Béande der
Schulbiicher Musicassette und Banjo stehen zwischen den beiden Positionen, da sie
zwar durch interdisziplinare Bezlige und Themen den Blick Uber den Tellerrand wagen,
inihrer Methodik jedoch an der (aspektgel eiteten) Analyse orientiert sind.

Die Gruppe der Schulblicher mit handlungsorientierten, interdisziplindren Zugangen ist
auffallig groler. Das darstellende Spiel ist vor alem in den unterschiedlichen Jahrgan-
gen der Schulbiicher Musik um uns, Spielplane Musik, Musik héren, machen, verstehen,
Musikkontakte und Musikland als Zugangsform gewahlt. Die diversen Ausgaben von
Musik um uns und Spielplane Musik sind die im Fragebogen meist genannten
Lehrwerke fir das Fach Musik.”? Damit (ben sie den gréften Einfluss auf die
Unterrichtspraxis aus.

Die szenische Interpretation von Opern ist lediglich in den unterschiedlichen
Jahrgéngen des Schulbuches Hauptsache Musik verankert, in denen alerdings stets

auch andere szenische bzw. handlungsorientierte Umsetzungsformen enthalten sind.

Vollstandige Werke werden nur in dem Band Musicassette 10 (West Sde Sory,
Carmen, Dreigroschenoper) und in Musikland 7/8 (Jesus Christ Superstar) vorgestellt.
Alle anderen Schulbtcher bieten jewells verschiedene Ausschnitte. Esist sehr auffélig,
dass vorzugsweise nur eine einzige Szene behandelt wird.”

Die folgende Aufstellung gibt einen Uberblick tiber die Anzahl der Szenen fir die in
den untersuchten Musikbtichern vorgeschlagenen Werke:

™ Insgesamt 26 mal ist eine einzelne Szene als Horbeispiel angegeben worden. AuRerdem sind zusitzlich bei insgesamt sieben
Opern und Musikdramen nur die Ouvertiiren bzw. V orspiele vorgesehen.
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ANZAHL DER
SZENEN
Vollsténdiges Werk

9 Szenen

8 Szenen

7 Szenen

6 Szenen

5 Szenen

4 Szenen

3 Szenen

KOM PONIST

Leonard Bernstein
Georges Bizet
Andrew L. Webber
Kurt Welll

AowbdhpE

1. Andrew L. Webber

1. Richard Wagner
2. Carl M. von Weber

Wolfgang A. Mozart
Wolfgang A. Mozart
Carl M. von Weber

wn P

Leonard Bernstein
Claudio Monteverdi
Wolfgang A. Mozart
Wolfgang A. Mozart
Richard Wagner
Richard Wagner

ok wNE

Kurt Welll
Wolfgang A. Mozart
Carl Orff

wbh P

Ludwig van Beethoven
Alban Berg

Leonard Bernstein
Richard Wagner

AowbhpE

Georges Bizet

Paul Dessau
Wolfgang A. Mozart
Albert Lortzing
Christoph W. Gluck
Wolfgang A. Mozart
Carl Orff

Giuseppe Verdi

. Giuseppe Verdi

10. Richard Wagner

11. Richard Wagner

©COoNoTA~ALNE

WERK

West Sde Story
Carmen

Jesus Christ Superstar
Die Dreigroschenoper

Jesus Christ Superstar

Segfried
Der Freischiitz

Die Entfiihrung aus dem Serail
Die Zauberflote
Der Freischitz

West Sde Story

L’ Orfeo

Die Zauberflote

Die Entfuihrung aus dem Serail
Der fliegende Hollander
Tristan und Isolde

Die Dreigroschenoper
Die Entfiihrung aus dem Serail
DieKluge

Fidelio

Wozzeck

West Sde Story

Die Meistersinger von Nurnberg

Carmen

Die Verurteilung des Lukullus
Die Entfiihrung aus dem Serail
Zar und Zimmermann
Orpheus und Eurydike

Don Giovanni

DieKluge

Aida

Otello

Das Rheingold

Tristan und Isolde
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ANZAHL DER
SZENEN
2 Szenen

1 Szene

Quvertire

Ohne Horbeispiel

©oNo O~ WNE

ok wNE

Eall S

KOM PONIST

Ludwig van Beethoven
Georges Bizet

Jerry Bock

Christoph W. Gluck
Claudio Monteverdi
Albert Lortzing
Wolfgang A. Mozart
Wolfgang A. Mozart
Jacques Offenbach

. Giovanni B. Pergolesi
. Andrew L. Webber
. Bernd A. Zimmermann

Ludwig van Beethoven
Leonard Bernstein
Alban Berg

Georges Bizet

Caccini

Christoph W. Gluck
Georg F. Handel

Franz Lehar

Albert Lortzing

. Claudio Monteverdi
. Wolfgang A. Mozart
. Wolfgang A. Mozart
. Wolfgang A. Mozart
. Jacques Offenbach

. Christopher Pepusch
. Jacopo Peri

Johann Strauf®

. Giuseppe Verdi

. Giuseppe Verdi

. Richard Wagner

. Richard Wagner

. Richard Wagner

. Carl M. von Weber

. Kurt Weill

. Bernd A. Zimmermann

Richard Wagner
Richard Wagner
Richard Wagner
Carl M. von Weber
Carl M. von Weber
Carl M. von Weber

Leonard Bernstein
Georges Bizet
Christopher Pepusch
Modest M ussorgski

WERK

Fidelio (in zwei Banden)
Carmen

Anatevka

Orpheus und Eurydike

L’ Orfeo

Zar und Zimmermann
Die Entfiihrung aus dem Serail
Die Zauberflote
Orpheusin der Unterwelt
La serva padrona
Phantom der Oper

Die Soldaten

Fidelio (in zwei Béanden)

West Sde Story (in zwei Banden)
Wozzeck

Carmen (in zwei Banden)
Euridice

Orpheus und Eurydike

Giulio Cesare (in zwei Bénden)
Das Land des Lachelns

Zar und Zimmermann

L’ Orfeo (in drei Banden)

Die Entfiihrung aus dem Serail
Die Zauberflote

Don Giovanni

Hoffmanns Erzahlungen

The Beggar’s Opera

Eurydice

Der Zigeunerbaron

Don Carlos

Rigoletto

Die Meistersinger von Nurnberg
Die Walkure

Tannh&user

Der Freischiitz (in zwei Banden)
Die Dreigroschenoper

Die Soldaten (in zwei Bénden)

Der fliegende Hollénder (in zwei Banden)
Lohengrin

Tristan und Isolde (in zwei Banden)

Der Freischitz (in drei Banden)

Oberon

Preziosa

West Side Story
Carmen

The Beggar’s Opera
Boris Godunow

Tab. 70: Umfang der Opern-Kapitel (Szenenanzahl)
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Die grofite Anzahl exemplarischer Horbeispiele ist mit insgesamt neun Szenen fir
Webbers Musical Jesus Christ Superstar in Musik um uns fur die S 11 zu finden, dicht
gefolgt von Wagners Musikdrama Segfried in Musik héren, machen, verstehen fir die
Jahrgangstufen 9 und 10 sowie Webers Singspiel Der Freischiitz in Spielplane Musik 7-
10 mit insgesamt jewells acht Szenen.

Es hat sich gezeigt, dass die Bande der funf Schulbiicher Musik um uns, Spielplane
Musik, Musik héren, machen, verstehen, Musikkontakte und Das musikalische Kunst-
werk am ehesten mehrere (hier: 4 bis 9) Szenen pro Werk vorstellen, wéhrend die
Ubrigen untersuchten Bénde sich in der Regel mit 1 bis 3 Szenen pro Werk begntigen.
Dennoch — oder gerade deswegen — kann die Materiallage von Seiten der tatséchlich
genutzten Schulbticher vor dem Hintergrund der hier zusammengetragenen Daten nicht
mehr as unbefriedigend bezeichnet werden.”* Eine Vielzahl von Werken des
Musiktheaters ist methodisch handlungsorientiert und durch gute Unterrichtsmaterialien
(auch in den Lehrerbanden) interessant aufbereitet. Die Anayse der gangigen

fachdidaktischen Organe wird weitere Aufschltisse zu diesem Bild geben mussen.
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6 Analyse der fachdidaktischen Zeitschriften

6.1 Auswahl und Unter suchungskriterien

Die Auswertung des Fragebogens hat u.a. deutlich machen konnen, dass speziell fur die
Oper von Lehrenden héufig das Fehlen angemessener Materialien fir lebensweltlich
orientierte Ansétze beklagt wird. Es mutet merkwirdig an, dass musikpadagogische
Fachzeitschriften bel der Unterrichtsvorbereitung eine relativ unbedeutende Rolle
spielen: die bekannten Fachorgane Musik und Unterricht, Musik und Bildung sowie
Musik in der Schule werden nur in geringem Mal3e gelesen. Unabhangig von institutio-
nellen Rahmenbedingungen und der jewells spezifischen Situation der Lehrmittel kann
das Lesen dieser Periodika wertvolle Hilfestellung bel der Unterrichtsvorbereitung
bieten. Neueste Ansédtze werden kritisch diskutiert, kreative Stunden in ihrem Verlauf
beschrieben und Sekundérliteratur rezensiert. Die den Artikeln haufig beigefligten
Materialien machen aufwéndige Recherchearbeit oft Gberfllissig und ermdglichen ein —

auf die jeweilige Lerngruppe modifiziertes — Nachunterrichten.

Die letzten zehn Jahrgange von 1990 bis 1999 der o.a. Zeitschriften werden nun nach

folgenden Kriterien untersucht und systematisiert:

= Welche Werke werden mit welcher Begrindung fir welche Jahrgangsstufe
dargestellt?

Es ist zu Uberprifen, inwieweit sich die bereits erstellten Hitlisten innerhalb der
Darstellungen in den musikp&dagogischen Fachzeitschriften wiederfinden lassen und ob
ein Bezug zu den jewells aktuellen Richtlinien hergestellt worden ist.

AulRerdem liegt nach wie vor die eingangs formulierte Hypothese zu Grunde, dass vor
allem Materialien fur die S I, nicht aber fur die S Il evaluiert sind. Dies ist in der
Untersuchung der Aufsétze kritisch zu durchleuchten.

Daim bisherigen Verlauf der vorliegenden Arbeit immer wieder auch Werke aus dem
Musical und der Operette einen hohen Stellenwert erreicht haben, werden einige dieser
Werke in die Betrachtung mit einbezogen. Wie sich in der Untersuchung der
Schulbiicher gezeigt hat, steht Bernsteins West Sde Story in der Beliebtheitsskala sehr
weit oben. Die Auswertung der Fragebdgen hat dies ebenfalls bestétigt. Somit werden
vor alem Aufsétze zu Bernsteins West Sde Story stets ausfihrlicher in den Ful3noten
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beschrieben, wahrend interessante Ansétze der weiterfihrenden Musical-Arbeit anderer
Werke al's zusétzliche Information enthalten sind.

= Welcher wissenschaftliche bzw. didaktisch-methodische Ansatz liegt dem
Bericht zu Grunde?

Die Anayse des wissenschaftlichen bzw. didaktisch-methodischen Hintergrundes des
jeweiligen Artikels wird zeigen, dass neben handlungs- und projektorientierten
Ansdtizen (immer noch) sehr haufig die (nicht immer erfolgreich) gestalteten, rein
kognitiven Zugangsweisen propagiert werden. Die Uberschriften der einzelnen
Unterkapitel geben zusétzliche Hinweise darauf, welcher Ansatz in welchem Jahrgang
besonders hervor tritt.

= Wird einedetaillierte Stundenbeschreibung geliefert?

In den Artikeln vorhandene Verlaufsplane werden systematisch-chronologisch
dargestellt, um spezielle Unterrichtsschritte nachvollziehen zu kdnnen. Dabei sind die
beschriebenen Unterrichtsmethoden ebenso in die Untersuchung einbezogen wie die in
den einzelnen Unterrichtsphasen gemachten Erfahrungen der Lehrenden. Bemerkens-
werte Ansédtze werden ausfuhrlicher vorgestellt. Hingegen ist die Beschreibung knapp
gehalten, wenn zum wiederholten Mal z.B. die Verfahren der szenischen Interpretation

erklart werden.

Eine kritische Wirdigung des gesamten Zuganges beschlief3t die Darstellung des

jewelligen Artikels.

Ergebnisse der bisherigen Untersuchungen abschlief3end miteinander konfrontieren zu

konnen.t
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6.2 Musik und Unterricht

6.2.1 Jahrgang 1990% Aspektgeleitete, vergleichende Analyse

Im Jahr 1990 sind insgesamt vier Artikel zum Musiktheater verdffentlicht worden.
Wahrend der Aufsatz von Abegg fur die S| konzipiert ist, beziehen sich die Artikel von
Hanheide und Wifl¥kirchen direkt auf die S Il. Diese drel Verdffentlichungen beruhen
jewells auf aspektgeleiteter, vergleichender Analyse. Von Schoenebecks Aufsatz
beleuchtet die allgemein didaktische Seite des Themas und legt ein eher interdisziplinar
ausgerichtetes Konzept vor.

I.  Werner Abegg: , Das Orchester als Opernfuhrer®

Abegg stellt Beethovens Fidelio fur das 9./10. Schuljahr dar, weil diese Oper ein
besonders gutes Beispiel dafiir sei, dass in den reinen Orchesterpassagen in Tonen aus-
gedriickt werde, worum es in dem gesamten Werk gehe: ,, Gewalt und Unterdriickung -
Leiden und Hoffnung - Befreiung und Gerechtigkeit [...]. Die Konkretisierung erfolgt
szenisch durch die handelnden Personen in ihrer dramatischen Konstellation,
musikalisch durch die Gesangspartien und deren Text [...].“*

Die Oper wird im Zusammenhang mit einem handlungs- und erfahrungsorientierten
Musikunterricht gesehen, doch weist Abegg darauf hin, dass sich dadurch die Probleme
mit dieser speziellen Art Vokalmusik nicht verringert, sondern nur verschoben haben:
von den traditionellen Vorurtellen hin zur ,multimedialen Anlage® bzw.
, Ganzheitlichkeit* des Phanomens Oper.*

In Abeggs Ansatz geht es vor allem darum, die Schiler mit der dramatischen
Konfliktsituation der Oper Fidelio und der Mulitmedialitét der Gattung an sich vertraut
zu machen. Daher wéhlt er al's Zugang zu Beethovens Oper die drei Orchestermusiken
(Nr. 6, 11, 16) aus, anhand derer die Schiler das abstrakte Thema der Oper erkennen
und mit Begriffspaaren beschreiben konnen: Willktr und Gewalt (Nr. 6), Leiden und
Einsamkeit mit der Hoffnung auf Befreiung (Nr. 11) sowie Befreiungsmarsch und Sieg
der Gerechtigkeit (Nr. 16).°

Die erste Stunde lasst Abegg mit einem Vorgesprach Uber die Oper as Gattung

beginnen, so dass das Vorwissen der Schiler auf einen gemeinsamen Nenner gebracht

2 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Abegg, Werner: , Das Orchester als Opernfiihrer. Unterrichtssequenz zur
Einflhrung des ,Fiddio* im 9./10. Schuljahr. In: MuU 1 (1990) 3. S. 17-22. - Schoenebeck, Mechthild von: , Eselsohren, leere
Range und Styropor-Mauern. Eine Anstiftung zum Musiktheater“. In: MuU 1 (1990) 5. S. 5-10. - Hanheide, Stefan: ,,Mozarts,Don
Giovanni‘. Karneval — Commedia dell’ arte Beziehungsspiel“. In: MuU 1 (1990) 5. S. 30-37. - WiRkirchen, Hubert: ,Mimesis und
Gestus. Das, Liebeslied' aus der Dreigroschenoper (Brecht / Weill)“. In: MuU 1 (1990) 5. S. 38-44.

% Abegg. In: MuU 1 (1990) 3. S. 17.

“ Ebd.

®Vgl. Ebd.
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werden kann. Sowohl die Rolle der Darsteller as auch die Rolle des Orchesters sollte
thematisiert werden. Die erste Horaufgabe der Schiler besteht in der Erarbeitung einer
Personencharakterisierung, welche durch den Marsch Nr. 6 vorgenommen wird. ,ES
folgt eine Erarbeitungsphase durch Bewegung: Versuchen wir, so zu marschieren wie
dieser méchtige Mann! [...] Die Schiler marschieren zum Marsch, den der Lehrer nun
am Klavier spielt [..].“° Der Rhythmus wird so verandert, dass der originae
Taktwechsel erst auffallt, wenn die Schiler nach der Orchesterfassung marschieren. Die
Schiler arbeiten problemorientiert und suchen eigenstandig nach méglichen Ldsungen.
In einer Reflexionsphase wird thematisiert, woher die Unterschiede im Rhythmus
rdhren. Zum Abschluss der Stunde erhalten die Schiler Informationen Uber die Figur
des Don Pizarro, der mit diesem Marsch auftritt, und bringen nach erneutem Horen
dessen Willkir mit dem Taktwechsel in Verbindung. Dadurch gewinnen sie erste
Erkenntnisse Uber die Technik der musikalischen Charakterisierung.

In der zweiten Stunde wird die Einleitung zum Finale des 2. Aktes (Nr. 16) vorgestellt.
Die Schiler erhalten die Aufgabe, charakteristische Gegensétzlichkeiten und Gemein-
samkeiten der nun bekannten Orchesterstiicke (Finale und Marsch) in einem Tafelbild
festzuhalten. Der Lehrer gibt Informationen zur Entstehungszeit und zum Hintergrund
der beiden Stiicke (Franzdsische Revolution). Abegg schlégt vor, quasi as Intermezzo
die Franzosische Nationalhymne zu singen.” Zum Schluss dieser Stunde lernen die
Schiler das dritte Orchesterstiick, die Introduktion zum 2. Akt (Nr. 11), kennen. Das
bereits entwickelte Tafelbild zu den bisher gehdrten Musiknummern wird um diese
Introduktion erweitert.

Laut Abegg sind die Schiler auf Grund des oben beschriebenen Zugangs nach den
ersten zwei Stunden motiviert, den Inhalt konkret kennen zu lernen. Das entwickelte
Tafelbild zu den charakteristischen Gemeinsamkeiten und Gegensédtzen ist
Ausgangspunkt der dritten Stunde, denn nun erst folgen Angaben zu den Personen und
zur Handlung des Fidelio, die in das Tafelbild integriert werden. Das Quartett Nr. 14
schlieft sich as kommentarloses Hoérbeispiel an. Der Titel der Oper ist zu
thematisieren, damit die Schiler die Beziehung zwischen Florestan und Leonore
(Fidelio) verstehen. ,,Bevor sie weitere Einzelheiten kennenlernen, besuchen sie nun die
Opernvorstellung, und erst im Anschluss daran, mit einer gemeinsamen

I‘8

Erfahrungsgrundlage, erarbeiten sie die Oper in verschiedenen Details.”® Nach dem

Opernbesuch werden Informationen tber die Oper as Gattung, Uber den Komponisten

® Ebd. S. 20.
"Vgl. Ebd. S. 21.
®Ebd. S. 17.
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und Uber formale Bestandteile erarbeitet. ,Die Frage der Aktualitét des Stoffes wird
dabei vor dem Hintergrund der vielen politischen Befreiungsprozesse in der Gegenwart
wie selbstverstandlich einbezogen.®

Insgesamt ist der Artikel sehr umfassend gehalten. Abegg liefert neben detaillierten
Stundenverlaufspldnen auch zahlreiche Analyseergebnisse und Notenbeispiele, durch
die z.B. die stoffliche Seite der Unterrichtsvorbereitung der ersten Stunden fur Lehrende
erleichtert wird. Problematisch erscheint mir alerdings der Zeitpunkt des
Opernbesuchs. Die Schiler werden bis zur dritten Stunde nur mit Instrumentalmusik
konfrontiert. Es ist zu hoffen, dass die Reaktion auf das Quartett Nr. 14 als erste
Gesangsnummer der Oper positiv ausfallt. Eine kommentarlose Vorstellung hat meiner
Ansicht nach sicherlich bel Schilern Erfolg, die bereits Uber Erfahrungen mit
Operngesang verfuigen. Eine Erstbegegnung in Klasse 9/10 ohne Besprechung der
Vorurteile und der bisherigen Erfahrungen mit dem Belcanto erscheint — auch vor dem
Hintergrund der Analyse des Fragebogens — waghalsig.’® Es ist zu befiirchten, dass der
Opernbesuch misslingen konnte, wenn die Schiler nicht gentigend vorbereitet sind.
Negative Reaktionen konnten durch Unkenntnis und Vorurteile hervorgerufen oder
unterstiitzt werden. Qualifizierte Ablehnung hingegen ist diskussionswiirdig, da sie auf
eine aktive Teilhabe an kulturellen Ereignissen zuriickzufihren ist.

I[1.  Mechthild von Schoenebeck: , Eselsohren, leere Range und Styropor-Mauer n*
In diesem Artikel geht es nicht um eine Beschreibung von Unterrichtsanséatzen, sondern
in erster Linie um die Einschdzung von Spielbarkeit und Anspruch der
Musiktheaterwerke fur Kinder und Jugendliche, die den Markt Gberschwemmen, und

um eine Rechtfertigung von Operndidaktik.

Musiktheater und Schule — ein Thema, das nicht nur fir die musikalische Sozialisation von
Bedeutung ist, sondern fur die &sthetische Erziehung insgesamt. [..] Mit der komplexen
Kunstform Musiktheater umzugehen, bedeutet fir Schiler/innen wie fir Lehrer/innen eine
Chance, an irgendeinem Punkt der Auseinandersetzung die Erfahrung von Freiheit und
Individualitét zu machen, die Kunst stets impliziert.**

Positiv wie negativ kritisiert werden Werke wie: Smplicius Smplicissmus von
Hartmann, The Wall von Pink Floyd, Pollicino von Henze. Von Schoenebeck sieht den
Weg zum Musiktheater in der Schule , zwischen Schulauffihrung und traditioneller
Operndidaktik, Laienspiel und modernem Regietheater, M assen-Rock-Spektakel und

°Ebd. S. 21.

™ Schoenebeck. In: MuU 1 (1990) 5. S. 10.
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Gesamtkunstwerk, Theaterpadagogik und Neuer Musik [...].“*? Typische Probleme der
Werkauswahl, generelle Vorurteile sowie bestehende Sachzwange werden durch die so

genannten ,, Grundprobleme® erganzt:

[Diese] liegen vor alem in der Multimedialitdt des Genres und der daraus sich ergebenden
notwendigen Bindelung unterschiedlicher Kompetenzen u.U. in einer Person. Diese Mehrfach-
Kompetenz steht im Gegensatz zur Spezialisierung, die eine Fachlehrerausbildung anzielt. Konkret
heil%t das. Musiktheater as ,die Vielzahl der Verbindungen von Wort, Szene und Musik im
20. Jahrhundert, die durch die Gattungsbezeichnung Oper nicht mehr zu erfassen ist” [...,] setzt bei
seinen Vermittlern Kenntnisse im Bereich der Literatur, der Musik, der darstellenden und der
bildenden K unst voraus.™

Fir diese umfassenden Kenntnisse, die von Schoenebeck fordert, benttigt die Lehrper-
son vor alem Offenheit und die Bereitschaft zur Kooperation mit anderen Fachlehrern,
mit Opernhdusern, etc. , Das bedeutet zugleich die Einsicht, dass der wissenschaftliche
Zugriff nicht ausreicht, um alle Dimensionen der komplexen Kunstform Musiktheater
auszuloten[...].“*

Ein elgener didaktischer Zugriff wird in diesem Artikel nicht vorgestellt, bestehende
Zugange werden jedoch kritisch durchleuchtet. Hauptpunkte sind die Interdisziplinaritét
und Multimedialitdt von Musiktheater, die erarbeitet werden konnen Uber die
Inszenierung und die Funktion von Bildern, Uber die Textgestalt (Musik und Sprache,
Wort-Ton-Verhdtnis) und Uber die eigene Auffiihrung sowohl des Originalwerkes als

auch der Uberlegungen einer Bearbeitung. Richtlinienbezug ist gegeben:

Die Auseinandersetzung mit Musiktheater in der Schule bedarf keiner neuerlichen Legitimation.
Sieldt sichin alle von den Richtlinien vorgegebenen Lernbereiche einordnen und geschieht durch
Rezeption, Reflexion, Realisation und Produktion. Solchermal3en abgesichert zu sein, kann jedoch
auch eine Gefahr bedeuten: dald keine neuen Fragen mehr an den Zugang zum jeweiligen
Unterrichtsgegenstand gestellt werden.*

Von Schoenebecks Anliegen ist es, Schiler und Lehrende zu einer eigenen
Auffihrungspraxis zu bewegen und ihnen Uber die Inszenierung eines Originalwerkes
oder einer Bearbeitung Zugang zum Genre zu verschaffen. Dabel umgeht sie den
Bereich des altaglichen Musikunterrichts, innerhalb dessen das Musiktheater héufig
Probleme bereitet. Es ist sicherlich unbestreitbar, dass ein ,umfassend gebildeter”
Lehrkorper wesentlich leichter Zugang zu einer interdisziplindren Behandlung von
Musiktheater findet. Jedoch entscheidet meines Erachtens nach das jewells ausgewahlte
Werk Uber die Art der aul3ermusikalischen V erbindungen.

Von Schoenebecks Argumente fur das Musiktheater im 20. Jahrhundert lassen sich

2Epd. S. 7.
= Ebd.
4 Ebd.
 Ebd.
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durchaus tUbertragen auf die Arbeit mit allen Werken des Musiktheaters. Gerade wegen
der multimedialen Verbindungen bietet sich ein interdisziplindres Vorgehen im
Unterricht an. So kdnnen z.B. Bereiche der Literatur oder der Bildenden Kunst gestreift
werden, jedoch missen nicht notwendigerweise bel jeder zu behandelnden Oper beide
Bereiche einbezogen werden.

Von Schoenebecks Darstellung erweckt den Eindruck, dass nur der umfassend
asthetisch ausgebildete Lehrende angemessen mit dem Genre umgehen kann. Hingegen
sollten die Fachlehrerinnen, die sich héaufig innerhalb ihrer Unterrichtsfacher
speziadisiert haben, zundchst in ihrer eigenen Facherkombination Verbindungen
aufdecken und die Schiler fir vernetzte Inhalte interessieren.

1. Stefan Hanheide: ,Mozarts,Don Giovanni*“

Hanheide stellt eine Unterrichtsreihe zu Mozarts Don Giovanni fur die S 11 vor. Die
traditionelle Operndidaktik schlief3t dieses Werk haufig aus. Hanheide hingegen wahit
den Zugang zur Interpretation Uber die Verbindung von Oper und Karneval sowie von
Oper und Liebe. ,Versteht man die Oper ,Don Giovanni‘ als ein Spiel um Liebe und
Beziehungen, dann kann sie Schiler und Schilerinnen in ihrer Lebenswirklichkeit
erreichen, Kopf und Herz gleichermaen anregen.“*® Im Vordergrund steht die Erst-
oder Wiederbegegnung mit einer Mozart-Oper, mit der die Schiler in erster Linie gute
Erfahrungen machen sollen.

Eine Stundenbeschreibung existiert nur in Ansédtzen: Librettos sollten generell laut Han-
heide ab der 10. Klasse, und besonders in der gymnasialen Oberstufe, gelesen werden,
um das Gesamtverstandnis zu férdern und Interpretationsansitze zu erarbeiten.'’
Charakterisierungen lassen sich vor diesem Hintergrund von den Schilern in
Eigenarbeit anfertigen.

Die Besprechung und Problematisierung der Ubersetzungsfrage fuhrt die Schiiler tber
die Bevorzugung der italienischen Fassung (bessere Sangbarkeit) zum Thema , Wort-
Ton-Verhdltnis® bzw. ,Musk und Sprache*. Ebenso lassen sich Fragen der
Inszenierungspraxis stellen und diskutieren: Warum wird z.B. die bei Mozart 18-jghrige
Donna Anna heute vor alem von Séngerinnen dargestellt, die mindestens doppelt so alt
sind? Ist dies noch glaubwiirdig? Geht es anders?'®

Auch die Figuren der traditionellen Commedia dell’ arte lassen sich in der Mozart-Oper

8 Hanheide. In: MuU 1 (1990) 5. S. 30.
vgl. Ebd. S. 31.
8vgl. Ebd.
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wieder finden. So Gbernimmt die Figur des Masetto im Don Giovanni die Funktion des
Arlecchino, Zerlina schltpft in die Rolle der Colombina, und das typische ernste

Liebespaar, die amorosi, werden durch Ottavio und Donna Anna gezeigt.

Auf Grund ihrer Kenntnis der Opernhandlung kénnen die Schiller und Schillerinnen dabei in eine
Zuordnungsdiskussion eintreten, in der sich ihre Vorstellungen vom Charakter der Personen
differenzieren und vertiefen."

Diese Zuordnung ist mit den Schilern zu erarbeiten und anhand eines Tafelbildes
festzuhalten. Der Zugang nimmt mindestens zwel Stunden ein, kann aber auch
ausgedehnt werden. Inhalt der ersten Stunde sind der Bereich ,, Oper und Karneva®, die
karnevalesken Elemente in der Oper Mozarts und die Bezlige zur Commedia dell’ arte.
In der zweiten Stunde geht es um die Gestaltungstechnik Mozarts, die Zuordnung von
Arien zu bestimmten Personen und um Detailarbeit mit Notentext.

Der unterrichtliche Einstieg wird also Uber insgesamt drei Schritte gesteuert:

Als ergtes sollen im AnschluR an den Begriff ,dramma giocoso” die Beziehungen der Oper
allgemein und des ,,Don Giovanni“ im besonderen zum Karneval freigelegt werden. Zweitens [...]
wird die Tradition der italienischen Commedia dell’ arte, die sich schon im Don Juan-Stoff und
noch in Mozarts Oper verbirgt, anschaulich vorgestellt. [...] Drittens wird schliefdlich gefragt, mit
welchen musikalischen Mitteln Mozart die Figuren des italienischen Stegreifspiels als Menschen
gestaltet, deren individuelles Verhalten ihren Charakter durchscheinen 183t.%

Interessant erscheint die Methode, den Schillern charakteristische Nummern einiger
Personen der Oper in italienischer Sprache vorzuspielen und auf Grund der musikali-
schen Gestaltung und der Analyse des musikalischen Charakters eine Zuordnung zu den
Figuren erarbeiten und begriinden zu lassen, ,, damit Mozarts Personencharakterisierung
nicht in den vagen AuRerungen der Zuordnungsdiskussion steckenbleibt, sondern
stichhaltig belegt werden kann.“?* Dazu bietet sich eine vordergriindige Gegeniiberstel-
lung von zunéchst zwei Musikbeispielen an: ,Auf diese Weise versetzen sie sich in
Mozarts Rolle und werden kreativ am Gestal tungsprozef? beteiligt.“ %

Das Verfahren bietet sich fur die vier Méannerrollen (Giovanni, Leporello, Ottavio und
Masetto) ebenso an wie fur die Gegentiberstellung der drel Frauenrollen (Donna Anna,
Donna Elvira, Zerlina). Fir den Vergleich der Ménnerrollen kdnnten bestimmte

Situationen gegentibergestel It werden.

Als Musikbeispiel wird in alen vier Féllen eine Arie bzw. ein Duett herangezogen, in denen die
Person einer Frau gegenibertritt. Der Umgang zwischen Mann und Frau in der Absicht,
miteinander eine Beziehung zu kniipfen, ist ja das Zentralthema der Oper.?

® Epd. S. 33.
2 Epd. S. 30.
2 Epd. S. 34.
2 Epd.
= Epd.
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Hanheide liefert Bild- und Notenmaterial zur Unterstiitzung der Ansatzbeschreibung.
Die Darstellung bleibt entgegen seiner eigenen Aussagen im kognitiven Bereich. Das
, Spiel um Liebe und Beziehungen“?*, a's das die Oper Don Giovanni hier gezeigt wird,
steht der Lebenswirklichkeit der Schiler durchaus nah, jedoch mdchte Hanhelde keine

Diskussion dartiber im Klassenraum beginnen lassen:

Mir personlich ist es sympathischer, meine Schiler und Schilerinnen nicht mit der Nase drauf zu
stoflRen und eine ,Mora von der Geschicht* formulieren zu lassen, sondern nurmehr DenkanstolRe
zu geben in dem Vertrauen, dal3 sie das fur ihr Leben Relevante ohnehin im Verborgenen
aufspiiren.

Meiner Meinung nach ist jedoch festzustellen, dass der Erfahrungszuwachs von eher
minderer Qualitét ist, wenn die Erfahrungen, welche die Schiler mit der Oper machen
koénnen, im Nebul6sen bleiben. Erst durch eine angemessene Reflexionsphase ist abzu-
messen, welche Ziele durch die Unterrichtsreihe erreicht werden konnten. Tatséchlich
ist der Ansatz der Analyse und die Auswahl der Musikstiicke auf Grund eines
thematischen Zusammenhangs vielversprechend begonnen, aber in der Ausfihrung wird

dem handlungs- und erfahrungsorientierten Anspruch nicht mehr gentige getan.

IV. Hubert Willkirchen: ,Mimesisund Gestus’

Die Dreigroschenoper von Welll ist fur die S 1l dargestellt, indem das dort enthaltene
»Liebeslied” (Nr. 8) konfrontiert wird mit der 2. Szene aus dem 2. Aufzug von Wagners
Tristan und Isolde. In einer vergleichenden Sachanalyse werden die Vorstellungen von
Liebe und Leben vor dem Hintergrund der aristotelischen Mimesis (Mit-Leiden)
thematisiert, wobel deutlich wird, dass die Brecht'sche Verfremdungstechnik der
romantischen Naturmystik Wagners gegeniibersteht. Uberhaupt steht das vergleichende
Verfahren in den didaktischen Bemerkungen dieses Artikelsim Vordergrund.

Verglichen werden nicht nur &sthetische Positionen und Verfahren der Semantisierung
(mimetisch-gestisch), sondern auch verschiedene (kontrastierende und &hnliche) Stiicke. Da es
sich bei gestischer Musik um ,Musik Uber Musik* handelt [...], ist es unerldlich die Modelle als
Folie heranzuziehen.”®

Des Weiteren werden die spezifischen Methoden semantischer Entschltisselung (tiber
die Figurenlehre) konkretisiert sowie Aspekte der Deutung &sthetischer Theorie
problematisiert (Suggestion, Verfremdung etc.), um den abstrakten Begriffen
Anschaulichkeit zu geben.

2 Ehd. S. 35.
% Epd.
% WiRkirchen. In: MuU 1 (1990) 5. S. 43.
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Der Artikel liefert sehr viele Analyseergebnisse und Gesichtspunkte, die als Ergebnisse
bzw. als Vorwissen fir Lehrende sicherlich interessant sein dirften, zur methodischen
Umsetzung hingegen wenig Nutzen bringen. Wilkirchen entfaltet den Ansatz einer

Unterrichtsreihe,

[...] in der bestimmte Aspekte an einzelnen Stiicken [...] vorweg bearbeitet werden (z.B. Bihne,
Szenerie, kabarettéhnlicher Vortragsstil, Grundaussage der Dreigroschenoper), so dass dann am
Liebedied das Problem des Gestischen und Mimetischen [...] vertieft in den Blick genommen
werden kann. (Voraussetzung ist natiirlich, dai? die Schilerlnnen das Verfahren der semantischen
Analyse|[...] an anderer Stelle schon kennengelernt haben, andernfalls muf3 auch in diesem Bereich
ein Vorlauf oder Exkurs erfolgen.) Wichtig ist auch, dafd die Umfeldbeziige deutlich werden.
Hierher gehdren Informationen Uber die politischen und gesellschaftlichen Hintergriinde, evtl.
auch Bezuge zur Bildenden Kunst (z.B. kubistische Montagen und Verfremdungen wie Pablo
Picassos, Les demoiselles d’ Avignon® und Paul Klees, Clown*).

Diffizil erscheint die immense Drangung der Elemente, die vor der Behandlung des
Dargestellten bereits bekannt bzw. thematisiert worden sein sollten. Der tatséchliche
Weg, der Zugang der Schiler zum Musikthesater, fehlt daher. Unter welchem Aspekt
wird Uberhaupt Oper/Musiktheater unterrichtet? In dem oben zitierten Absatz sind zwar
viedle Elemente aufgezédhlt, die ein Lehrer zu besprechen hétte, aber in welchen
unterrichtlichen Zusammenhang diese gestellt werden sollen, bleibt aul2en vor.
Methodische Hinweise fehlen und auch das Verfahren der semantischen Analyse hat
nach Wilkirchens Ansicht bekannt zu sein. Ansonsten hat ein Exkurs Abhilfe zu
schaffen, der ebenfalls nicht néher beschrieben wird.

Das , Problem des Gestischen* wird anhand des Brecht-Textes Uber das Singen der

Songs besprochen:

Das Problem des Gestischen und der Trennung der Elemente kann man besonders anschaulich und
fur Schilerlnnen attraktiv behandeln, wenn man die Rolle des Schauspieles/Sangers untersucht.
Hier konnten die Schilerinnen besonders gut eigene Vorstellungen einbringen. [...] Man sollte
auch nicht auf einen Vergleich verschiedener Aufnahmen des Liebesliedes verzichten.*®

Wilkirchen gesteht den Schilern durchaus eigene Vorstellungen zu, die ,, eingebracht*
werden konnen — was immer das im Kontext dieses Artikels auch bedeuten mag. Hier
sollte man meines Erachtens nach anknipfen, um eine eigene Umsetzung anhand des
Brecht-Textes zu erarbeiten. Dadurch werden die theoretischen Wissensmomente sofort
in der Praxis erprobt und angewandt. Der Verstehensprozess ist auf diesem Weg sehr

viel gunstiger zu erreichen und zu Uberprifen.

7 Ebd. S. 43-44.
B Epd. S. 44.
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6.2.2 Jahrgang 1991%: Musikalische Analyse und Werkbetrachtung
In diesem Jahrgang ist ein operndidaktischer Artikel zur musikalische Analyse und
Werkbetrachtung verdéffentlicht worden, der ohne Angabe der Jahrgangstufe bleibt.

Walter Bernhart: ,, Zweimal ,Johnny**

Die Dreigroschenoper von Welll wird im Vergleich zu Pepuschs The Beggar’s Opera
anaysiert und hinsichtlich des Text-Musik-V erhdtnisses sowie der Thematik und ihrer
Realisierung interpretiert. Angereichert durch Noten- und Text-Materialien gibt dieser
Artikel keine didaktisch-methodischen Hilfestellungen. Es handelt sich vielmehr um
eine theoretische Basislegung, eine Ansammlung von Hintergrundwissen fir eine
Auseinandersetzung mit den beiden Werken des Musikthesaters.

Dieser Aufsatz ist sicherlich zur Unterrichtsvorbereitung hilfreich, um den Lehrenden
eine stoffliche Absicherung zu verschaffen. Der Fragebogen hingegen hat gezeigt, dass
der Bedarf gerade an methodischer Hilfestellung enorm ist.*® Hierzu finden sich jedoch
keine Hinweise. Daher wird zudem die Klassifizierung dieses Artikels erschwert. Vor
dem Hintergrund der Materiafille ist anzunehmen, dass musikalische Analyse und/oder
Werkbetrachtung bevorzugt werden und damit eher in hoheren Jahrgangsstufen
umgesetzt wird.

6.2.3 Jahrgang 1992°%: Theor etische Aspekte der Oper ndidaktik
Dieser Jahrgang enthalt einen Artikel zum Musiktheater im Musikunterricht, der fir die
S| konzipiert worden ist und mogliche Zugange zur Oper darlegt.

Michael KlufBmann: , Dhrupad, Kavatine und Rocksong*

Fur die Klassen 9-10 wird eine Reihe Uber Vokamusik geplant:

An drei ausgewahlten Stilen aul3ereuropéischer und européischer Vokalmusik sollen Eigenarten
und Ausdrucksmoglichkeiten séngerischer Haltungen erarbeitet werden: an den Stilen des
indischen K unstgesangs, des europaischen Belcanto und des anglo-amerikanischen Rocksongs.*

® Gegenstand der Untersuchung ist der Artikel: Bernhart, Walter: ,Zweimal ,Johnny*: Der treulose Herzensbrecher bei Brecht /
Welll und Auden / Britten“. In: MuU 2 (1991) 11. S. 34-40.

s Gegeh’s’t’aihid déiuhiééjéﬁﬁﬁgiiidé Artikel: KluBmann, Michael: ,, Dhrupad, Kavatine und Rocksong. Eine phéanomenologische
Betrachtung singerischer Haltungen.“. In: MuU 3 (1992) 12. S. 17-23.

# KluRmann. In: MuU 3 (1992) 12. S. 17.
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Als Musikbeispiele dienen der nordindische Dhrupad, Bellinis Norma, nicht naher
genannte Opern von Mozart und Rossini sowie Rocksongs von Jim Morrison, Madonna
und The Who, oftmals ebenfalls ohne genauere Bezeichnung.

In diesem Artikel geht es nicht um eine Beschreibung einzelner Unterrichtsschritte zur
Umsetzung von Musiktheater im Unterricht, sondern um eine theoretische Grundlegung
der Geschichte des Belcanto im Vergleich zu anderen séngerischen Haltungen und um
Hintergrunddetails zu den jeweiligen Muskrichtungen sowie zum Bild- und
Textmaterial. AbschlieRend wird eine zusammenfassende Ubersicht erstellt, innerhalb
der die Merkmale der séngerischen Haltungen fir die einzelnen Musikstile miteinander
verglichen werden. Diese Ubersicht kann als Tafelbild erarbeitet werden. KluRmann ist
sich der Defizite auf der didaktisch-methodischen Seite wohl bewusst, wenn er schreibt:
,» Die didaktische Konzeption kann im Text selbst nicht eingehend ertrtert werden. Der
Aufsatz ist so angelegt, dal3 alle Fragesdtize as unterrichtliche Leitfragen gelesen
werden konnen.*

Solche Leitfragen sind z.B.: Wie wird gesungen? Welche Beziehungen bestehen
innerhalb des Tongefliges? Was bedeutet der Ort des Singens fiir den singenden
Menschen?*® Welches Erlebnis wird mit der Stimme vermittelt?*°

6.2.4 Jahrgang 1993*": Interdisziplinére Beziige

Der Jahrgang 1993 enthdlt insgesamt sechs Artikel zum Musktheater. Ein Aufsatz
bezieht sich ausdriicklich auf die S Il (Rieger) und legt mehr Nachdruck auf die
Werkbetrachtung. Ein weiterer Artikel ist fir die Sn | und 11 konzipiert (Jung-Kaiser).
Dieser Aufsatz sowie zwel Veroffentlichungen zu Opern im Musikunterricht der S |

(Weinitschke, Ullrich) sind interdisziplindr angelegt, wadhrend sich zwei weitere

j Ebd. - Aus diesem Grund ist dieser Artikel weniger wichtig fir die vorliegende Arbeit.

Ebd.
*® Ebd. S. 20
* Ebd. S. 21.
% Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Jung-Kaiser, Ute: ,Bilder zu Mozarts , Zauberfléte'. Interpretationen
moderner Kiinstlerlnnen®. In: MuU 4 (1993) 19. S. 20-25. - Weinitschke, Ludwig Ernst: ,, Ich komme, ich weil3 nicht, woher. Musik-
theaterprojekt in einer 5. Klasse". In: MuU 4 (1993) 20. S. 18-21. - Riemenschneider, Horst und Hubert Wifkirchen: , Lisetta und
ZWElIvierEINS. Kinderoper — von Kindern“. In: MuU 4 (1993) 20. S. 22-25. - Bihrig, Dieter: ,,, Warum denn nicht gleich , Anatev-
ka'...? Ein gewohnlicher Schulchor fiihrt ungewohnliche Stiicke auf“. In: MuU 4 (1993) 20. S. 26-31. - Ullrich, Almuth: ,Der Mann
Mose. Was macht man ausgerechnet mit einer geistlichen Oper, komponiert von einer 72jdhrigen Dame, in einer Hauptschule?*. In:
MuU 4 (1993) 21. S. 22-26. - Rieger, Eva: , Georg Friedrich Handel und die Oper in London. Uber das Erschliefien semantischer
Felder im Grundkurs der gymnasialen Oberstufe”. In: MuU 4 (1993) 21. S. 38-40.
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Aufsidtze mit Projekt- bzw. AG-Unterricht beschaftigen (Riemenschneider und
WiRkirchen®, Buihrig™®).

I UteJung-Kaiser: ,Bilder zu Mozarts, Zauberflote'”
Mozarts Zauberfléte wird fur die Sn | und Il vor dem Hintergrund des fachiber-

greifenden Arbeitens beschrieben. Es gibt fr dieses Werk diverse

bildnerische Um- und Neudeutungen des 20. Jahrhunderts, die aufgrund analoger metasprachlicher
Symbolik eine synthetische Schau der Zauberflte ermdglichen. [...] Die Analogie kiinstlerischer
Erfahrliggen legitimiert den féchertbergreifenden Einstieg in dieses opus summum aler Mozart-
Opern.

Als Beispiel werden Bilder zur Zauberflote von Lotte Reiniger, Ernst Fuchs, Oskar
Kokoschka, Max Slevogt und Marc Chagall fir den Unterricht hinzugezogen. Demnach
steht eine interdisziplindre Umsetzung mit Kunst im Vordergrund der Betrachtung.

Eine detalllierte Stundenbeschreibung wird nicht geliefert, aber es finden sich
Handlungsanweisungen zu den unterschiedlichen Stilistiken der Kinste. Silhouetten-
bilder und Scherenschnitte sollen z.B. belebt werden, indem sie mit individueller Farbe
ausgestattet und raumerschlief3end gefthrt werden, und Bildauswertungen wecken
motivierende Horerwartungen auf die Musik.**

Die Musik der Zauberfltte ist aul3erdem hervorragend zum gemeinsamen Musizieren
geeignet. Die , Wiener Schule des phantastischen Realismus**? geht in die Richtung des
Okkulten und diverser Sub-Kulturen (Sekten, Drogenszene etc.). ,,Methodisch legitim
wére also die meditative Versenkung, das personliche Gesprach Uber analoge
Erfahrungen, auch und vor allem iiber Gefiihle und Angste, subjektive Empfindungen,

Assoziationen.“*

* Vgl. Riemenschneider, WiRkirchen. In: MuU 4 (1993) 20. S. 22-25. Firr die Klassen 5 bis 7 ist die Kinderoper Lisetta und
Z\WEleinsVIER von Graham komponiert worden. Am beschriebenen Gymnasium erarbeiteten Musikpédagogen das Stiick in
Projekt- und AG-Arbeit zusammen mit dem Kunstpadagogen, der Sportpadagogin und dem Leiter der Theater-AG. , In den Arbeits-
gemeinschaften kommt [...] die elgene praktische Betétigung auf einem den personlichen Voraussetzungen und Intentionen entspre-
chenden Feld zum Zuge.“ (Ebd. S. 25.) Dies wirkt ergénzend zum Unterrichtsalltag, der die ,, hérende und analysierende Auseinan-
dersetzung mit Musik” (Ebd. S. 25.) in den Vordergrund stellt. Projektarbeit wird von den Autoren positiv reflektiert: , Projekte wie
das vorgestellte sind , Festtage' im Leben einer Schule. Sie wird so als ein Ganzes erlebbar, das mehr ist a's die Summe seiner Teile.
Aktivitdten verschiedener Fachrichtungen und Kolleginnen und Kollegen, die sonst isoliert nebeneinander ablaufen, werden im
, Gesamtkunstwerk® Oper gebundelt und setzen dadurch neue Erfahrungen frei.“ (Ebd. S. 23.) Allerdings Ubersehen die Autoren,
dass nicht notwendigerweise die Aktivitaten verschiedener Fachrichtungen isoliert voneinander ablaufen miissen. Hier wird das Bild
evoziert, AG-Arbeit sai aktive Schiilerarbeit, wahrend der alltégliche (Musik-)Unterricht passiven Charakter trage. Diese Verallge-
meinerung kann nur fur das beschriebene Gymnasium gelten.

*®vgl. Bilhrig. In: MuU 4 (1993) 20. S. 26-31. Die Umsetzung des Musicals Anatevka wird fiir einen Schulchor dargestellt. Prinzip
der Arbeit ist, dass Werke nicht in Originalgestalt aufgefuihrt werden, sondern stets in vereinfachten und vereinfachenden Bearbei-
tungen, die dem Leistungspotenzial der Schiiler entsprechen. Die Thematik um die Problemfelder , Tradition* und , Gewalt"
erscheint hochaktuell: , Politische Gewalt gegeniiber Minderheiten, Andersdenkenden und ,fremden’ Religionen, Vertreibung und
Ghetto, gewaltsamer Bruch mit uralten Traditionen, sowie die Sehnsucht nach ,Heimat' [...].“ (Ebd. S. 27-28.) Die weitere
Beschreibung des Projekts macht deutlich, dass es sich um Chorarbeit handelt, die im Prinzip vom schulischen Unterricht getrennt
steht. Daher ist dieser Artikel flr das Thema der vorliegenden Arbeit nicht relevant.

40 Jung-Kaiser. In: MuU 4 (1993) 19. S. 20.

“Lvgl. Ebd.

“2 Epd.

“ Epd.
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Gerade im Hinblick auf die Multidimensionalitét des Genres Oper sind wichtige
Aspekte bedacht. Allerdings wird die (immerhin sehr sinnliche) Kunst- und Bilderwelt
zundchst rein kognitiv mit der Opernwelt in Verbindung gebracht. Viele inter-
disziplindre Ansdtze werden nur angerissen, ohne dass ein Musiklehrer, der sich fur die
Bildende Kunst aus Neigung interessiert (und nicht als Unterrichtsfach studiert hat),
methodisch-praktische Hilfen erhalten konnte. Dennoch ist der beschriebene Zugang zur
Zauberfl6te gerade hinsichtlich der immer wieder propagierten Multidimensionalitét des

Genres sinnvoll moéglich.

1. Ludwig Ernst Weinitschke: , 1ch komme, ich weil3 nicht, woher*“

Anhand des Themas ,,Der Rattenféanger zu Hameln* werden Klangszenenimprovisatio-
nen mit einer 5. Klasse durchgeftihrt. Als didaktischer Hintergrund dienen die Ansétze
der polyéasthetischen Erziehung und der integrativen Musikpadagogik.

Zentraler Aspekt der Projektreihe ist die Medientransposition. Im Schattentheater
werden Texte von Grimm und Bechstein mit selbst gestalteten Dialogen angereichert
und als Pantomime dargestellt, so dass die Textvorlage sich immer mehr zum eigenen
Produkt entwickelt.

Der Holzschnitt Der Rattenfanger von Hanna Breidinger-Spohr dient als Impul sgeber
fur die Entwicklung des Unterrichts. Uber die Art der Gestaltung dieses Materials
finden die Schiler zur Idee, ein Schattentheater zu konzipieren und aufzufiihren. Nach
der Erstellung von Dialogen und Regieanweisungen werden passende Musikeinheiten
erarbeitet und mit unterschiedlichsten Instrumenten improvisiert.

Die kreative Methode der Klangszenenimprovisation ist im Schulalltag auf Grund der
institutionellen Rahmenbedingungen sicherlich schwieriger umzusetzen als innerhalb
eines Projektes. Besonders die zeitliche Beschréankung der Schulstunden behindern
haufig die Ausfihrung des Ansatzes. Allerdings lohnt die aufwandige Vorbereitung, da
Schiler anhand der Klangszenenimprovisation erfahren und lernen konnen, wie
Musiktheater ,, gemacht” wird, welche kompositorischen Gestaltungselemente mit
welcher Wirkung eingesetzt und welche Topoi bedient werden kénnen.

[11.  Almuth Ullrich: ,Der Mann M osg"
Die geistliche Oper Der Mann Mose von Felicitas Kuckuck wird fur die 10. Klasse
einer Hauptschule dargestellt. Dieses Werk ist eingebettet in eine Unterrichtsreihe, die
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vor allem auf den Besuch von Auffihrungen des ortsansassigen Stadttheaters mit
anschlief3ender Nachbesprechung abzielt. Auf diese Art sind die Schiler mit den Opern
Die Liebe zu den drei Orangen von Prokofieff und dem Rezital EI Cimarron von Henze
bekannt gemacht worden.

Ullrich nutzt als Zugang in traditioneller Weise Werkbesprechung mit interdisziplinéren
Anklangen zu der jeweils gewahlten Thematik. Im Fall der Oper Der Mann Mose
handelt es sich um Bezlige zwischen Musik und Religion.

Der Artikel liefert eine zusammenfassende Phasenbeschreibung. Nach dem Héren eines
Ausschnittes aus dem Kampfestanz fiigt sich ein Brainstorming ber Moses an, das
initiiert wird durch eine Folie von Rembrandts Gemédlde Moses zerschmettert die
Gesetzestafeln. Im Anschluss daran wird die Handlung der Oper zusammengefasst.
Nach dieser ersten Phase erarbeiten die Schiler eine eigene Schlagzeugversion der
Kampfesszene, die mit einer vereinfachten Baustein-Partitur auf Korperinstrumenten
und diversen Schlag- und Perkussionsinstrumenten improvisiert und aufgenommen
werden soll. Die dritte Phase beginnt mit einer Horanalyse der gesamten Kampfszene.
Anschlief3end wird der zugehorige Bibeltext gelesen, um zu demonstrieren, wie das
Geschehen auskomponiert ist. Ein Unterrichtsgespréch tber die Verbindung von Kampf
und Gebet fuhrt schliefdlich zum Horen des Anfangs der Oper.

Die Konfrontation mit den vorangegangenen Opern von Prokofieff und Henze hat keine
Begeisterung bei den Schillern ausgel6ést.* Diskussionen um Vorlieben und
Abneigungen seitens der Schiler werden relativ offen in den Unterricht eingebracht.
Diese Werke sind allerdings meines Erachtens nach vor alem , besprochen worden,
um einen Besuch im Theater vorzubereiten. Handlungsorientierte Aspekte bleiben
aul%en vor. Die spontane Begeisterung fur die Mose-Oper geht in erster Linie vom dort
enthaltenen und vorab vorgestellten Schlagzeugsolo aus, wahrend die Gattung der
geistlichen Oper den Schilern suspekt bleibt, da eine Kampfesszene am Altar nicht in

ihre Vorstellung von einem angemessenen Spielort passen will.*

IV. EvaRieger: ,Georg Friedrich Handel und die Oper in London*
Handels Opern Rinaldo und Giulio Cesare werden fur die S Il anhand einer
soziahistorisch konzipierten Unterrichtsreithe Uber die Barockoper dargestellt. In

Verbindung mit Horanalyse und Werkbetrachtung werden vor allem Verfahren der

“Vgl. Ullrich. In: MuU 4 (1993) 21. S. 25.
“Vgl. Ebd.
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szenischen Interpretation angewendet. Uber spezielle Haltungsiibungen soll der
Affektgehalt der Szenen deutlich gemacht werden.

Die Einfuhrung in die Opernwelt des Barock erfolgt Gber zwei Kupferstiche (Gin Lane
und Beer Street von William Hogarth), anhand derer das soziale Geflige der damaligen
Zeit veranschaulicht werden kann. Die Schiuler sollen anhand von Arien mit
gegensétzlichem Affektgehalt ,, erkennen, dal3 die Musik des frihen 18. Jahrhunderts mit
gezielter Bedeutung aufgel aden war und dementsprechend zu , lesen‘ ist.“*

Allerdings tragen die hier durchgefihrten Haltungstibungen nicht dazu bei, dass Schiler
der S Il den tieferen Sinn von szenischer Interpretation erfahren kdnnen. Rieger
beschreibt die Umsetzung wie folgt: , Wir probierten die Bewegungen gemeinsam aus
und hatten viel Spal? damit.“*’ Eine weiterfiihrende Reflexion der Bewegungen bzw.
Haltungen bleibt aus, die Methode wird meiner Meinung nach zum Selbstzweck. Dies
ist falschverstandene szenische Interpretation, die dem Spald der Schiler gereicht, nicht
aber dem erfahrungsorientierten Erkennen von inneren und auf3eren Handlungsabl&ufen

oder dem Lernen aus Erfahrung.*®

6.2.5 Jahrgang 1994*: Aspektgeleitete, vergleichende Analyse
In MuU sind 1994 insgesamt zwei Artikel zum Musiktheater verdffentlicht worden.
Beide Aufsétze sind fur die S 1l konzipiert und beruhen vor allem auf aspektgeleiteter,

vergleichender Analyse.

. Ulrich Uphoff: , Trinkszenen in der Oper und im Oratorium®

In der hier dargestellten Unterrichtsreihe fur die S Il geht es um die héaufig in Opern
vorzufindenden Trinkszenen, , durch deren gesonderte Behandlung die Schilerinnen
und Schiler [...] wichtige Erfahrungen mit sich und der vieldimensionalen Gattung
Oper machen kénnen.“® Die Leitfrage der Unterrichtseinheit zielt vor allem auf die
musikalisch-dramaturgischen Mitteln der Komposition ab: ,, In den Trinkszenen kénnen

die Schilerinnen und Schiller eine Reihe von musikalischen Elementen kennen lernen,

“ Rieger. In: MuU 4 (1993) 21. S. 39.

7 Ebd.

49 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Uphoff, Ulrich: , Trinkszenen in der Oper und im Oratorium®. In: MuU
5 (1994) 27. S. 24-28. - Schnitzer, Ralf: ,,Zum ersten Ma habe ich in Musk etwas verstanden!' Eine Anndherung an das
zeitkritische Musiktheater”. In: MuU 5 (1994) 28. S. 41-46.

%0 Uphoff. In: MuU 5 (1994) 27. S. 24.
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die prinzipiell fur Opernmusik Bedeutung haben. [...] Komik und Tragik, Freude und
Trauer liegen hier dicht beieinander [...].“>* Da Musik in engem Zusammenhang zu
Drogenkonsum stehen kann, wie musikhistorische Beispiele seit der griechischen
Antike (Dionysien) beweisen, kann die Oper as Suchtpravention dienen.>® Gerade der
Missbrauch des Alkohols als Rauschmittel kann anhand der Oper

[...] eindringlich gezeigt werden, denn sie ist digjenige musikalische Gattung, die besonders eng
mit gesellschaftlichen Konstellationen verbunden ist, und in der [...] sdmtliche Spielarten des
menschlichen Verhaltensihren kiinstlerischen Ausdruck finden kénnen.

Uphoff zeigt vier Dimensionen des Alkoholkonsums auf und ordnet ihnen bestimmte
Werke zu. Die erste Dimension nennt er ,, Integriertheit des Alkoholkonsums® und fihrt
Ausschnitte aus Smetanas Die verkaufte Braut (2. Akt, 1. Szene) sowie Verdis La
Traviata (Nr. 3) als Werkempfehlungen an. Die zweite Dimension erkennt Uphoff in
» Trunkenheit durch Alkoholkonsum®. Auszlige aus Nicolais Die lustigen Weiber von
Windsor (Nr. 5) und Mussorgskis Boris Godunow (1. Akt, 2. Bild) kénnten hier im
Unterricht thematisiert werden. Die dritte Dimension, ,Feindseligkeit durch
Alkoholkonsum®, kann an Szenen aus Verdis Otello (1. Akt, 1. Szene) und Mascagnis
Cavalleria rusticana (Schlussszene) erarbeitet werden. Die vierte Dimension ,, Quantitét
des Alkoholkonsums® ist an einer Vielzahl von Werkausschnitten erkennbar. Uphoff
nennt bei spielsweise Offenbachs Hoffmanns Erzahlungen (erster und letzter Akt), Wolf-
Ferraris Sy (1. Akt), Weills Mahagonny (Nr. 16) sowie Ligetis Le Grand Macabre
(Ende des 3. Bildes).

Die auf diese Art aspektgeleitete Werkbetrachtung wird vor allem durch Horanalysen
und durch die Interpretation der musikalischen Mittel in den Trinkszenen erweitert.

Zugleich bietet diese Unterrichtsreihe die Moglichkeit, interdisziplinér zu arbeiten:

Eine Kooperation mit Fachern wie Biologie, Psychologie, Geschichte und Gemeinschaftskunde,
Deutsch usw. wére winschenswert und bietet Méglichkeiten, einen auf die Zusammenhange der
Lebenswirklichkeit ausgerichteten, facheriibergreifenden Unterricht zu férdern.>

In erster Linie werden diverse Opernszenen unter Berlicksichtigung der musikalisch-
dramaturgischen Darstellung des Trinkens bzw. des Alkoholkonsums verglichen.
»Wesentlich ist (nicht nur) fir Schilerinnen und Schuler die Erfahrung, dal3 in Opern
Grundfragen des menschlichen Lebens aufgegriffen und kinstlerisch verarbeitet

werden.“ >

1 Ebd. S. 26.

%2 Auch die psychedelische Rockmusik seit den 60er Jahren umgibt sich nicht selten mit dem Dunstkreis von so genannten , weichen
Drogen“ und Alkohol.

%8 Uphoff. In: MuU 5 (1994) 27. S. 24.

* Ebd. S. 27.

% Ebd. S. 28.
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Die methodische Umsetzung ist nicht genau beschrieben. Der Einstieg in die
Unterrichtsreihe kann z.B. durch ein Gespréch Uber die Wahrnehmung und Wertung des
Alkoholkonsums aufzeigen, dass den Schilern die wesentlichen Elemente der vier
Dimensionen zumeist bekannt sind. ,, Die Verbindung von Alkoholkonsum mit Musik
ist eine Erfahrung, die in der Alltagskultur standig erlebbar ist. Die bekannten Anlasse
sind Diskothekenbesuche, Volksfeste, private Feiern usw.“*® Uphoff wertet es als
methodisch vorteilhaft, die Horerwartung der Schiler mit einzubeziehen, z.B. durch das
Sammeln von Verhaltensattributen, die zu Menschen unter Alkoholeinfluss passen.
Diese Verben und Adjektive kénnen auf die Musik bezogen werden, denn die
musikalischen Dimensionen Rhythmus, Melodieftihrung und Dynamik zeigen durchaus
die gleichen Phanomene (taumeln, stammeln, weinen, fallen etc.).

Ein anderer Einstieg in die Unterichtseinheit kdonnte Uber das Sammeln von
Schilerreaktionen auf Betrunkene in verschiedenen sozialen Umfeldern sein. Von
Amdisiertheit bis Ekel finden sich in der Regel alle Attribute wieder.

Nach dem Einstieg wird das erste, aus den oben aufgeftihrten Werken frei auszuwahlen-
de Musikbeispiel vorgestellt und Uber die aspektgeleitete Analyse von Musik, Text und
Szene interpretiert und erschlossen. Im Anschluss daran sind weitere Trinkszenen ad
libitum vergleichend anzufiigen.

Der leitende Aspekt des Themas und der Ansatz fir eine Opernbehandlung sind meiner
Meinung nach sinnvoll. Allerdings birgt die Unterrichtsreihe auch die Gefahr
klischeebeladener und vorurteilsgepragter Reflexionen. Um es lapidar zu sagen:
Handlungs- und Erfahrungsorientierung eines solchen Themas heift nicht, die Schiler
,Selbst trinken® zu lassen, sondern z.B. die Beweggrinde der Suchtkranken verstehen
zu lernen, die Sucht als Krankheit akzeptieren zu lernen und Hilfe leisten zu kdnnen.
Daher muss viel Wert auf den angemessenen Umgang mit der Interpretation und

Reflexion der einzelnen Dimensionen gelegt werden.

[I. Ralf Schnitzer: ,,Zum ersten Mal habeich in Musik etwas ver standen”

Die Dreigroschenoper von Weill wird als Beispiel fur zeitkritisches Musiktheater mit
einem Grundkurs des 13. Jahrgangs geplant. In einem zusétzlichen Gattungsiberblick
kommt ausdrticklich Monteverdis L Orfeo zur Sprache. Der musikalische Verstehens-

begriff dient als Aufhanger fur den Artikel, der ansonsten Musikgeschichte und

% Ebd. S. 25-26.
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musikalische Analyse in den Vordergrund stellt. Richtlinienbezug ist ausdriicklich (,, aus
“>") gegeben.

Der Einstieg in die Unterrichtsrethe wird Uber einen Lehrervortrag zu den zeit- und

den Lehrplanvorgaben

gattungsgeschichtlichen Hintergriinden und Voraussetzungen des Werkes erreicht, um
die gesamte europdische Operngeschichte , kurz“ zu wiederholen. Als Ausgangspunkt
dient Monteverdis L'Orfeo. Anhand beispielhafter Ausschnitte wird die Genese der
Gattung nachgezeichnet, stilistische Kriterien werden auf einem Ubersichtspapier
festgehalten. Verstehen und Erkennen von Musik stehen im Vordergrund der gesamten
Unterrichtsreihe und verbinden sich dialektisch in einer dritten Dimension: ,Vom
musikalischen Erleben und Befragen des Einzelbeispiels ausgehend, préagte sie sich
alein hieran gebunden und immer wieder verandert aus, war damit aber nicht mehr
eigentlich in Begriffen und Daten zu fassen und schriftlich festzuhalten.®

Die Frage nach der asthetischen Umsetzung fiihrt zur Affektenlehre, die ebenso , kurz*
angerissen wird. Von hier aus wird schliefdlich Die Dreigroschenoper und deren
Wirkungsgeschichte als Beispiel fur zeitkritisches Musiktheater erarbeitet.

Der Artikel bietet einige Materialien (Noten, Text und Bild), die zur Unterrichtsgestal-
tung niutzlich sein kénnten; methodische Hinweise finden sich allerdings nicht. Die
Dimensionen des musikalischen Verstehensbegriffs dienen zwar als Einstieg, aber
wahrend der Unterrichtsstunden sind die einzelnen Verstehensebenen zu Gunsten der
Kognition aufgehoben.

Innerhalb von wenigen Unterrichtsstunden sind bis zu 400 Jahre Musikgeschichte
abgeschritten und besprochen worden. Die stoffliche Menge und die daraus resultieren-
de Anhaufung enzyklopéadischen Wissens allein kann meiner Ansicht nach nicht zum
» vVerstehen* von Opern fuhren, denn szenisch-dramaturgische Konventionen bleiben in
den beschriebenen Stunden ebenso aulRen vor wie der Einbezug von Schileraktivitéten
und -erfahrungen.

57 Schnitzer. In: MuU 5 (1994) 28. S. 41.
% Ehd. S. 46.
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6.2.6 Jahrgang 1995™: Musical und Interdisziplinaritét

In 1995 sind insgesamt vierzehn Artikel zum Musiktheater vertffentlicht worden. Eine
Veroffentlichung zur Oper in der S 11 (Schmitt 2) sowie ein Artikel zur Operette in der
S| stehen mit interdisziplindren Bezligen zur Verfligung (Bullerjahn, Bretfeld, Ebrecht).
Zwei Aufsitze behandeln das Musical in der S 11 (Schmitt 1%°, Urban®), wahrend zwei
weitere Artikel Ausfilhrungen zur stufeniibergreifenden AG-Arbeit enthalten (Biihrig®,

Alfs®). Insgesamt acht Aufsitze sind zum Musica in der S | (Erwe®,

% Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Erwe, Hans-Joachim: , Das Musical. Populdres Musiktheater in der
Schule*. In: MuU 6 (1995) 30. S. 4-8. - Braune, Monika: , L. Bernsteins ,West Side Story‘. (K)ein Unterrichtsinhalt fur die 4.
Klasse? Ein Erfahrungs- und Anregungsbericht*. In: MuU 6 (1995) 30. S. 9-13. - Schmitt, Stephan: ,Formen der Anngherung.
Fécheriibergreifender Unterricht am Beispiel der Begegnungsszene in Shakespeares Drama ,Romeo und Julia’ und in der ,West
Side Story*“. In: MuU 6 (1995) 30. S. 14-21. - Dethlefs, Beate: ,,,Mary Poppins. Beispiel fur ein facheribergreifendes Unter-
richtsprojekt in ener 6. Klasse'. In: MuU 6 (1995) 30. S. 22-28. - Kruse, Matthias: ,Das Musical ,Cats' von Andrew Lloyd
Webber”. In: MuU 6 (1995) 30. S. 29 — 35. - Weber, Rudolf: ,Zum Video: ,Musical-Erarbeiten'“. In: MuU 6 (1995) 30. S. 36-37. -
Alfs, Ginter: ,, Pedro an American Dream. Zur Geschichte eines Schul-Musicals®. In: MuU 6 (1995) 30. S. 37-39. - Lindner, Heike
und Paul Lindner: ,,, Starlight Express'. Ein Musicalprojekt mit der Jahrgangsstufe 9. In: MuU 6 (1995) 30. S. 41-46. - Ruf, Bernd:
»Phantom of the Opera. Anmerkungen zur Musik von Andrew Lloyd Webber”. In: MuU 6 (1995) 30. S. 47-50. - Thume, Peter: ,,Es
gibt kein Andererseits. Eine Reise nach Anatevka“. In: MuU 6 (1995) 30. S. 51-55. - Urban, Uve: ,,, Anatevka' — ein judisches Lehr-
stiick. In: MuU 6 (1995) 30. S. 56-64. - Bihrig, Dieter: ,,,Oliver Twist'. Ein facher- und jahrgangsiibergreifendes Projekt mit dem
Unterstufenchor”. In: MuU 6 (1995) 33. S. 16-18. - Bullerjahn, Claudia, Bretfeld, Nora und Elisabeth Ebrecht: ,, Operette handelnd
erfahren. , Die schone Helena' in einer 10. Hauptschulklasse”. In: MuU 6 (1995) 33. S. 32-39. - Schmitt, Stephan: ,, Versuch tber das
Pathos*. In: MuU 6 (1995) 34. S. 33-38.

0 v/gl. Schmitt. In: MuU 6 (1995) 30. S. 14-21. Bernsteins West Side Story ist fiir die S |1 unter dem Aspekt der Bearbeitungen des
Romeo-und-Julia-Stoffes dargestellt. Interdisziplindrer Unterricht mit dem Fach Englisch erscheint sinnvoll, um das Drama Shake-
speares angemessen besprechen zu kdnnen. Arbeitsschwerpunkte sind ,, Englische Sprache und Literatur* und ,Musik und Tanz*, so
dass auch facherverbindend mit Sport gearbeitet werden konnte. (Vgl. Ebd. S. 14.) Eine detaillierte Stundenbeschreibung ist nicht
enthalten. Zunéchst wird die originale Begegnungsszene (Shakespeare) vor dem Hintergrund der musikalischen Aspekte von
Sprache (Metrik, Reim, Alliteration etc.) analysiert, bevor die Form der Szene genauer zu untersuchen ist. Die Schiler nahern sich
der Vorlage Uber verschiedene produktiven Umgangsformen, indem sie z.B. den Originaltext Gibersetzen und mit der Schlegelschen
Ubertragung vergleichen, bevor sie weitere eigene Ubertragungen vornehmen (z.B. im Jugendslang, im Stil der Trivialromane, im
pathetischen Stil etc.). AufRerdem regt Schmitt an, die Shakespeare-Szene solle original von den Schulern im darstellenden Spiel
erarbeitet werden und mit Hintergrundmusik versehen werden. (Vgl. Ebd. S. 17.) Daran anschlief3end wird die Begegnungsszene der
West Sde Story erarbeitet, die den Schilern ebenfalls Uber die Textgestalt und die Untersuchung der sprachkompositorischen Mittel
zugénglich gemacht wird. Sie analysieren die unterschiedlichen Bedeutungen des zentralen Tritonus-Intervalls und beziehen auch
Aspekte der Harmonik, Rhythmik, Melodik sowie der Instrumentierung in die Untersuchung mit ein. Das eigene Musizieren, Singen
und Tanzen der Szene sollte umgesetzt werden: ,, Der kuhle, intellektuelle Blick auf Text und Musik und der engagierte Nachvollzug
durch eigene Aktivitét, die beherzte Grenzuberschreitung von Musik zu Literatur, von Literatur zu Musik, von Vergangenheit zu
Gegenwart, kultureller Néhe zu Ferne und von der Lebenswirklichkeit zur Wirklichkeit der Kunst und wieder zuriick — alle diese
Grenz-Erfahrungen ermdglichen Erlebnis, Abenteuer, Erkenntnis und Vergniigen. [...] Die Komplexitét eines Kunstwerkes hat ihre
Parallele in der vieldimensionalen Vernetzung unseres modernen Lebensalltages.” (Ebd. S. 21.) Es ist wichtig, dass aus diesen
Erkenntnissen Konsequenzen fiir die Arbeit mit dem gesamten Bereich ,Musiktheater* gezogen werden, denn eine Ubertragung der
interdisziplindren Zugangsweisen auf alle Aspekte des Musiktheaters — eben auch auf Oper — erscheint unumganglich.

- vgl. Urban. In: MuU 6 (1995) 30. S. 56-64. Bocks Musical Anatevka wird fiir die S 11 dargestellt, da es vieldimensionale Beziige
zur judischen Kultur genauso wie zur Auseinandersetzung mit dem Antisemitismus zulésst. (Vgl. Ebd. S. 56.) Mehrere Bearbeitun-
gen des Romans Tewje, der Milchmann von Scholem Alegjchem werden thematisiert (z.B. Anatevka und Fiedler auf dem Dach).
Interdisziplingrer Unterricht mit den Fachern Deutsch, Geschichte und Sozialwissenschaften ist nicht explizit aufgegriffen, jedoch
immanent, z.B. im Vergleich von Roman und Musical oder in der Thematisierung von ideologischen und sozialen Spannungen
vorhanden. Dabei sind handlungsorientierte Formen bevorzugt einzusetzen, z.B. ,,durch die Gestaltung eines Programmheftes mit
Hintergrundmaterialien, durch Plakatentwirfe, durch Inszenierungs- und Bearbeitungsversuche [...].“ (Ebd. S. 64.) Didaktisch-
methodische Hilfen werden nicht angeboten; der Artikel ist eher fiir die Unterrichtsvorbereitung konzipiert. Anatevka ist besonders
gut geeignet, den Komplex ,, Judentum” umfassend und angemessen einzuleiten, da durch die Bearbeitungen diverse Gesichtspunkte
der Geschichte zum Tragen kommen. Es zeigt sich immer wieder, dass Ubergreifende Themen (wie z.B. ,,Abschied*, , Liebe",
»Mérchen" etc.) fir die Behandlung von Musiktheater im Unterricht besonders aussagekraftig sein kdnnen.

€2 \/gl. Biihrig. In: MuU 6 (1995) 34. S. 16-18. Das Musical Oliver Twist wird mit dem Unterstufenchor in AG-Arbeit auf die Bihne
gebracht. Es beinhaltet laut Blhrig einen der Altersstufe angemessenen Lebensweltbezug. Interdisziplinére Bezlige zu Deutsch und
Kunst werden genannt. Wahrend der Probenphasen wird deutlich, dass die Schiler viel Eigenarbeit einbringen kénnen.

& vgl. Alfs. In: MuU 6 (1995) 30. S. 37-39. Alfs Darstellung von AG-Arbeit anhand der Proben zum Musical Pedro bietet
gegenuiber Buhrig keine neue Aspekte und ist daher fur die vorliegende Arbeit entbehrlich.

#Vgl. Erwe. In: MuU 6 (1995) 30. S. 4-8. Erwe stellt das Genre Musical fiir den Projekt- und Fachunterricht vor, da es gegeniiber
der Oper den Vortell habe, den Horerfahrungen der Schiler entgegenzukommen. (Vgl. Ebd. S. 5.) Die aktuellen professionellen
Musicalproduktionen, wie z.B. Miss Saigon, Cats, Sarlight Express, Phantom der Oper, werden zusammen mit einer kurzen ,Ge-
schichte des Musicals* vorgestellt, um an ihnen typische Sujets aufzuzeigen. (Vgl. Ebd.) Die Facher Deutsch, Musik, Sport, Kunst,
Technik und Textilgestaltung werden einbezogen. Exkursionen zu Theaterbesichtigungen, Proben und Vorstellungen fiihren den
Unterricht aus den Schulmauern heraus und tragen zur Offnung von Schule bei.* (Ebd. S. 6.) Allerdings leuchtet nicht ein, dass die-
selben Argumente nicht auch fir die Oper gelten sollen. Sowohl fachiibergreifende als auch die aufgezeigten handlungsorientierten
Ziele kbnnen m.E. nach anhand beider Genres erreicht werden.
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Braune™, Dethlefs®, Kruse®’, Weber® Lindner®®, Ruf®, Thume™) verdffentlich

worden.

I. Claudia Bullerjahn, Nora Bretfeld und Elisabeth Ebrecht: , Operette
handelnd erfahren®

Die schtne Helena von Jacques Offenbach wird fur eine fachibergreifende Unter-
richtsreihe in einer 10. Hauptschulklasse ausgesucht, weil die Schiler bereits Musical
und Oper kennen gelernt haben und weil zudem eine Auffihrung der Operette besucht
werden kann. Fur die unterrichtliche Umsetzung eignen sich z.B. die Szenen, die den
besonderen musikalischen Witz Offenbachs zeigen: das Andantino aus dem Finale des
1. Akts, die Spielszene im 2. Akt und der erste Tell des Finales des 3. Aktes. Den drei
Stiicken ist die offensichtliche Diskrepanz zwischen Text und Musik gemeinsam.

Die Operette basiert auf dem Prinzip der Parodie, was sie besonders interessant fur eine
Untersuchung im Musikunterricht in htheren Klassen macht.

Diesist nur mdglich, wenn man Uber diese Gattung etwas erféhrt, sich also mit der Geschichte des
zweiten Kaiserreichs in Frankreich beschaftigt, Gemalde der Zeit betrachtet, die Modeténze der
Zeit kennenlernt, biographische und autobiographische Texte hinzuzieht, Unterschiede zwischen
Mythologie und Biihnentext herausstellt und musikalische Parallelen und Parodien aufzeigt.”

Die Zusammenhange von gesellschaftlich-politischen und musikalisch-theatralischen

8 \gl. Braune. In: MuU 6 (1995) 30. S. 9-13. Bernsteins West Side Story wird fiir eine 4. Klasse im interdisziplindren Unterricht mit
den Fachern Sport und Sprache aufbereitet. Zundchst wird der Theaterbesuch vorbereitet, durchgefihrt und nachbesprochen, bevor
eine eigene Auffiihrung des Musicals umgesetzt wird. Vor dem Besuch lernen die Schiller die bekanntesten Titel kennen und sehen
diese in Filmausschnitten. Gesprache Uber die aktuelle Auslanderproblematik und tber die musikalische Darstellungsart schlief3en
sich an. Nachdem die Schiler diese Titel den jeweiligen Handlungsabschnitten zuordnen kdnnen, erfolgt gemeinsam mit den Eltern
der Theaterbesuch, zu dem Kritiken zu verfassen sind. Die szenische Darstellung einzelner Passagen wird zusammen mit dem Fach
Sport erarbeitet und zum Playback inszeniert. ,,Im Spracheunterricht werden gemeinsam verbindende Texte erstellt, die zwischen
den einzelnen Szenen vorgelesen werden sollen [...].* (Ebd. S. 13.)

% vgl. Dethlefs. In: MuU 6 (1995) 30. S. 22-28. Das Musical Mary Poppins von Sherman und Sherman wird in einem inter-
disziplinéren Projekt (Fécher Deutsch, Sport, Kunst und Musik) von einer 6. Klasse auf die Biihne gebracht. Diese Verdffentlichung
ist fUr das Thema der vorliegenden Arbeit nicht von Interesse, da lediglich die Probenarbeit (Verteilung der Rollen, Erarbeitung der
Inszenierung etc.) beschrieben wird.

7 Vgl. Kruse. In: MuU 6 (1995) 30. S. 29-35. Das Musical Cats von Webber wird firr die S | unter dem Aspekt der von T.S. Eliot
vertretenen Gesellschaftskritik dargestellt. Exemplarisch wird dafiir der Song ,,Die alte Gumbie-Katze" analysiert. Weitere Vorge-
hensweisen und methodische Zugangsweisen werden stichwortartig benannt: Klassenmusizieren, Analyse von Text und Musik,
bildlicher Darstellungen der unterschiedlichen Katzencharaktere und/oder der Ouvertiire, choreographische Einstudierung.

 Vgl. Weber. In: MuU 6 (1995) 30. S. 36-37. Es handelt sich hier um eine Video-Besprechung zur Dokumentation von
Probenarbeit. Diesist fur die vorliegenden Arbeit nicht von Interesse.

® Vgl. Linder, Lindner. In: MuU 6 (1995) 30. S. 41-46. Lindner und Lindner stellen das Musical Starlight Express von Webber in
der Jahrgangstufe 9 vor, das fur eine Schulauffiihrung in Ausschnitten sowohl szenisch-ténzerisch als auch musikalisch einstudiert
wird. Die Beschreilbung der Probenarbeit und Ausfilhrungen zu Besonderheiten der Choreographie sind fir das Thema der
vorliegenden Arbeit nicht von néherem Interesse.

" vgl. Ruf. In: MuU 6 (1995) 30. S. 47-50. Webbers Phantom der Oper wird fiir die S | dargestellt, indem die unterschiedlichen
musikalischen Ebenen analysiert und als Impulse fur den Handlungsverlauf interpretiert werden. Exemplarisch ist der Song ,, Think
of me* vorgefihrt. Dieim Musical enthaltenen Opern-Persiflagen (Hannibal von Chalumeau, |1 Muto von Albrizzio und Don Juan
Triumphant) sind genauer analysiert. Gerade auf Grund der Vielschichtigkeit dieses Musicals wére ein Vergleich zu den thematisch
ahnlichen Opernkompositionen Meyerbeers und Mozarts wichtig und sinnvoll.

™ Vgl. Thume. In: MuU 6 (1995) 30. S. 51-55. Bocks Musical Anatevka wird anhand der szenischen Interpretation fir eine 6. Klas-
se dargestellt, um den Schillern ,,das Leben der Menschen in einem jidisch-russischen Stadtchen im Jahre 1905 nahe zu bringen.
(Ebd. S. 51.) Der abschlieRende Besuch einer Theaterauffiihrung wird mit einem schriftlichen Ruickblick und einer summierenden
Kritik nachbereitet. Die Verfahren der szenischen Interpretation sind in dieser Umsetzung allerdings in vergleichsweise geringem
Umfang eingesetzt. Klassenmusizieren und darstellendes Spiel nehmen einen wohl ebenso grolen Raum ein. Dies ist jedoch nicht
negativ zu bewerten, sondern zeigt vor allem, dass die Mischung der Methoden und Zugénge motivationsfordernd sein kann und
dassdie Verfahren der szenischen Interpretation sehr wohl im Unterrichtsalltag einsetzbar sind.

"2 Bullerjahn, Bretfeld, Ebrecht. In: MuU 6 (1995) 33. S. 32.
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Entwicklungen und ihren Wirkungsweisen treten deutlich heraus und erfordern
fachUbergreifendes Arbeiten, das vor allem handlungsorientiert und erfahrungsreich
ausgerichtet ist.

Als Einstieg sollen die Schiler den Walzer als wesentliches Element der Operette
handelnd erfahren. Nach dem eigenen Tanzen werden die besonderen Kennzeichen des
Walzers besprochen, um herauszufinden, in welchen weiteren Musikgattungen Téanze
bzw. Walzer vorkommen. Im Brainstorming werden Merkmale der Operette gesammelt,
um die Schiler fir den weiteren Unterrichtsverlauf zu motivieren. Die Erzahlung der
Sage aus der griechischen Mythologie wird im Lehrervortrag geboten, bevor die Schiiler
in arbeitsgleicher Gruppenarbeit ein Textpuzzle zum Inhalt der Operette
zusammensetzen. In der anschlief3enden Reflexion stehen die inhaltlichen Unterschiede
und Gemeinsamkeiten zwischen Sage und Operette im Vordergrund.

Nach der Einstiegsstunde werden in einem fortgeschritteneren Stadium der Unterrichts-
einheit die parodistischen Elemente der Operette thematisiert, wodurch die Schiler
einige wichtige Nummern kennen lernen. Aul3erdem arbeiten sie parodistisch, indem sie
Karikaturen einer der Figuren der Operette anfertigen: ,, Die Einbeziehung des Zeich-
nens in den Unterricht ermoglicht auch den Schilerinnen und Schiilern, die Probleme
haben, ihren Eindruck angemessen sprachlich wiederzugeben, Aussehen und Charakter
der Figuren zu visualisieren [...].“"® Ferner wird die Stimmfacherzuordnung besprochen,
dasedieillustrative Kraft der Figurenzeichnung wiedergibt.

In einer weiteren Stunde steht Offenbachs Biographie im Vordergrund. Seine Populari-
tat und die frihen musikalischen Einfllsse auf seine Arbeit (jldische Synagogal musik
und judische Tanzmusik) konnen ebenso behandelt werden wie der Vergleich zu
Kolnischen Karnevalskompositionen.” Immer wieder kann an Erfahrungs- und
Vorstellungswelten angeknlpft werden, denn die Schiler der 10. Klasse sind im
gleichen Alter wie Offenbach, als er in Paris ohne die Unterstiitzung der Eltern as
Musiker Geld verdienen muss.

Verfahren der szenischen Interpretation werden angewandt, um z.B. die Lacherlichkeit
des hdfischen Gehabes zu verdeutlichen, denn sie bieten eine ,besonders intensive
Méglichkeit der Auseinandersetzung mit dramatischen Texten.“” Der Phantasie sind
keine Grenzen gesetzt, wenn sie Spielideen auddsen. Kennzeichnend fir die inter-
disziplindre Umsetzung der Operette ist Methodenvielfalt: Brainstorming, Tanzen
(Musik und Bewegung), Lehrervortrag, fragend-entwickelndes Unterrichtsgespréch,

" Ebd. S. 35.
™ Ebd. S. 36.
™ Ebd.
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arbeitsgleiche Gruppenarbeit, Malen bzw. Zeichnen, darstellendes Spiel und szenischen
Interpretation werden im Verlauf der Unterrichtseinheit flexibel eingesetzt.

Insgesamt handelt es sich meiner Ansicht nach um lohnendes Materia fur die Ausein-
andersetzung mit der Operette im Unterricht. Text-, Bild- und Notenmaterialien
erganzen die Darstellung. Gelungen erscheint der Zugang tUber eigene Karikaturen und
Parodien, die von der Szene zur Musik fuhren. Irritierend sind jedoch Aussagen bezlig-
lich der szenischen Interpretation: , Grof3e, Ubertriebene Gesten, vielleicht sogar Mund-
bewegungen oder gar Sanger-Imitationen sind nicht jedermanns Sache.“™ Sicherlich
geht es den Autorinnen um die , Darstellung von grotesker Degeneriertheit*,”” aber
Sanger-Imitation ist kein Verfahren der szenischen Interpretation. Auch tbertriebene
Gesten gehdren nicht in diesen Bereich, da durch Imitation allein keine inneren Haltun-
gen ausgedriickt und erfahren werden. Das Einfiihlen in eine Rolle und die Ubernahme
fremder Perspektiven a's leitende Prinzipien der szenischen Interpretation missen auch
im Bereich der Parodie ernsthaft erarbeitet werden, um die Darstellung grotesker
Degeneriertheit Uberhaupt erfahrbar werden zu lassen. Nur zum Selbstzweck (und zum
SpaR) ist der Ansatz der szenischen Interpretation falsch verstanden.”

. Stephan Schmitt: , Versuch Uber das Pathos"

Formen des Pathos werden fur die S 11 interdisziplinér in Werken der Dichtung, der
Bildenden Kunst, der Musik und as rhetorisches Mittel in der politischen
Auseinandersetzung erarbeitet.

Die Schulerlnnen kénnen dadurch bestérkt werden, eine kritische Distanz zu entsprechenden, sie
umgebenden Erscheinungen einzunehmen [...]. In Verbindung mit Musik, Text und Bild kann ein
solcher Sensibilisierungsprozefd angestof3en und paradigmatisch durchgespielt werden, wodurch
ein bewuRter Umgang mit , Wértern und Sachen“ nahegelegt und eingetibt wird.”

Die variierenden Formen von Pathos sollen anhand unterschiedlicher Elemente darge-
stellt werden, u.a. auch anhand von Glucks Orpheus und Eurydike sowie zweier Da-
Capo-Arien aus Handels Giulio Cesare. Schmitt fuhrt aus, dass es nicht unbedingt nétig
sei, jewells die gesamte Handlung der Oper mitzuteilen. Die ausgewdahliten Arien
konnten auch isoliert als Beispiele fur die musiktheatralische Darstellung von Rache

und Schmerz im Unterricht elngesetzt werden.

™ Ebd. S. 38.
" Ebd.

7 Schmitt. In: MuU 6 (1995) 34. S. 33.
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Eine Eingangsstunde wird nicht beschrieben, aber as Zugang zum Pathos in der
Héandel-Oper schlagt Schmitt theatralische Gesten vor.

Das Pathos des Schmerzes, des erhabenen Ernstes und der Entschlossenheit des Sohnes, den
Morder und Verrdter zu bestrafen bzw. Kleopatras, sich nach dem Tod zu réchen, sind als
musikalische Geste vorgegeben und konnen von Schilerlnnen als theatralische Geste
nachgezeichnet werden. [...] Die Szene kann man namlich als ,|ebendes Geméalde®, wie sie im 18.
und frihen 19. Jahrhundert bei der gehobenen Gesellschaft beliebt waren, inszenieren. Zwei
unterschiedliche Posen, jeweils fir den schnellen und den langsamen Abschnitt miissen dabei
vereinbart werden.®

Durch Kostiime aus dem Schulfundus oder aber drapierte Laken wird der Eindruck der
Gesten unterstrichen. Alternativ schlagt Schmitt vor, mit Masken zu arbeiten, um die

Konzentration der Schiller zu biindeln.

Wenn sich die Schilerlnnen im Kunstunterricht gefertigte, dem Anlal3 entsprechende, Masken vor
das Gesicht binden [...,] tritt ein immer wieder Uberraschender Effekt ein: Der Akteur verwandelt
sich in der Vorstellung der Zuschauer, und diese Uberraschung bannt die Neigung zur
Ausgelassenheit.®

Die Erarbeitung verschiedener Haltungen zum Pathos fuhren zu den Verfahren der
szenischen Interpretation. Hier ist es jedoch unerlésslich, dass der Lehrende als

Spidlleiter den Schilern einen Sinn fir den Ernst der Situation vermittelt.

Die Gefahr, daf3 sich eine fur den Anlal3 kontraproduktive Heiterkeit breitmacht, ist grof3, wie bei
alen ,Inszenierungen’, weil das Nicht-Alltégliche, vor allem das Erhabene in grosser Nahe zum
Peinlichen und damit zum L&cherlichen steht und sich darin aufldsen kann.®

Die ,Ndhe zum Lé&cherlichen kann Uber den Lehrkorper gebannt, aber auch
hervorgerufen werden. Produktive und erfahrungsorientierte Methoden muissen gelibt
und reglementiert sein, um sinnvoll im Unterrichtsalltag eingesetzt werden zu kénnen.
Die Stimmung innerhalb der Stunde und innerhalb der Lerngruppe hangt vielfach ab
vom methodischen Vermogen des Lehrers, der Bereitschaft zur Zurlcknahme der

eigenen Person und somit auch des L eistungsgedankens.

8 Ehd. S. 36.
& Epd.
82 Epd.



166

6.2.7 Jahrgang 1996%: Szenische I nter pretation

Dieser Jahrgang enthalt insgesamt drei Artikel zum Musiktheater. Ein Aufsatz stellt die
Arbeit mit Opern anhand von szenischer Interpretation flr einen unbestimmten
Jahrgang dar (Brinkmann). Zwei Artikel sind ausdrticklich fir die Musical-Umsetzung
in der S| konzipiert (Biihrig® und Ullrich®).

Rainer Brinkmann: ,, Unglicksel’ge kleine Nadel®

Die Hochzeit des Figaro von Mozart wird vor dem Hintergrund der szenischen
Interpretation fur eine unbestimmte Jahrgangstufe dargestellt. Der Artikel dokumentiert
eine Fortbildung, in der die wichtigsten Verfahren und Methoden zur szenischen
Interpretation dargestellt und ,, gelernt” werden kénnen. Ausgehend von dem Vorurteil,
Opern seien den Schilern nicht lebensnah genug, legt Brinkmann Wert darauf, dass die
genaue Erarbeitung eines Sujets in der Konfrontation mit Rollen, Situationen und Musik
einer Oper den Rickbezug auf die gegenwdrtige Situation der Schiler partiell
wiedergeben kann, weil ,, Sinneswahrnehmung, korperliche Lernprozesse und soziales
Lernen in spielerischer Kommunikation®® aktiviert werden.

Der Ablauf des Unterrichtes wird kurz umrissen: Die Schiler lesen den Text der
Kavatine der Barbarina und die Rollenkarte zuerst leise, dann laut in der Ich-Form.
Danach werden Gehhaltungen und typische Tétigkeiten (Nadelsuchen) erarbeitet, um
den Handlungsrahmen der Szene zu erfahren. Bel der Vorfihrung begibt sich der Lehrer
in die Rolle des Hilfs-Ichs und liefert Hintergrundinformationen zur Szene. Eine erneute

8 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Biihrig, Dieter: , Analyse durch szenische Interpretation. Das Musical
,Elisabeth’ in einer 10. Klasse". In: MuU 7 (1996) 37. S. 24-30. - Brinkmann, Rainer: ,, Ungllcksel’ge kleine Nadel' — Mozart tibt
Kritik am Adel. Die, Szenische Interpretation von Opern/Musiktheater' bringt die Kategorien ,Einfihlung' und ,Verfremdung' in
die Diskussion um &sthetische Erziehung ein“. In: MuU 7 (1996) 38. S. 17-22. - Ullrich, Almut: ,Gaudi, ein aktuelles Musical im
Unterricht”. In: MuU 7 (1996) 38. S. 24-28.

8 Vgl. Bihrig. In: MuU 7 (1996) 37. S. 24-30. Das Musical Elisabeth von Kunze wird mit einer 10. Klasse anhand der szenischen
Interpretation erarbeitet. Es eignet sich besonders gut dafur, weil mit der Hauptperson eine vielschichtige Personlichkeit vorgefuhrt
wird, der eine Reihe widerspriichlicher Charaktereigenschaften musikalisch wie szenisch zugedacht worden sind: Lebenslust steht
neben Todessehnsucht; die Macht von Schénheit und Anmut steht neben der politischen Macht, der Kampf um personliche Freiheit
neben der Verleugnung der eigenen Kinder. Zunéchst realisieren die Schiler spontan eine Szene, bevor sie den Hintergrund des
Musicals und weitere Aspekte zur vertiefenden Analyse erfahren. Die kognitive Auseinandersetzung mit den Quellen wird ergénzt
um die wichtigsten Stationen des Geschehens, charakteristische Eigenschaften der Donaumonarchie in der 2. Halfte des 19. Jahr-
hunderts, die fin-de-siecle-Stimmung in Kunst, Literatur und Musik und einer Auswahl von Gedichten der Kaiserin, bevor die
psychologische Entwicklung der Hauptrollen sowie die Personenkonstellationen thematisiert werden. Parallelen zu dem Song ,, It
ain't necessarily so“ aus Gershwins Porgy and Bess werden szenisch ausgearbeitet. Einzelne Interpretationen werden auf Video
aufgenommen und kritisch reflektiert. Analyse und Interpretation sind somit dialektisch aufeinander bezogen und im
Unterrichtsalltag sinnvoll einsetzbar.

8 Vgl. Ulrich. In: MuU 7 (1996) 38. S. 24-28. Das Musical Gaudi von Woolfsen wird mit zwei 8. Klassen eines Gymnasiums und
einer Gesamtschule fachiibergreifend behandelt. Die Ansétze der asthetischen Erziehung mit dem deutlichen Akzent auf der Wahr-
nehmungserziehung sind bestimmend fir den dargestellten, interdisziplindr ausgerichteten Unterricht. Vor alem die Fécher Kunst
und Musik arbeiten eng zusammen. Im Fach Musik stehen Werkhdren und die Vorbereitung des Theaterbesuchs im Vordergrund,
wahrend im Kunstunterricht Gaudi als Architekt und Gestalter neuer Formen thematisiert wird. Die kreative und produktive Ausein-
andersetzung mit dem Musical dient der kritischen Stellungnahme zum Stiick. In einer Diskussion mit Regisseur und Hauptdarstel-
ler erhalten die Schiller einen ersten Einblick in den Musicalbetrieb und in typische Berufsfelder des Theaters. AulRerdem erdffnet
sich in diesem Fall das Angebot, die Schuler in eine Profi-Auffihrung einzubinden, was allerdings zur Folge hat, dass die Begeiste-
rung und das eigene Engagement die kritische Urteilsfahigkeit triben. Wére der Musical-Darsteller nicht in den Unterricht gekom-
men, und hétte er dort nicht zusammen mit den Schillern gespielt und gesungen — sie hétten nie solchen Spall am Musiktheater
gewonnen. Hier handelt es sich eher um gltickliche Fugung als um gelungenen Unterricht, den Lehrende zum methodischen Vorbild
nehmen konnten.

8 Brinkmann. In: MuU 7 (1996) 38. S. 17.
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Vorfuhrung ist derart abgewandelt, dass nun im Hintergrund die Musik gespielt wird,
wahrend der Akt des Suchens ablauft. Dabei wird deutlich, dass auf3ere und innere
Handlung nicht deckungsgleich sind: die Musik schrénkt das Verhalten ein.
Anschliel3end arbeiten die Schiler in Kleingruppen, um herauszufinden, was Barbarina
in der besagten Szene denken konnte, aber nicht ausspricht. Die Szene wird nun im
Stop-Verfahren gespielt, so dass eine Situation momentan eingefroren werden kann. In
diesen Augenblicken sollen die Zuschauer Vermutungen Uber die Gedanken der Figur
aulkern und auf diese Weise Einfluss auf das Spiel nehmen. Auch eine Arbeit mit
Statuen, die Beziehungskonstellationen abstrakt wiedergeben, ist denkbar. Ebenfalls in
Kleingruppen erarbeitet, konnen diese Statuen mit der Musik konfrontiert werden, so
dass der visuelle durch den hérenden Eindruck tGberpriift wird.

Ein Grundproblem der szenischen Interpretation ist meiner Meinung nach, dass die
Gleichwertigkeit aller Ebenen und Dimensionen der Oper im Musikunterricht nicht
garantiert werden kann. Auch im o.a. Beispiel kommt die Ebene der Musik generell zu
kurz, obwohl der Zugang Uber das szenische Spiel und Uber die Situationsanayse
hervorragend geeignet ist, Schuler fir Oper im Allgemeinen und hier fir den Figaro im
Speziellen zu begeistern. Brinkmann rechtfertigt sich dem gegentber vor allem mit dem
Argument, dass jeder Lehrer selbst entscheiden misse, welchen Raum die szenische
Interpretation in seinem Unterricht einnehmen kdnnte und welcher Raum  flr

herkémmliche musikalische Arbeitsformen bestimmt sein soll .8

8 Vgl. Brinkmann, Megnet: Die Dreigroschenoper, 1998. S. 6-7.
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6.2.8 Jahrgang 1997%: Dar stellendes Spiel und I nterdisziplinaritét

Insgesamt vier Artikel zum Musiktheater sind 1997 vertffentlicht worden. Ein Artikel
beschreibt AG-Arbeit ohne Jahrgangstufen-Begrenzung (Hombach-VoRRen®), ein Auf-
satz ist fur die S 1 (Ostrop) und ein weiterer fir die S 11 (Dethlefs) verfasst worden. Des
Weiteren ist ein allgemeiner Artikel zur didaktischen Grundlegung von Musiktheater im
Unterricht enthalten (von Schoenebeck). Die untersuchten Aufsétze beruhen allesamt

auf dem interdisziplindren Ansatz und geben M 6glichkeiten des darstellenden Spiels an.

. BeateDethlefs: , Summertime®

Das Wiegenlied ,, Summertime* aus der Oper Porgy and Bess von Gershwin wird fir
einen 13. Jahrgang umgesetzt. Die Introduktion der Oper ist als Horbeispiel eingefiigt.
Als Hintergrund l&sst sich das Thema , Original und Bearbeitung® formulieren. Das
Wiegenlied spricht mit seinem einfachen und poetischen Text die Schiler emotional
stark an, wodurch die Konzentration und Motivation gefordert wird. Die verschiedenen
Interpretationen des Wiegenliedes werden Uber Hoéranalyse und Klassenmusizieren
verglichen. Dethlefs propagiert zudem den Einsatz von Videos zur visuelen
Unterstltzung.

Ein Schilerreferat zu dem 1925 erschienenen Roman Porgy and Bess von Du Bose
Heyward und den dort beschriebenen sozialen Verhaltnissen, die auch Thema der Oper
sind, ertffnet die erste Stunde. Der Dokumentarfilm Die Porgy-Story veranschaulicht
die Originalschaupldtze der Handlung und die heutigen Lebensumsténde der Schwarzen
in Charleston und fuhrt die Schiler in die Thematik und das Milieu ein: ,Armut,
Obdachlosigkeit, Rassendiskriminierung und Rauschgiftprobleme bestimmen immer
noch das Leben in den amerikanischen Siidstaaten und vielen anderen Landern.“® Im
Anschluss daran wird die , kurze dissonante, rhythmisch-vehemente und farbenreiche
Introduktion“®* vorgestellt, die das pulsierende Leben der , Catfish Row* musikalisch

ausdeutet, bevor die Schiler mit dem Wiegenlied , Summertime”“ konfrontiert werden.

8 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Dethlefs, Beate: , Summertime. Zugénge zur Oper ,Porgy and Bess
von George Gershwin“ In: MuU 8 (1997) 42. S. 30-34. - Schoenebeck, Mechthild von: , Musiktheater in der Schule. Der Konigsweg
der asthetischen Erziehung? In: MuU 8 (1997) 44. S. 4-8. - Hombach-Vof3en, Hildegard: ,Musiktheater — wie macht man das?
Anregungen zum praktischen Arbeiten”. In: MuU 8 (1997) 44. S. 10-13. - Ostrop, Anne-Kathrin: ,,,Der Fliegende Hollénder' in
einer 6. Hauptschulklasse®. In: MuU 8 (1997) 44. S. 25-30.

8 vgl. Hombach-VoRen. In: MuU 8 (1997) 44. S. 10-13. Konzeptionelle, organisatorische Schritte bei der Einstudierung eines un-
bestimmten Stiickes aus dem Bereich Musiktheater werden vorgezeichnet. Dabel handelt es sich nicht um konkrete Werkarbeit, son-
dern um allgemeine Hinweise der Projekt-Arbeit. Das darstellende Spiel wird anhand einer Inszenierung- und
Auffiihrungschronologie beschrieben. (Vgl. Ebd. S. 10.). Die Autorin nennt als jeweils sinnvolle Ubungen z.B. Phantasiereisen,
Sense-Memory-Ubungen, Atem- und Stimmiibungen. Des Weiteren werden wichtige Bereiche der Arbeitsverteilung aufgefiihrt:
»Musiktheaterproduktionen in der Schule werden in der Regel im Team von mehreren Kolleglnnen erarbeitet. In der typischen Kon-
stellation Ubernimmt der/die Deutschlehrerln das Schauspiel und der/die Musiklehrerin die musikalische Leitung.” (Ebd. S. 12.).
Zusétzlich kann ein Kollege aus dem Sportbereich fir die Choreographie hinzugezogen werden. Die weitere Probenarbeit bis zur
Premiere wird ebenfalls kurz beschrieben, soll aber hier nicht weiter von Interesse sein.

% Dethlefs. In: MuU 8 (1997) 42. S. 30.

°! Ebd.
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Nach der Eingangsstunde untersuchen die Schiler den Text des Liedes ,, Summertime®,
um die Eindriicke von Utopie und Wirklichkeit belegen zu kdnnen.

Durch den Text des Wiegenliedes werden die Schiler emotiona stark angesprochen, so
dass sie den Wunsch aufern, das Lied selbst zu singen. Dadurch erfahren sie die
Eingangigkeit von Melodie und Text singend und kdnnen sich so dem kinstlerischen
Gesamteindruck der Oper 6ffnen. Anschlief3end beschéftigen sie sich mit der Wirkungs-
geschichte der Oper und des Songs. ,,Der Hinweis auf die Bestimmung von Porgy and
Bess zur amerikanischen Nationaloper erschlief}t uns einen weiteren Zugang.“%? Dann
wird das Wiegenlied verglichen mit dem Spiritual ,, Sometimes | feel like a motherless
child*, welches ,Summertime” in Melodie, Harmonie und Text sehr ahnlich ist.
Schliefdlich wird , Summertime® in Hinblick auf seine Verwendung als Jazz-Thema
analysiert:

Die Schulerinnen und Schiler erkennen ein einfaches Harmonieschema, wie es viele Jazz-Themen
aufweisen. Sie sind sich aber aufgrund der genauen Analyse bewusst, dass Gershwin dieses
Schemain seiner Opernarie harmonisch angereichert und kiinstlerisch ausgestaltet hat.*®

Eine Diskussion zum Thema , Porgy and Bess — eine Jazzoper?* folgt, denn durch die
klassische Besetzung des Orchesters und durch die klassische Gesangsart wird das
typische ,, Jazzfeeling” unterlaufen. Die Schiler hdren verschiedene Interpretationen des
Songs ,, Summertime” von Dionne Warwick, Billie Holiday, Ella Fitzgerald und Louis
Armstrong, die sie dilistisch einordnen. Typische Merkmae des Jazz werden
zusammengestellt. Die Versionen verdeutlichen,

dass der Opernkomponist bestimmte musikalische Gestaltungselemente nicht vorgeben kann.
Rhythmische und melodische Besonderheiten wie Blue notes, Off-Beat oder Triolenfeeling
miissen 9940 in das Notenbild Ubersetzt werden, dass klassisch ausgebildete Musiker sie nachspielen
konnen.

Abschlieffend und zurlckfihrend kann man den Aspekt ,Jazz in der Oper”
thematiseren. Die Konfrontation der Introduktionsmusk mit dem Wiegenlied
Uberrascht die Schiler, da die Diskrepanz zwischen beiden Songs immens ist. Ein
Schiler wird zu ,, Summertime® zitiert mit den Worten: ,,Esist, als ob sich auch fir den
Zuhorer ein Vorhang hebt, nicht so real wie im Theater, sondern vom musikalischen
Ausdruck her.“%

2 Epd. S. 31.
® Ehd. S. 33.
% Ebd. S. 34.
% Ebd. S. 30.
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Der Dokumentarfilm Uber die Originalschauplétze sowie die Verfilmung der Oper haben einen
optisch-visuellen Zugang ermdglicht. Musikalisch-praktisch befahigte Schilerinnen und Schiler
haben ihren Zugang durch das eigene Musizieren und das Héren der verschiedenen Versionen
bekommen.®®

Obwohl derartig vielschichtig gearbeitet worden ist, fehlt in diesem Ansatz die
szenische Dimension der Oper. Die Schuler werden im Unterricht nur kognitiv
beschéftigt, was Dethlefs aber durchaus selbst problematisiert: ,, Die genaue Analyse der
Komposition und die Horanalysen der Jazzversionen stellen Uberwiegend kognitive
bzw. intellektuelle Zugange dar.“%" Als Gegenmal3nahme schlégt sie den Einsatz von
Videofilmen vor. Dies ist jedoch ebenfalls eine rein passive Rezeptionshatung, die
keinerlel kreative und handlungsorientierte Anforderungen an die Schiler stellt.
Sinnvoller erscheint es meiner Ansicht nach, eigene Bearbeitungen des Songs zu

erstellen, um die Prinzipien des Themas ,, Origina und Bearbeitung” abzusichern.

1. Mechthild von Schoenebeck: , Musiktheater in der Schule®

In diesem Artikel liefert von Schoenebeck allgemeine didaktische und pédagogische
Grundlegungen fiir das Musiktheater in der Schule. Asthetische Erziehung und
integrative Musikpédagogik stehen im Vordergrund der Betrachtung, ohne dass
explizite Werke oder Stufenbeziige thematisiert wirden.

Von Schoenebeck geht davon aus, dass Musiktheaterarbeit in der Schule fur die
asthetische Erziehung von grof3er Bedeutung sei, da multidimensionale Perspektiven
aufgetan werden konnen: Die Schiler begegnen den Phanomenen Musik und Theater
ganzheitlich, indem sie , die zielgerichtete Arbeit an sich selbst, an der Sache und deren

Vermittlung*%®

erfahren und sich voll und ganz mit einbringen. Sie lernen den Umgang
mit asthetischen Zeichensystemen, da sie die diversen und divergierenden , spezifische
Ausdrucksmittel von Musik, Drama, Tanz, Show und den Bilderwelten von Biihne und

K ostim® %

erarbeiten. Musiktheaterarbeit wird ein aktiver Gegenpart zu medial
vermittelten Erfahrungen, wenn Schiller eigene sinnliche Erfahrungen im Kontrast zu
diesen medialen Anschauungen machen. Selbsterfahrung durch die korperlich-sinnliche
Wahrnehmung einer eigenen Musiktheater-Auffihrung sowie Selbstgenuss im

Musikmachen und Theaterspielen sind hier wichtige Momente.

% Ehd. S. 34.

 Ebd.

% Schoenebeck. In: MuU 8 (1997) 44. S. 8.
® Ehd.
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Dartiber hinaus ertffnet die Arbeit an einem Musiktheaterprojekt den Beteiligten die Mdglichkeit,
Uber den Weg der ganzheitlichen Auseinandersetzung auf der fiktionalen Ebene sich der eigenen
Gefuhle und Vorstellungen bewusst zu werden und neue, individuelle Problemldsungsstrategien
fur den Alltag zu entwerfen.'®

Kommunikationsfahigkeit und soziale Erfahrung auf dem Gebiet der Interaktion und
der intersubjektiven Reflexion werden ebenso vermittelbar wie eine fundierte &stheti-
sche Kompetenz im Bereich des Popul&ren. Musikunterricht kann dazu beitragen, dass
Schiler Orientierungshilfen und ein theoretisch fundiertes, kritisches Rustzeug fur die
Auseinandersetzung ,gegentber den vielfdtigen Erscheinungsformen des Musik-

« 101

theaters der Gegenwart”“ " erhalten.

1. Anne-Kathrin Ostrop: ,, Der Fliegende Hollander*

Wagners Der fliegende Hollander wird mit einer 6. Hauptschulklasse erarbeitet. Zidl ist
»die ganzheitliche Vermittlung einer Oper, um den Schilerinnen und Schilern einen
Zugang zur Kunstform Oper zu ermdglichen [..].“'% Dieses Werk eignet sich besonders
gut zur EinfUhrung in die Opernwelt, da das allgemeine Grundthema aller Opern stets
die Darstellung der Schicksale, Beziehungen und Konfrontationen von Menschen ist.'*
Richtlinienbezug ist nicht explizit gegeben, doch fuhrt Ostrop enige , Forderungen®
auf, die darauf schliefden lassen, dass hier die An-Forderungen der Richtlinien und der
Fachdidaktik gemeint sind bzw. dass diese ineinander (ibergehen.'®

Um das an sich recht schilerferne Genre fur die Schiler so interessant wie mdglich zu
gestalten, steht der handlungsorientierte ganzheitliche Zugang im Vordergrund der
Projekt-Unterrichtsreihe. Die Schiler erhaten die Gelegenheit, die Musik handelnd zu
erfahren, indem ,die Umsetzung von Musik in andere, unterschiedliche Ausdrucks-
formen® erprobt wird.'® Der Ausgangspunkt der Untersuchungen und Bearbeitungen
bleibt immer die Musik.

Der methodische Schwerpunkt (die Umsetzung von Musik in andere Ausdrucksformen)
korrespondiert sowohl mit der Forderung nach fachertbergreifendem Unterricht as auch mit dem
Streben Richard Wagners nach der Oper as Gesamtkunstwerk. [...] Die Unterrichtsreihe bekam
den Titel: Der fliegende Hollander von R. Wagner — Die Umsetzung von Musik in Bilder, Szene
und Tanz, ein Musiktheater-Projekt in einer 6. Hauptschulklasse. Die flnf Unterrichtseinheiten
mit insgesamt neun Unterrichtsstunden fanden innerhalb einer Woche im normalen Schulbetrieb
statt, wobei die Deutsch- und K unstunterrichtsstunden zusétzlich zur Verfiigung standen.'®

100 Ebd
101 Ebd
1% Osgtrop. In: MuU 8 (1997) 44. S. 25.
103 B,

% v/gl. Ebd. S. 27.
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In der ersten Stunde geht es um die Umsetzung der Ouvertiire in Bewegung und Bilder.
Die Schiler sitzen zu Beginn dieser Stunde in einer bequemen Haltung auf Laken, die
in einer spateren Phase die Segel und das Buhnenbild darstellen. Die Holl&nder-Sage
wird in geklrzter, freier Form vorgetragen und durch Einwirfe und Ideen der Schiler
weiter ausgemalt. ,Diese Form des narrativen Unterrichts hatte den positiven Effekt,
dass die Schilerlnnen eigene Vorstellungen oder eigenes Wissen uber die Seefahrt
sofort erzahlend miteinbringen konnten.“*” Im Anschluss daran bewegen die Schiller
zum einleitenden ,, Allegro con brio® der Ouvertire die Segel (Laken), um die dreiteilige
Gliederung der Ouvertiire zu erkennen: ,, Das furchtbare Schiff braust im Sturme daher;
es naht der Kiste und legt am Lande an“.!® In einem weiteren Schritt erstellen die
Schuler zur Musik entweder ein assoziatives Erlebnishild oder eine Grafik nach den
musikalischen Kompositionsgesetzen, um in der anschlief3enden Reflexion eine tiefere
Ausainandersetzung mit dem Inhalt der Geschichte sowie mit den musikalischen
Strukturen zu erreichen.

In der zweiten Unterrichtsstunde werden zur Musik der Ouvertire ,die Bilder mit
Abtonfarbe auf die wesentlich grof3eren Bettiicher Ubertragen, damit sie als Buhnenbild
dienen konnten. So erhielten die Schilerlnnen ganz beilaufig Einblick in die Aufgaben
des Biihnen/-bildners und -malers.“*® Den groRRen technischen Aufwand vor Beginn der
Stunde (Materialbeschaffung) rechtfertigt Ostrop durch die Schiilerreaktionen.*

In der dritten und vierten Stunde erfolgt eine szenisch-ténzerische Umsetzung des
Spinnstuben-Chores und des Matrosen-Chores. Dabel ist in diesem Falle aus inhaltli-
chen und padagogischen Grinden die Koedukation aufgehoben worden: ,,Zwischen
Méadchen und Jungen besteht in diesem Alter eine Entwicklungsdifferenz bezlglich des
Tanzes und Sich-Bewegens zu Musik.“*! Die Madchen lernen den Spinnstubenchor
zunéchst in praktischer Analyse kennen. Durch viele mit Wolle bewickelter Spindeln
wird der Horauftrag visualisiert. Rhythmisches Wollewickeln gibt den markanten

Spinnstubenrhythmus bewegungsmaldig wieder.

Anschlieflend wurde den Schilerinnen der Text auf einem beschrifteten ,Segel® mit dem
Arbeitsauftrag vorgelegt, die musikalisch gleichen Teile mit entsprechend gleichfarbiger Wolle zu
umrahmen, wodurch die Symmetrie im Aufbau des Stiickes sichtbar wurde. ™2

Die Arbeit am Matrosen-Chor in der vierten Stunde beginnt mit einem rhythmisch-

197 Epg,

198 Richard Wagner. Zitiert nach: Ostrop. In: MuU 8 (1997) 44. S. 27.

1% Osgtrop. In: MuU 8 (1997) 44. S. 27.

M0 Dies zeigt sich besonders darin, dass alle Schiller , sehr stolz auf ihre groRflachigen Bilder waren und sich fiir den weiteren
Unterrichtsverlauf motiviert zeigten.” (Ebd.)

1 Epg,

12 Epg,
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pantomimischen Segelhissen der Jungen zu den Worten ,Ho! He! Je! Hal* und
»Hussassahe! Jollohoe!“. In einem Horpuzzle werden die einzelnen Textbausteine in
ihrer Abfolge auf einem Segel befestigt und szenisch umgesetzt. Zu jedem Baustein
erarbeiten die Schiler eine rhythmisch-pantomimische Bewegung.

In der funften und abschlieffenden Stunde des Projekts werden die Gruppenergebnisse
vorgestellt. Weitere Proben der Ténze sowie die Gestaltung der Kostiime und einzelner
Texte zu Szenen flllen den noch zur Verfligung stehenden Musikunterricht, bevor eine
weitere Auffihrung anldsslich der Abschlussfeier der 10. Jahrgange stattfindet.
Verbindende Textszenen, in denen die Sage kurz wiedergegeben ist, werden in den
Ablauf integriert, ,so dass das Verstehen unseres Musik-Theaters durch die Zuschauer
gewahrleistet war.“ 't

Die Schiller haben vor Beginn der Unterrichtsreihe nur wenig Erfahrung mit klassischer
Musik und keine mit Opernmusik gemacht, so dass sie diverse Abneigungen und Vorur-
teile sowohl gegeniiber Opern als auch gegeniiber dem Kunstgesang im Allgemeinen
einbringen. Jedoch sind sie durch die fantasievolle Ausgangslage sofort motiviert. Die
gelungene Segel-Choreographie hat die szenische Gestaltung als ein wichtiges Moment
von Musiktheater im Unterricht hervorgehoben.

In den getrennt abgehaltenen Stunden kommt esimmer wieder zu Gespréchen Uber Vor-
und Nachteile des Lebens von Seefahrern und ihrer Familien. ,, Dass die Jugendlichen zu
diesem Sowohl-als-auch in der Lage waren, fuhre ich hauptséchlich auf die intensive
Einfiihrung und Einfiihlung ins Thema zuriick.“

Vor adlem der Einstieg mit den Laken, die in der gesamten Unterrichtsreihe eine
wichtige Rolle spielten — mal as Bihnenbild, als Tafel, als Segel etc. — erweist sich as
kreativitadts- und motivationsfordernd. Die Schiler haben durch das ,, Windmachen* zur
Musik der Ouvertlire einen guten spielerischen Einstieg in die Welt der Oper erfahren.
Auf Grund der geleisteten Vorarbeiten ist in dieser 6. Klasse eine szenisch-tanzerische
Choreographie leicht umzusetzen.

In dem dargestellten Fall haben die Schiler Spald an Opernmusik gewonnen, so dass als
Fazit der projektartig aufgezogenen Unterrichtsreihe stehen bleiben kann: je verstand-
licher eine Musik fir die Schiler gemacht wird, desto schoner finden sie diese auch. Es

kommt auf den Weg an, auf dem man die Schiler zum Musiktheater fihrt!

13 Epd. S. 30.
114 Ebd.
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6.2.9 Jahrgang 1998'"°: I nterdisziplinar e Beziige
In diesem Jahrgang ist ein Artikel zum Bereich , Interdisziplindres Musiktheater im
Musikunterricht* veroffentlicht worden, der sich auf die S 11 bezieht (Wessdl).

Matthias Wessdl: ,, Natur in der Bar ockoper“

Lullys Oper Atys wird im Zusammenhang mit interdisziplindren Aspekten fir den
Unterricht der S |1 dargestellt. Wessel hat diese Oper ausgewahlt, um die Bedeutung der
haufig missachteten Barockoper fur den Musikunterricht aufzuzeigen. Gerade durch die
fachUbergreifenden Inhalte ist ihr Einsatz in der S 1l gerechtfertigt, denn ,,das Zusam-
menwirken verschiedener Kiinste* gilt fiir die Barockzeit als dsthetisch innovativ.

Die interdisziplindaren Aspekte des hofischen Tanzes und der barocken Gartenkunst
steht im Vordergrund der Darstellung Wessels. Handlungsorientierte Zugange wie die
Umsetzung von barocker Musik in Bewegung werden zusammen mit Ankl&ngen an die
Unterrichtsfacher Kunst, Geschichte und Franzésisch thematisiert.

Eine Stundenbeschreibung oder eine Darstellung des Einstiegs liegt nicht vor. Die
einzelnen Aspekte konnen as Hintergrundinformationen der Unterrichtsvorbereitung
dienen, es werden jedoch kaum didakti sch-methodische Ansétze aufgezeigt.

Da der Tanz zur Zeit des Barock as ein ,wesentlicher Bestandtell des hofischen
Lebens* anzusehen ist,**’ sollten die Schiiler selbst die Erfahrung eines Menuett-Tanzes
zu einem Ausschnitt der Ouvertire nach den damaligen Regeln und Etikettierungen
machen. Von hier aus gelangen sie zu einer formalen Analyse und lernen wichtige
Aspekte der barocken Auffuhrungspraxis kennen.

Im Libretto des Atys sind diverse Gartenmotive eingeflochten, da der Barockgarten
gleichermafen , as politische Bilhne und als Weltentwurf funktionierte [...].“*® Die
Schiler erhalten einen Text, der das moderne Verhdtnis von Stadt- und Landbevolke-
rung thematisiert, um das heutige Naturverstandnis zu reflektieren."'® Das barocke Ver-
sténdnis von Natur steht dem entgegen, da das damalige ,,Ideal eine vom Wechsel der
Jahreszeiten moglichst unabhangige, d.h. den menschlichen Vorstellungen gehorchende
und damit beherrschte Natur war.“**® Um sich ein eigenes Bild von der Garten-
architektur machen zu konnen, empfiehlt Wessel den Besuch eines Barockgartens,

wéhrend dessen die Schiler Referate zu wichtigen Elementen des Gartens vortragen.

15 Gegenstand der Untersuchung ist der Artikel: Wessel, Matthias: ,Natur in der Barockoper. Lullys Oper ,Atys' im Mittelpunkt
einer fachibergreifenden Unterrichtseinheit*. In: MuU 9 (1998) 48. S. 34-39.
16 Wessel. In: MuU 9 (1998) 48. S. 34.
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Auf diese Weise sollen sie die zentralen Begriffe der Zeit (Absolutismus, Zentralismus,
Rationalismus) erkennen.'?*

Die Barockoper bietet meines Erachtens nach viele interessante Moglichkeiten der
handlungsorientierten und interdisziplinaren Umsetzung. Allerdings fehlt in der
Darstellung Wessels der musikalische Umgang. Nach dem Menuett-Tanz rickt die
Opernmusik in den Hintergrund. Eine weiterfihrende Beschaftigung mit der Musik ist
anscheinend nicht vorgesehen: ,, Ankntpfend an Atys konnte beispielsweise barocke
Instrumentalmusik behandelt werden, und zwar in ihrer Funktion als Bestandteil einer

hofischen, im Garten inszenierten Festkultur.“ 1%

6.2.10 Jahrgang 1999: KEINE ARTIKEL ZUM MUSIKTHEATER
Im Jahr 1999 sind in MuU keine Artikel zum Musktheater im Musikunterricht

veroffentlicht worden.

21 vgl. Ebd. S. 39.
122 Epd. S. 39. Gemeint ist hier vor allem Handels Feuerwerksmusik.
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6.3 Musik und Bildung

6.3.1 Jahrgang 1990'%: Szenische I nterpretation

In MuB sind 1990 drei Artikel zum Musiktheater verdffentlicht worden. Davon
beschéftigt sich einer mit Oper auf der S | anhand von szenischer Interpretation
(Nebhuth, Stroh). Wahrend ein zweiter Aufsatz tUber Musicals in der Orientierungsstufe
berichtet (Fricke'®®), basiert die dritte Verdffentlichung auf der Umarbeitung einer

Operette fiir eine Schulchorauffiihrung (Bihrig'®).

Ralf Nebhuth, Wolfgang Martin Stroh: ,, Szenische I nter pretation von Opern*

In diesem Artikel geht es vor allem um die didaktischen Grundlagen des Ansatzes der
szenischen Interpretation. Begrindungen fir das Konzept und Methoden des Spiels
werden geliefert, eine detaillierte Stundenbeschreibung erfolgt jedoch nicht. Nebhuth
und Stroh befinden verschiedene Werke als besonders geeignet fur die S |, so z.B.
Bizets Carmen, Mozarts Die Hochzeit des Figaro und Bergs Wozzeck. Als Minimalan-
forderungen, um eine Oper in der Schule angemessen umzusetzen, stellen sie insgesamt
sechs Doppelstunden in Aussicht.

Typisch fur das Konzept der szenischen Interpretation ist, dass die Schiler die gesamte
Unterrichtseinheit aus der Perspektive einer bestimmten Figur der Oper heraus erleben.
Die Prinzipien der Einfuhlung, der Entfaltung bestimmter (innerer wie aul3erer)
Haltungen und der Entwicklung einer Rollenbiographie werden in dem vorliegenden
Aufsatz as , Standardverfahren“ methodisch beschrieben.'® Jede Spieleinheit wird in
einem abschlielRenden Gespréch ausgewertet, inhaltliche, musikwissenschaftliche,
musikhistorische oder musiktheoretisch-anal ytische Fragen werden thematisiert.

Der Ansatz der szenischen Interpretation gilt als kreativitéts- und motivationsfordernd
zugleich, wenn er methodisch sinnvoll angewandt wird. Gerade das Erleben einer

bestimmten Oper aus einer Rolle heraus kann wertvolle Erfahrungen wecken.

128 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Nebhuth, Ralf und Wolfgang Martin Stroh: , Szenische Interpretation
von Opern — wieder eine neue Operndidaktik?* In: MuB 22 (1990) 1. S. 16-21. - Fricke, Wolfgang: ,Musicals — Kinder erleben
Abschied”. In: MuB 22 (1990) 7/8. S. 435-441. - Biihrig, Dieter: ,,, Orpheus in der Unterwelt'. Eine Operette wird zum Musical.
Bericht Uber eine Schulchorauffiihrung. In: MuB 22 (1990) 12. S. 698-699.

24 \/gl. Fricke. In: MuB 22 (1990) 7/8. S. 435-441. Fricke zeigt anhand eigener Musicalkompositionen eine Unterrichtsreihe zum
Thema ,, Abschied” fiir eine 6. Klasse auf. Die Schiller erleben immer dann selbst einen Abschied, wenn eine Auffiihrung gelungen
zu Ende gebracht werden kann und schliefflich abgesetzt wird. Dabei nennt Fricke als Formen des Abschieds z.B. ,von Traumen
Abschied nehmen*“, ,, Abschied von liebgewordenen Ideen und Vorstellungen“, ,,eine Form von Abschied, die zur Anpassung, zur
Neugestaltung zwingt“. (Ebd. S. 438.) Die Unterrichtsreihe, die auch Ausschnitte aus Requiem und Passion beinhaltet, rechtfertigt
sich fur Fricke vor allem, ,weil daran vielleicht deutlicher werden kann, wie sehr Abschied und Hoffnung in unserem Leben
Sinnbild sind fur Kommen und Gehen.” (Ebd. S. 440.)

25 vgl. Bihrig. In: MuB 22 (1990) 12. S. 698-699. Biihrig berichtet iiber die Bearbeitung der Operette Orpheus in der Unterwelt
von Offenbach fur Schulchor und -orchester. Ausfiihrungen zur Probenarbeit und zum Auffihrungsmaterial ergénzen den Artikel.
Fur das Themader vorliegenden Arbeit bietet dieser Artikel allerdings keine verwertbaren Informationen.
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6.3.2 Jahrgang 1991'%": Szenische I nterpretation und I nterdisziplinaritat
In diesem Jahr sind insgesamt drei Artikel zum Musiktheater erschienen. Ein Aufsatz

beschreibt die Arbeit in einer Musica-AG (Beckmann®

). Eine Veroffentlichung
bespricht interdisziplindre Ansdtze der Oper fUr einen unbestimmten Jahrgang
(Born/Senatori), wahrend der dritte Artikel ausdrticklich die szenische Interpretation auf

der S 1 bedenkt (Meyerol bersleben).

. Gunthard Born und Luciano Senatori: ,, Strafe fur den Schurken”

Die Ouvertire aus Mozarts Don Giovanni wird fur eine nicht ndher bestimmte Jahr-
gangsstufe dargestellt. Der szenische Gehalt der Ouverttire wird al's Vorgeschichte zur
Oper auf Grund der enthaltenen Motive bildnerisch nacherzéhlt, indem comic-artige
Skizzen zur Musik die Handlung untermalen.

Allerdings umfassen die weiteren Ausfuhrungen ausschliellich die detaillierte
musikalisch-rhetorische Analyse und keine didaktisch-methodischen Erl&uterungen.
Aus diesem Grund kann der Artikel keine Hilfestellung fur die didaktischen Aspekte
der vorliegenden Arbeit geben.

Die Idee, die Ouvertiire durch eine derart gestaltete Interpretation Uber Bild und Ton
darzustellen, erscheint fir ein interdisziplinares Modell in der S 1l mit den Fachern
Musik, Deutsch und Kunsterziehung interessant, wenn die (Comic-)Bilderfolge von den
Schilern entwickelt wird. Neben dem anal ytischen Zugang gelingt somit zugleich auch
der szenisch-inhaltliche Einstieg in die Handlung der Oper, wenn z.B. die

V orgeschichte bildnerisch erschlossen wird.

. Christian Meyerolbersleben: , Der Abschied in Mozarts, Zauberflote' ™

Fur einen 11. Jahrgang wird Die Zauberfl6te von Mozart dargestellt, vor allem weil eine
Auffihrung erreichbar ist und weil sich im Unterrichtsalltag einzelne Abschnitte
organisatorisch gut darbieten lassen. In dieser Unterrichtsreithe mit insgesamt funf
Doppelstunden wird die existenzielle Erfahrung ,Abschied” as leitendes Thema der
folgenden Szenen untersucht: der Selbstmordversuch Papagenos, die erste Prifung von

27 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Beckmann, Gerd: ,, Schillerorientiertes Musiktheater: Musical“. In:
MuB 23 (1991) 2. S. 44-47. - Born, Gunthard und Luciano Senatori: ,,, Strafe fir den Schurken’. Ein musikalischer Bilderbogen frel
erzéhlt nach W. A. Mozart. Die Ouvertiire zu , Il dissoluto punito o siail Don Giovanni* (KV 527)“. In: MuB 23 (1991) 3. S. 32-39.
- Meyerolbersleben, Christian: ,,Der Abschied in Mozarts , Zauberflote'. Eine Mdglichkeit, in einem Grundkurs der gymnasialen
Oberstufe, Oper* zu unterrichten”. In: MuB 23 (1991) 3. S. 40-46.

28 \/gl. Beckmann. In: MuB 23 (1991) 2. S. 44-47. Beschrieben werden die organisatorischen Vorbereitungen und Probenarbeiten
bis zur jeweiligen Auffuhrung. Berlicksichtigt werden dabei ebenso Aspekte der Werkauswahl, der Materialbeschaffung wie der
Zusammenarbeit mit Kollegen. Fir das Thema der vorliegenden Arbeit bietet dieser Artikel alerdings keine weiterfihrenden
Informationen.
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Tamino und Pamina sowie die Auseinandersetzung zwischen der Konigin der Nacht
und Pamina. Papagenos und Paminas Selbstmordversuche gehdren zu den ,, besonderen®
Typen von Abschied. ,, Abschied von Winschen und Rollenvorstellungen ist gefordert
beispielsweise von Papageno, wenn er [...] daflr bestraft wird, da3 er sich Tamino
gegeniiber als der starke Held ausgegeben hat, der er gerne ware.“** Auch Monostratos
ist die Erflllung seiner Wiinsche nicht vergonnt, und die Mutter-Tochter-Beziehung ist
ebenfalls von Abschied gepréagt: ,, die in der Zauberfl6te vorkommenden Priifungen sind
letztlich Prifungen der Fahigkeit, Abschied zu nehmen, loslassen zu kénnen.“**°

Der Ansatz des erfahrungsbezogenen Unterrichts und das Konzept der szenischen Inter-
pretation von Opern sind umgesetzt und kritisch reflektiert worden. Oper gehort nach
Meinung des Autors unbedingt in die Schule und zum Musikunterricht, da stets
»menschliche Grundsituationen* dargestellt sind: Verfuhrer-Typen, eiskalte Machtmen-
schen, einem Traum nachjagende junge Mé&dchen, verfihrerische Frauen, éngstliche und
beschiitzende Véter etc.*! Viele dieser Typen filllen die Opernbiihne.

Fir den Bereich der Schule miissen die angebotenen Mdglichkeiten selbstverstéandlich in Relation
zum psychischen Entwicklungsstand der Schuler und Schiilerinnen stehen und dementsprechend
ausgewahlt werden, gleiches gilt fir den gestellten Anspruch.**

Der Zugang zur Zauberflote erfolgt nach dem Prinzip vom Nahen zum Fernen:
Darstellung der Personen, Analyse der Korpersprache, Analyse der Musik.™*® In der
Eingangsstunde wird der Inhalt der Oper gesichert und die Thematik ,, Abschied” ein-
gefuhrt. Abschiedserlebnisse werden abgerufen und aktualisiert. Abschlief3end horen die
Schiller Papagenos Selbstmordversuch im 2. Aufzug und diskutieren die Situation.

Nach der Einfuhrungsstunde werden die Pamina-Szenen 16 bis 19 im darstellenden
Spiel erarbeitet. In der dritten Stunde wird die Inszenierung der Konfrontation der
Konigin der Nacht mit Pamina untersucht. Dabel wird das Video einer konventionellen
Inszenierung John Cox‘ (1978) eingesetzt, um Kkreativen Raum zur eigenen szenischen
Gestaltung zu lassen. In der vierten Stunde horen die Schiller nochmals Paminas Arie,
bevor in der finften Stunde der Bogen zu Papagenos Selbstmordversuch geschlagen
und die Rickschau auf die Unterrichtseinheit eingeleitet wird. Innerhalb der vierten
Stunde werden Vorstellungen einer musikalischen Umsetzung fir die Bereiche
Dynamik, Modus, Instrumentierung, Singstimme und Puls (Tempo) gesammelt. ,, In der

anschlief3enden Problematisierungsphase waren die von mir im Klavierauszug

29 Meyerolbersleben. In: MuB 23 (1991) 3. S. 41.
%0 Epd,

L Ehd. S. 40.

22 Epd. S. 41.

2 Ehd. S. 42.
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gespielten Ausschnitte des Orchesterparts den entsprechenden [..] Textstellen
zuzuordnen und die Zuordnung zu begriinden.“** Da keine eindeutige Zuordnung
moglich ist, erkennen die Schiler die unterschiedlichen Ebenen der Arie: Wort und Ton
entsprechen sich nicht, well die Musik Paminas unterdriickte Geflihle widerspiegelt.
Wiederholtes Horen der Arie soll allen Schilern den Nachvollzug ermdglichen.
Meyerolbersleben stellt fest, dass er im Verlauf der Unterrichtsreihe immer wieder
einmal an organisatorischen Ungeschicklichkeiten und am zeitlichen Rahmen
gescheitert sai. Dies macht er an seinem abschlief3enden Eindruck fest, nach dem die
Schiler ,, das Angebot, Gber und mit der Zauberfl6te Erfahrungen zu machen, zu maliig
wahrgenommen® hatten.**®

Es erscheint allerdings meiner Ansicht nach nicht nachvollziehbar, in welcher Form die
Erfahrungen, welche die Schiller gemacht haben sollen, gemessen bzw. Uberpriift
werden konnten, um Meyerolbersebens Anspruch gerecht zu werden. Die zu
erwartenden Unterrichtserfolge und der angestrebte Erfahrungszuwachs werden in erster
Linie bei spateren (aul3erschulischen) Gelegenheiten offenbart und sind nicht ohne
Weiteres in einer Leistungsiberprifung abzurufen. Dennoch bzw. gerade deshalb und
weil es grof3e Motivationspotentiale enthélt, bleibt das erfahrungsbezogene Unterrichts-
konzept bei der Behandlung des Genres Oper im Musikunterricht unentbehrlich.

4 Epd. S. 43.
15 Epd. S. 46.
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6.3.3 Jahrgang 1992"*%: Dar stellendes Spiel

Insgesamt drei  Artikel beschéftigen sich mit dem darstellenden Spiel im
Musikunterricht. Eine Vertffentlichung beschéftigt sich mit dem Unterricht an der
Schule fir Geistigbehinderte (Laufer), wahrend ein Artikel die S | bedenkt (Reiss™).

Der dritte Aufsatz ist fiir die Grundschule konzipiert worden (Bergmann).**®

I Daniela Laufer: ,,Hansel und Gretel”

Humperdincks Marchenoper Hansel und Gretel wird fur eine interdisziplindre Umset-
zung an einer Schule fur Geistigbehinderte angeboten. Die Zielgruppe ist fur die
vorliegende Darstellung des Artikels nicht wesentlich, denn Laufer stellt die besondere

Bedeutung von Mérchen fir Kinder heraus, dasie jedem Kind

die Auseinandersetzung mit universellen menschlichen Problemen in Bildern [anbieten; AB], die
realistisch betrachtet als Ubertreibungen erscheinen, al's psychologische Wahrheiten aber durchaus
existent sind. Méarchen driicken in Worten und Handlungen aus, was sich im Kopf von Kindern
abspielt.**

Fir Laufer muss Musikunterricht Uber das auditive Moment hinausgehen und sowohl
fachUbergreifende als auch handlungsorientierte Aspekte (Musik und Malen, Musik und
Bewegung, Musik und Text etc.) beinhalten, um Schiler ,,im Sinne verstandnisleitender
Erfahrungen® fiir die Oper Hansel und Gretel interessieren zu konnen.**

Obwohl Laufer ihren Artikel ausdricklich fur den Unterricht an Schulen fur Geistig-
behinderte konzipiert hat, ist der Ansatz fir den Unterricht an allgemein bildenden
Schulen insofern Ubertragbar, als dass der Aspekt der Marchenoper durchaus auch fir

Schiler der Orientierungsstufe interessant ist. Die einzelnen Verfahren der Umsetzung

1% Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Bergmann, Anndliese: ,Mozarts , Zauberfléte' mit Achtjghrigen®. In:
MuB 24 (1992) 2. S. 11-16. - Reiss, Gunter: , Dorf-1dyllen und Welt-Erl6ser. Musiktheater fir Kinder und Jugendliche. Einige An-
merkungen“. In: MuB 24 (1992) 6. S. 10-18. - Laufer, Daniela: ,,,Hansdl und Gretel. Humperdincks Mé&rchenoper im féchertber-
greifenden Musikunterricht an der Schule fir Geistigbehinderte®. In: MuB 24 (1992) 6. S. 24-29.

37 vgl. Reiss. In: MuB 24 (1992) 6. S. 10-18. Reiss stellt die geringen Erfahrungen in den Vordergrund, die Lehrer und Schiller
heute mit dem Musiktheater machen. Stattdessen fanden die eigentlichen , Volks-Opern* heute im ,Musikantenstadl“ (ARD) oder in
ahnlichen , Inszenierungen volkstimlicher (Schlager-)Musik* statt und ,ersetzen die Ausstattungs- und Kostiimopern der Musik-
theater [...].“ (Vgl. Ebd. S. 10.) Wie Reiss am Beispiel von Michael Jackson aufzeigt, wachst der finanzielle und daher auch optische
Aufwand auch in der popularen Musikkultur haufig ins Gigantische. ,Unsere Lebenswelt verwandelt sich immer haufiger in insze-
nierte Tableaus, in denen wir as (meistens konsumierende) Rollentrager den verschiedensten Interessen dienen [...], ohne dal3 wir
die Funktionalisierung von Musik, Kostiim, Maske und Bewegung in solchen Handlungszusammenhéngen durchschauen.” (Ebd.
S. 11.) Reiss prangert die Austauschbarkeit der Musiktheaterstiicke fiir Kinder an, die nicht unwesentlich zu dieser Entwicklung bei-
getragen haben. , Theater fur Kinder und Jugendliche ernst nehmen, heif3t aber zunéchst und vor alem, es als Gegenwartskunst zu
akzeptieren.” (Ebd. S. 14.) Dies obliegt den Lehrern insbesondere bei der Werkauswahl. Da Reiss' Ansatz vor allem auf das eigene
Theaterspiel abzielt, bleibt der Artikel nur von peripherem Interesse fir das Thema der vorliegenden Arbeit.

1% Die Aufsétze von Laufer und Bergmann sind nur in kurzen Beschreibungen enthalten, da sie nicht die tatséchliche Zielgruppe der
vorliegenden Arbeit thematisieren. Die Zugange Uber das darstellende Spiel und fachibergreifende Beziige hingegen machen die
Artikel dennoch interessant firr die Analyse der fachdidaktischen Zeitschriften. - Zwei weitere Artikel dieses Jahrganges seien am
Rande erwéhnt, da sie den Einsatz des Puppen- und Figurentheaters im Musikunterricht beschreiben. Diesist sicherlich ,, Musikthea-
terarbeit* im weitesten Sinne. Sie finden jedoch in der Auswertung keine Berlicksichtigung. Vgl. Reinhardt, Friedrich: , In Mullstadt
sind die Puppen los. Projekt Objekttheater oder Puppen aus Abfall- und Alltagsmaterialien im Musikunterricht“. In: MuB 24 (1992)
6. S. 19-23. - Esser, Gisda ,Auch Kasperl mag's muskalisch. Zwei Projekte fur den Einsatz des Puppentheaters im
Musikunterricht (GS und OS)“. In: MuB 24 (1992) 6. S. 30-33.

29| aufer. In: MuB 24 (1992) 6. S. 25.

“0vgl. Ebd. S. 26-27.
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sind hier nicht ndher beschrieben, da sie fir die Schiiler an allgemein bildenden Schulen

zu modifizieren wéren.

1. Anneliese Bergmann: Mozarts, Zauberfléte* mit Achtjahrigen

Bergmann stellt eine Umsetzung von Mozarts Die Zauberfl6te fur die Grundschule vor.
Die Erstbegegnung mit der Oper in einer 2. Klasse wird vor dem Hintergrund eines
handlungsorientierten Zugangs beschrieben. Darstellendes Spiel, Musik und Bewegung
sowie ein in erster Linie entdeckender Unterricht werden zusammengefihrt.

Der ganzheitliche Zugang ist intendiert, um Betroffenheit erreichen und den eigenen
Ausdruck fordern zu konnen. Die Schiler héren die Musik wiederholt und fassen die
Handlung der ausgewahlten Ausschnitte (Szene 13 und 14) zusammen. Musik und
Bewegung werden wie selbstversténdlich eingesetzt, da die ,,Oper selbst ohne die
bewegte Szene nicht lebensfahig ist.“*** Die Schiller spielen die Szenen zur Musik nach.
Dies fuhrt nach Aussage von Bergmann dazu, dass wahrend der ersten Stunde der
Belcanto-Gesang nicht einmal andeutungsweise moniert worden ist. Die Frage des
Gefallens hat sich nicht gestellt, weil die Motivation auf die Handlung der Fluchtszene
und ihren Ausgang gelenkt worden ist.

6.3.4 Jahrgang 1993'%% Werkbetrachtung und I nterdisziplinaritat

In diesem Jahrgang finden sich insgesamt vier Artikel zum Musktheater. Ein Aufsatz
ist fir den Unterricht in der Vorschule (Koesling*®) und einer fir die interdisziplinare
Umsetzung auf der S Il konzipiert (Srocke-Friedrichs). In zwei weiteren Artikeln
werden keine Angaben zur Jahrgangstufe gemacht. Dennoch ist einer eher in der S 1I
realisierbar (Kilian), wahrend der andere sowohl in der interdisziplindren Arbeit auf der

S| asauch auf der S 11 Verwendung finden kdnnte (Nimczik).

1 Bergmann. In: MuB 24 (1992) 2. S. 16.

142 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Srocke-Friedrichs, Martina: , Sakraloper und Kirchenarchitektur®. In:
MuB 25 (1993) 2. S. 22-25. - Koesling, Theo-Peter: ,, Romantische Opernouvertiiren im Unterricht der Vorschule®. In: MuB 25
(1993) 4. S. 39-42. - Nimczik, Ortwin: ,,, Der imaginére Dialog ...". Zur ,Hommage &I’ Ami Papageno’ von Jean Francaix“. In: MuB
25 (1993) 5. S. 23-28. - Kilian, Gerald: ,Die, natlrliche’ Musik als Abbild des Zeitgeistes. Glucks ,Orpheo ed Euridice'“. In: MuB
25 (1993) 5. S. 30-36.

3 \V/gl. Koesling. In: MuB 25 (1993) 4. S. 39-42. Der Artikel beschreibt Musikunterricht in der Vorschule. Kinder im Alter von 5
bis 6 Jahren lernen bekannte Opernouvertiiren kennen: Rossinis Wilhelm Tell, Webers Der Freischiitz, Wagners Der fliegende
Holl&énder, Humperdincks Hansel und Gretel und Mozarts Die Zauberfl6te werden gehdrt und besprochen. Insgesamt soll vor allem
erreicht werden, Kinder mit klassischer Musik vertraut zu machen. Es geht nicht um die spezielle Einfiihrung von Opernmusik.
Daher ist dieser Artikel weniger interessant fir die vorliegende Arbeit.
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I.  Martina Srocke-Friedrichs. , Sakraloper und Kirchenarchitektur*®

Wagners Parsifal wird fur die S Il interdisziplindr bearbeitet. Hier stehen kunsthisto-
rische und Wagners biographische Beziige zum Dom von Siena im Vordergrund. Als
Ausgangspunkt fur den Unterricht dient die Kuppel des Doms, deren Raumwirkung den
Komponisten nachweidlich derart begeistert hat, dass sie fur die Inszenierung des
Gralstempels bei der Urauffihrung als Vorbild dient. ,,Die Thematik ist deswegen so
interessant, well an diesem Beispiel den Schilern die komplexen Zusammenhange
biographischer, architektonischer, inhaltlicher, musikalischer und inszenierungsprak-
tischer Beziige vermittelt werden konnen.“**

Die Schiler sollen vor allem die (Darstellungs-) Funktion von Wagners Leitmotiven

kennen lernen, die mit den szenischen Vorgangen auf der Buhne korrespondiert.

Die Schuler kdnnen beim Vergleich zwischen der Innenaufnahme der sienesischen Domkuppel mit
der Buhnenbildskizze erkennen, daf3 man fur die Bayreuther Auffihrung 1882 keine ganz genaue

Kopie angefertigt hatte, denn es fehlt zum Beispiel das charakteristische Schwarz-Weil3 der Pfeiler
[..]**

Uber Wagners Biographie und seine mehrmaligen Besuche in Italien gelingt der Ein-

stieg in die Thematik.'*®

Polyasthetische Zusammenhénge verschiedener Kunstgattun-
gen geben Oberstufenschilern , vielfaltige Ansatzpunkte zu anregenden Diskussionen
[..].“*" Vor allem die verschiedenen Entwiirfe zum Bithnenbild werden problematisiert.
Die Handlung der Oper wird entweder von den Schulern erarbeitet oder in einem
Referat zusammenfassend dargestellt. Nach oder in der Eingangsstunde analysieren sie
einige der rund 20 Leitmotive der Oper mit Hilfe des Klavierauszugs: , Auf jeden Fall
wére eine kurze musikalische Analyse des Abendmahlimotivs, des Gralsmotivs, des
Glaubensmotivs, des Glockenmotivs und des Motivs der Gralsritter wichtig.“**

Leitende Fragestellung der Unterrichtsreithe bleibt jedoch der Vergleich zwischen der
Domkuppel und dem Bihnenbild. Die besondere perspektivische Wirkung dieses
Bihnenbildes der Urauffihrung kann Wagners Musik noch wirkungsvoller erscheinen

149

lassen.”™ , Die Frage nach weiteren Inszenierungsstilen, Problemen der Werktreue und

der Interpretationsbreite des heutigen Regietheaters lassen sich an  spéteren

Inszenierungen erortern.“**°

4 Srocke-Friedrichs. In: MuB 25 (1993) 2. S. 23.

“SEhd. S, 24.

146 Srocke-Friedrichs schlagt vor, Cosima Wagners Tagebiicher zu lesen, um Wagners zweimonatigen Besuch in Siena von 1880
nachzuempfinden. Vgl. Ebd. S. 23.

“7Ehd. S, 25.

149 Ebd
%0 Dieser Abschnitt wird tatsichlich angemessen tberschrieben mit , Kurze musikalische Einfihrung. Vgl. Ebd.
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Der Aufhanger der Unterrichtsreihe, die Inszenierungsfrage, erscheint sehr interessant,
aber eigenen Gestaltungsversuchen wird in diesem Ansatz kein Raum gelassen. Der
Artikel beschreibt Unterricht fir passive Schiler, die Inszenierungen anhand von
Videofilmen kommentieren kdnnen. Die handlungsorientierten Methoden der Film-
analyse werden im vorliegenden Artikel jedoch nicht thematisiert. Auf3er der Handlung
des Parsifal lernen Schiller noch einige der Leitmotive kennen.™®! Die Musik der Oper
kommt somit insgesamt neben der psychologisch interessanten inneren wie auleren
Handlung zu kurz. GroRere szenische und musikalische Zusammenhénge sollten

innerhalb einer interdisziplindren Unterrichtsreihe dennoch ihren Platz finden.

1. Ortwin Nimczik: , Der imaginare Dialog"
Die Komposition Hommage a I’Ami Papageno von Francaix wird verglichen mit
Mozarts Oper Die Zauberfltte.

Mit der Thematisierung des Stiickes wird die ,Ansicht” einer Opernfigur zum interessanten
Gegenstand des Unterrichts. Dabel soll auf der Grundlage ergénzender Materialien und
verschiedener historischer Sichtweisen ein vielfaltiges , Bild“ Papagenos gezeigt werden.™

Bildnerische Darstellungen werden ebenso zur Sprache gebracht wie literarische
Charakterisierungen, z.B. von Kierkegaard und Kaiser. Die vielfdtigen Materialien
konnen auf unterschiedliche Weise in den Musikunterricht integriert werden, wobei in-
terdisziplindre Ansétze in den Vordergrund der Betrachtung riicken. Wesentliche Ergeb-
nisse werden Uber die aspektgel eitete, vergleichende Analyse der Werke gesammelt.

Als Ausgangspunkt dient die Frage, ,wie wir unsere Ansicht und Meinung Uber en
Musikstiick — hier die musikalische Charakteristik der Opernfigur Papageno — bilden
und formen.“**® Die Beschaftigung mit der Hommage kann zur Zauberfléte hinfiihren
oder auch as ,Exkurs von einer intensiven Beschéaftigung mit der ZauberflGte aus
angegangen werden.“ *>*

Die enthaltenen interdisziplindren Ansétze aus den Bereichen der Bildenden Kunst und
der Literatur werden durch Aspekte der Philosophie erganzt, aber auf der Ebene der
kognitiven Werkbetrachtung belassen. Daher bietet dieser Artikel auf der didaktisch-

methodischen Seite kaum Verwertbares flr die vorliegende Analyse.

51 Epd.

%2 Nimczik. In: MuB 25 (1993) 5. S. 24.
%3 Ehd. S. 28.

%4 Ehd.
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1. Gerald Kilian: , Die,naturliche’ Musik als Abbild des Zeitgeistes*

Kilian stellt Glucks Orpheus und Eurydike dar, um Schilern grundlegende &sthetische,
geistesgeschichtliche Normen der Gluck-Zeit und deren gesellschaftliche Relevanz nahe
zu bringen. , Die Schiler sollen Einsicht bekommen in den Beziehungsreichtum von
geselIschaftlichen Bedingtheiten und dem Paradigmenwechsel asthetischer Normen.“*>®
Analytische, szenische und interdisziplinare Verfahren werden miteinander kombiniert,
aber kaum in methodischen Schritten erlautert. Viele Anayse-Ergebnisse vermitteln
dem Lehrer Hintergrundwissen, sind aber fir die Auswahl der Methodik
unwesentlich.**®

Der Unterrichtsverlauf sieht zunéachst eine Zusammenfassung der asthetischen Ideen der
Zeit vor (Aufklarungsphilosophie, Gefuihlsasthetik), an die sich musikalische Analysen
anschliefdt. Facherverbindende Erganzungen liefern zusétzlich ein Gedichtvergleich
(Hofmannswaldau/Klopstock) und ein Bildvergleich (Chardin/Boucher). Uber Analysen
des jeweiligen Versmetrums, der Reimform, der Gedichtform, der Stilfiguren und der
sprachlich-stilistischen Gestalt wird der Gedichtvergleich erarbeitet, um stilistische
Parallelen aufzuzeigen, die zwischen dem literarischen Stil Klopstocks und dem musi-
kalischen Stil Glucks bestehen. Der Bildvergleich hingegen richtet sich auf konzep-
tionelle Unterschiede von Bildung und Ton sowie auf die Thematik der Gemélde.

Die Anlage der Libretti sowie musikalische Stilmerkmale werden an vergleichenden
Beispielen der Florentiner Oper, der Kompositionen Monteverdis, der venezianischen
und der neapolitanischen Oper erarbeitet. Die franzosische und die neapolitanische
Kompositionstechnik ist an Rezitativen und Arien zu zeigen und zu anaysieren, bevor

asthetische Fragen zu Glucks Oper beantwortet werden konnen:

Wie stellt sich die kulturelle und politische Situation in der Mitte des 18. Jahrhunderts dar? Wie
wirkt sich die Emanzipation des Birgertums im Rahmen der Aufklérung auf die Stoffwahl und die
musikalische Faktur der Oper, auf die Bildende Kunst und die Literatur aus? Welche
Eigenschaften der Musik betont die Aufklédrung gegentber den z.B. bei Bach um 1750
kulminierten Stilmitteln? [..] Inwiefern beeinflul®t die franzosische Aufklérung mit ihrer
Forderung nach ,, Naturnachahmung® den Stil Glucks?™’

Verschiedene Szenetypen der Gluck-Oper werden einander gegentibergestellt, z.B.
Schauder- und Pastoralszenen. Aulerdem besteht die Moglichkeit, die Orkus-Szene
(1. Szene, 2. Akt) szenisch-choreographisch bzw. pantomimisch darzustellen.

Dieser vielgestaltige Unterricht wird am ehesten in der S 11 gehalten werden konnen, da
die asthetischen Fragestellungen bereits einen breiten Erfahrungsschatz voraussetzen.

55 Kilian. In: MuB 25 (1993) 5. S. 30.

1% vgl. Ebd. S. 33: ,Anhand von Vertonungen des Orfeo-Stoffes wird ein Uberblick zum Wort-Ton-Verhéltnis barocker Opern
gegeben.”

157 Ebd
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Die differenzierte methodische Vielfalt streift viele Dimensionen des Phanomens Oper.
Neben der Ideengeschichte (&sthetische Zeitstromungen) werden sowohl die musikali-

schen, die dramatisch-dramaturgischen as auch die literarischen Ebenen erarbeitet.

6.3.5 Jahrgang 1994™8; Szenische I nterpretation und I nterdisziplinaritéat

In diesem Jahr sind insgesamt vier Aufsdtze zum Musiktheater veroffentlicht worden.
Ein Artikel ist fir die S| verfasst (Holmer und Nienhaus™®). Der zweite Aufsatz ist fiir
die Sn 1 und 1l konzipiert (Orgass'®). Der dritte Artikel verfolgt den Projektunterricht
fur die S Il (Jank und Ott), beruht auf den Verfahren der szenischen Interpretation und
ist im Folgenden beschrieben. Der vierte Aufsatz liefert ein Beispid fir

fachibergreifenden Unterricht auf der S 1 (Schmitt™Y).

%8 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Holmer, Ane Kristin und Werner Nienhaus: , Zwischen Flower Market
und Royal Ascot. ,My Fair Lady' in einer Unterrichtseinheit fir S1“. In: MuB 26 (1994) 3. S. 8-15. - Orgass, Stefan: ,Der Teil as
Ganzes/das Ganze as Teil: ,West Side Story*. Werkimmanent und kontextuell. Exemplarisches im Musikunterricht”. In: MuB 26
(1994) 3. S. 26-31. - Jank, Birgit und Thomas Ott: , Erfahrungen mit Figaro. Ein Oldenburger Hochschul- und Schulprojekt”. In:
MuB 26 (1994) 5. S. 30-38. - Schmitt, Stefan: ,Wasser-Musik. Ein Beispiel fur handlungsorientierten und féchertibergreifenden
Unterricht”. In: MuB 26 (1994) 6. S. 18-23.

% Holmer, Nienhaus. In: MuB 26 (1994) 3. S. 8-15. Loewes Musical My Fair Lady wird fiir den Musikunterricht der S | vorge-
stellt. Esist vorgesehen, das gesamte Musical zu bearbeiten, dabei jedoch ,,die Unterrichtseinheiten auf einer zentrale Buhnenfigur
auszurichten, die gleichzeitig eine emotionale Identifikation ermdglicht.” (Ebd. S. 9.) Als ,roter Faden* der Unterrichtsreihe it die
Entwicklung der Figur und der Personlichkeit der Eliza Doolittle zu thematisieren, die sich vom Blumenmédchen zu einer
vornehmen Dame der Londoner Gesellschaft wandelt. Neben einigen interdisziplindren Ankléngen, wie z.B. die Thematisierung der
literarischen Vorlage Pygmalion von Shaw und der darin enthaltenen Gesellschaftskritik oder der Textanalyse einzelner Szenen,
steht die Analyse der musikalischen Mittel im Vordergrund, durch welche die Veranderungen der Charakterisierungen deutlich
gemacht werden soll. Filmische Ausschnitte werden zur Erarbeitung der musikalischen Analyse hinzugezogen. Durch insgesamt
lebensweltlich ausgerichtete und erfahrungsorientierte Aufgaben werden die kognitiven Ansétze gemildert. Die Konzeption der
Ausrichtung an einer Person bzw. einem zentralen Moment macht eine fokussierte Analyse sinnvoll, misste jedoch erganzt werden
durch szenische und musikalische Aktivitéten.

160 v/gl. Orgass. In: MuB 26 (1994) 3. S. 26. Orgass dellt Bernsteins Musical West Side Story fiir die S I/11 (Klassen 9 und 11) vor,
wobei sowohl werkimmanente Betrachtungen als auch weiterfihrende, gesellschaftlich Kontextbeziige problematisiert werden.
(Ebd. S. 26.) Andere Vertonungen des Romeo-und-Julia-Sujets, z.B. von Gounod, Prokofjew und Berlioz, werden in die
Unterrichtsreithe mit einbezogen, um die sujetspezifischen Aspekte zu beleuchten. In den verschiedenen Zugéngen steht die
kognitive Werkbetrachtung im Vordergrund. So ist z.B. vom Shakespeare-Drama ausgehend ein Vergleich verschiedener Film-
Versionen vorgesehen, wobel als Unterthema die Jugendkriminalitdt und der zu erfahrende Auslénderhass in der Lebenswelt der
Schuler tangiert wird. Ein weiterer Zugang besteht in der Deutung von Musik mit utopischem und mit ironischem Gehalt. ,,Mit
demselben Analysekriterium 183t sich [...] zeigen, dal? sich in Somewhere utopische und in America [...] ironisch-sarkastische
Gehalte konkretisieren.” (Ebd.
S. 28.) Die Kluft zwischen U- und E-Musik ist anhand der Songs ,,Gee, Officer Krupke* und ,Maria* aufzuzeigen, bevor die
Schiler die Gattungsbeziige und Formen im Musical in Bezug setzen zu werkexternen Kontexten wie z.B. Oper (Gounods Roméo et
Juliette), Ballett (Prokofjews Romeo und Julia) oder Dramatische (Chor-)Sinfonie (Berlioz' Roméo et Juliette). Auch die zusétzliche
musikalische Analyse einer Bach-Fuge kann sinnvoll sein, wenn die Fuge im Chor ,,Cool* erarbeitet wird. Die Lebenswelt der
Schiler ist alerdings nur in Bezug auf das Thema ,, Gewalt, Fremdenhass und Bandenkriege" beachtet. Im Unterricht sind sie vor
allem kognitiv gefordert — szenisches Spiel, Musizieren oder Singen bestimmter Titel bleiben auRen vor: ,Notengestiitzt ist zu
erfassen* (Ebd. S. 29.) heifdt esin dem Artikel.

161 v/gl. Schmitt. In: MuB 26 (1994) 6. S. 18-23. Anhand der Wasser-Thematik kénnen diverse Werke in den Musikunterricht einbe-
zogen werden. Im facherverbindenden Unterricht mit Erdkunde, Biologie und Deutsch wird u.a. die Barcarole aus Offenbachs Oper
Les contes d’ Hoffmann vorgestellt. Der Zugang zur Thematik wird Uber die sprachliche Seite des Sujets erreicht. Die Schiller haben
zu Beginn der Unterrichtseinheit eine Wortersammlung zum Bereich Wasser erstellt, die in einem Sprechkanon verarbeitet werden.
AuRerdem lernen sie Goethes Ballade Der Zauberlehrling kennen, bevor sie selbst Wassergerausche improvisieren. In den weiteren
Stunden lernen die Schiller einige Kompositionen kennen, ,,in denen Regen und Wellen in mehr oder minder programmatischer
Weise musikalisch umgesetzt werden.” (Ebd. S. 21.): Strauss' Alpensinfonie (,, Stille vor dem Sturm*), Chopins Prélude op. 28, Nr.
25 (,, Regentropfen-Prélude"), Beethovens 6. Symphonie, 4. Satz (, Pastorale"), Mendel ssohns Venezianisches Gondellied A-Dur und
Offenbachs bereits genannte ,Barcarole’. Am Ende des Artikels sind Kompositionen aufgelistet, die zusétzlich oder alternativ
behandelt werden konnten. (Vgl. Ebd. S. 23.) Die Unterrichtsreihe endet mit der Herstellung von Wasserinstrumenten, die im
Klassenverband gebaut und zu einem Orchester zusammengestellt werden. Eine Eigenkomposition beendet die Unterrichtseinheit.
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Birgit Jank und Thomas Ott: , Erfahrungen mit Figaro*

Mozarts Die Hochzeit des Figaro wird den Schilern eines 12er Leistungskurses in
einem Projekt von Hochschule und Schule Gber die Verfahren der szenischen Interpreta-
tion nahe gebracht.*®® Es wird beschrieben, auf welche Art Lehrer sich diese Verfahren
methodisch aneignen kdnnen, welche Hintergrundinformationen und Vorbereitungen
notwendig sind und welche Erfahrungen in dem Projekt gemacht werden. Aul3erdem
erlautern die Autoren verschiedene unterrichtliche Umsetzungen, Uber die bestimmte
Figuren und Arien (Cherubino, Figaro und Duett Susanna — Figaro) eingeleitet werden.
Dabel gehen sie jedoch nicht ins Detail.

Zum Ende der Unterrichtsreihen sind Schilerbefragungen durchgefiihrt worden, in
denen die Aneignungsmethoden und die Verfahren der szenischen Interpretation als

abwechslungsreich und motivierend eingestuft worden sind:

Den Schilern erschien der erlebnis- und praxisorientierte Ansatz der Unterrichtsreihe von
besonderem Gewicht. Allerdings betonten sie, dal3 die praktischen Unterrichtsabschnitte mit
analytischen verknupft werden miften, um den Unterricht effektiv zu gestalten. Obwohl den
Schilern die Vielfalt der Materialien und Methoden nicht speziell aufgefallen war, stimmten sie
zu, daid der Unterricht abwechslungsreich gestaltet war. Alle Gruppen machten deutlich, dal3 es
ihnen wichtig war, die Gesamtzusammenhange der Oper zu begreifen.'®

Gesamtzusammenhange lassen sich mit den Verfahren der szenischen Interpretation
stets gut erarbeiten. Dieses Fazit spricht deutlich gegen ausschliefdliche Detailanal ysen,
die zum oft Selbstzweck durchgefiihrt werden. Kognitive Werkbetrachtung alein kann
dem multidimensionalen Phanomen Oper nicht umfassend gerecht werden, sondern ist
zu erganzen durch Verfahren und Methoden, die eben diesen Gesamtzusammenhang der

verschiedenen Dimensionen berticksichtigen.

162 |m Folgenden wird darauf verzichtet, die Methoden und Verfahren erneut zu beschreiben, da dies bereits mehrfach geleistet wor-
Brinkmann. In: MuU 7 (1996) 38. S, 17-22. T
163 Jank, Ott. In: MuB 26 (1994) 5. S. 38.
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6.3.6 Jahrgang 1995 Musical, dar stellendes Spiel und I nterdisziplinaritét
In diesem Jahrgang sind insgesamt acht Artikel zum Musiktheater vertffentlicht
worden. Drei Artikel beschreiben die Arbeit an verschiedenen Musical-Projekten im
darstellenden Spiel (Fricke'™, Hempel'®, Bihrig 1**"). Zwei Artikel nennen keine
genaue Jahrgangstufe (Schmitt, Schatt), wobei der eine eher der S Il zuzuordnen ist
(Schatt) und der andere sowohl in der S| asauch in der S 11 Verwendung finden mag
(Schmitt). Beide legen Wert auf die interdisziplinare Anlage des Zugangs. Zwel
Aufsétze sind ausdriicklich fur die S | konzipiert (Buhrig 2'%, Weinbach), und einer
bezieht sich auf das darstellende Spiel in der Grundschule (Scherf).

I.  Stephan Schmitt: , Porgy and Bess’

Verschiedene Anndherungsformen an Gershwins Porgy and Bess werden aufgezeigt,
die von der inhaltlichen Problematik ausgehend zum eigenen Musizieren und zum inter-
disziplindren Arbeiten fiihren. Dabei werden die Grenzfélle von Oper und Musical
sowie von Oper und Jazz gestreift. Handlungsorientierung und interdisziplindres
Arbeiten stehen im Vordergrund.

Es werden insgesamt sieben verschiedene Zugénge zur Oper Porgy and Bess
beschrieben. Den ersten drei dargestellten VVorschlagen ist gemeinsam, dass mit Metren

und Rhythmen gearbeitet wird, um den Schillern die Musik durch eigenes Tun nahe zu

164 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Fricke, Wolfgang: ,Darstellen: ein Teil unserer selbst“. In: MuB 27
(1995) 1. S. 10-13. - Hempel, Christoph: ,Schulmusical: neue Herausforderung fir die Musiklehrerausbildung. Eine Musical-
Koproduktion von Gymnasium und Musikhochschule in Hannover“. In: MuB 27 (1995) 1. S. 15-22. - Bihrig, Dieter: ,Musical als
, Spid’-Projekt. Anmerkungen zu den pédagogischen Dimensionen”. In: MuB 27 (1995) 1. S. 24-29. - Schmitt, Stephan: ,, Porgy and
Bess: Spielvorlage, Experimentierfeld, Improvisationsanregung. Vorschldge fur den kreativen Umgang mit einem Klavierauszug®.
In: MuB 27 (1995) 1. S. 36-41. - Schatt, Peter W.: ,Undine lebt. Verkorperte Asthetik in der Musik®. In: MuB 27 (1995) 2.
S. 44-50. - Bihrig, Dieter: ,Wo geh’'n wir hin? Auf der Suche nach der eigenen Identitét, Eine Unterrichtsskizze fur S 1“. In: MuB
27 (1995) 4. S. 30-33. - Weinbach, Horst: ,,Der disharmonische Herr Landvermesser. Ein Musikkurs auf Stimmenfang bei
Auffliihrungen von Aribert Reimanns Oper ,Das SchloR“. In: MuB 27 (1995) 5. S. 40-42. - Scherf, Luise: ,,Angst haben und Angst
machen. Der Beginn der Wolfsschlucht-Szene in einem vierten Schuljahr”. In: MuB 27 (1995) 6. S. 11-14.

185 \/gl. Fricke. In: MuB 27 (1995) 1. S. 10-13. Dieser Arbeitsbericht ist filr das Thema der vorliegenden Arbeit nicht von Interesse,
denn er beschreibt kein bestimmtes Werk des Musiktheaters, sondern die Arbeit an verschiedenen Projekten einer Hamburger
Privatschule. Es handelt sich um selbst geschriebene Musicals und Opern des Autors, der Uber die Einstudierung berichtet.

18 \gl. Hempel. In: MuB 27 (1995) 1. S. 15-22. Dieser Arbeitsbericht ist filr das Thema der vorliegenden Arbeit nicht von
Interesse. Das Musical 2094 — in einem Land nach unserer Zeit wird vom Autor zur Einstudierung vorbereitet. Der Arbeitsbericht
geht auf den Trend zum Schillermusical ein, wobel die Vorteile eines selbst geschriebenen Musicals genannt werden.

%7 vgl. Buhrig. In: MuB 27 (1995) 1. S. 24-29. Verschiedene Musical-Projekte werden mit der Begriindung dargestellt, dass Opern
auf Grund ihres hohen astheti sch-kiinstlerischen Anspruches nicht fiir eine ganzheitliche Auseinandersetzung geeignet seien. , Ganz-
heitlich* meint in diesem Zusammenhang: schulische Auffiihrung und handlungsorientierter Zugang. ,,Das Musical ist m.E. heute
die einzige Form, bei der eine handlungsbezogene Auseinandersetzung unter diesen Beschrénkungen nicht zu leiden braucht.” (Ebd.
S. 24.) Schon bei der Behandlung von Musicals wird nach Bihrigs Ansicht zumeist auf Werkanalyse und nicht auf darstellendes
Spiel geachtet, zumal der 45miniitige Unterricht dem Ansatz der ganzheitlichen Betrachtung zuwider 18uft. Ein zentraler Punkt im
Umgang mit Musical ist, Lebenserfahrung einzubringen und zu machen, doch kénnen diverse weitere Lehr- und Lernziele erreicht
werden (vgl. Ebd. S. 28.). Als padagogische Vorteile des projektorientierten Lernens nennt Bihrig: Lebensweltorientierung,
Problemorientierung, gesellschaftliche Relevanz des Lernens und Produktorientierung.

188 \/gl. Bihrig. In: MuB 27 (1995) 4. S. 30-33. Die szenische Umsetzung einer Episode des Musicals Hair (Song ,, Wo geh'n wir
hin“) wird fur die S| vorgestellt. Das Sujet ist vor allem wegen der Suche nach eigener Identitét wichtig. , Bekanntlich befinden sich
Jugendliche der Mittelstufe in einer turbulenten Umbruchphase. Es it die Zeit des Verlusts der Kindheit und der Suche nach einer
Orientierung auf das zukinftige Leben.” (Ebd. S. 30.) Es geht in der unterrichtlichen Behandlung des Sujets vor allem um den
handlungsorientierten und erfahrungsorientierten Zugang zu diesem Musical-Klassiker. Der Ansatz entspricht den Verfahren der
szenischen Interpretation, aber die abschlieRende Reflexion zeugt von einem unrichtigen Versténdnis der Zielsetzung, wenn
gelungene Darstellungen bewertet werden. Ziel der szenischen Interpretation von Opern und Werken des Musiktheaters nach
Brinkmann/Scheller ist nicht die Diskussion um eine gelungene Darstellung, sondern die Reflexion der duf3eren und inneren
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bringen. ,,Da[...] einige rhythmische Elemente leitmotivische Funktion haben und daher
im Verlauf der Oper mehrfach auftauchen, sind damit Anhaltspunkte fir das Verstand-
nis des ganzen Werkes oder zumindest |angerer Abschnitte gegeben.“®°

Die Ansétze vier und funf nutzen die Komponenten Gesang und Bewegung flUr den
Unterricht. Korperbewegung und Improvisation werden mit den Szenen ,,as a rhythmic
chant* und ,Prayer* zusétzlich zur rhythmischen Gestaltung thematisiert, so dass
Schiler die Ganzheitlichkeit des Genres begreifen lernen. Formen von Nach- und
Mitmachen spielen hierbei eine grol3e Rolle.

Im sechsten Zugang wird der Sprechgesang als Vorform des Rap anhand der 1. Szene
im 2. Akt ausgearbeitet. Der Sprechgesang kann im Klassenverband oder von einzelnen
Schilern zu der Instrumentalbegleitung ausgefihrt und durch Schauspiel und Korper-
bewegung verfeinert werden. ,, Expressive Gestik und Mimik, d.h. bewul3t eingesetztes
Schau-Spiel, wirken auf die Prazision der Aussprache zurlck, stimulieren das
Engagement und erlauben eine ganzkorperliche, ganzheitliche Betétigung.“*"

Der siebte Vorschlag nutzt den fremdsprachlichen Text dieser Szene (, | got plenty o
nuttin“). ,,In Zusammenarbeit mit der Kollegin/dem Kollegen fir das Fach Englisch
sollte der Text zuerst untersucht und Ubersetzt werden.“*™* Der Slang wird analysiert
(Entstehung und Funktion) und in verschiedene (hochsprachliche und umgangs-
sprachliche) Transformationen Ubersetzt. Diese Fassungen werden verglichen in Bezug
auf den konnotativen Bereich (Atmosphére, Emotion, Assoziation), auf die geographi-
sche und die historische Reichweite. Der mehrfach tbertragene Text kann abschlief3end
in einer nicht hochsprachlichen Fassung as Songtext umgearbeitet und im Vergleich
mit dem Originaltext gesungen und musiziert werden.

Die unterschiedlichen Zugangsweisen zur Oper Porgy and Bess zeigen jeweils einen
Teilaspekt des multidimensionalen Phénomens Oper/Musiktheater und konnten
durchaus als Stunden einer Unterrichtsreihe in dieser Form und in dieser Chronologie
gehalten werden. Vor alem Vorschlag sieben gibt den Schilern Einblicke in die
Gestaltung von Opern und in typische Konzeptionsprobleme. Die Arbeit am Text und
die Auseinandersetzung mit den verschiedenen Versionen verbindet eigene Libretto-
arbeit mit der Problematik der Ubersetzung und dem Problem der Gesanglichkeit

unterschiedlicher Landessprachen auf eine erfahrungsorientierte Art und Weise.

169 Schmitt. In: MuB 27 (1995) 1. S. 37. - Es handelt sich um die Introduktion und die Szenen 2 und 3 des 2. Aktes. Die Schiller
lernen, die vorhandenen Rhythmen auf Trommeln und anderen Schlaginstrumenten auszufiihren und improvisatorisch fortzufihren.
0 Ehd. S. 39.

L Ebd. S. 41.
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. Peter W. Schatt: , Undine lebt”

Schatt stellt eine interdisziplinare Unterrichtsreihe tber den Mythos ,,Undine” anhand
diverser Werke der Musik, der Bildenden Kunst sowie der Literatur dar. Neben dem
Roman Faust von Thomas Mann geht es um Ravels und Debussys gleichnamige
Klavierstiicke Ondine, die zu einer generellen Besprechung von Klangfarbe, Harmonik-
Melodik, Rhythmik und Form des Themas ,Wassergeister* geeignet sind. Auch das
Vorspiel und die erste Szene aus Wagners Rheingold fuhren als Wassergeister die
Rheintochter vor. Smetanas Moldau gehdrt als Programm-Musik ebenso in den Werk-
kanon wie das Ballett Undine von Henze. Bilder von Bdocklin (Im Spiel der Wellen)
Pedersen (Die kleine Meerjungfrau), Rubens (Hero und Leander, Die Ankunft der
Maria de’' Medici im Hafen von Marseille am 3. November 1600) und Raffael (Triumph
der Galatea) konnen zu diesem Thema eingesetzt werden. Unterschiedliche Vertonun-
gen und deren Asthetik stehen im Vordergrund der einzelnen, jedoch nicht naher
beschriebenen Stunden.

In Unterrichtsvorhaben wie diesem geht es|...] darum, in Musik verkérperte astheti sche Positionen
und die Mittel ihrer Verkdrperung nicht nur zu erkennen, sondern auch moglichst vielféltig in den
Erfahrungshorizont der Schiilerinnen und Schiiler zu integrieren.”

Die zielgerichteten interdisziplindaren Aspekte sind aul3erst interessant und vielfatig,
denn das Undine-Sujet ist in Literatur, Bildender Kunst und Musik haufig anzutreffen.
Lortzings Oper Undine kénnte sicherlich genauso in den Werkkanon gehdren wie z.B.
Betrands Dichtung oder auch weitere bildnerische und/oder tanzerische Bearbeitungen.

Zu vergleichen sind ferner die unterschiedlichen literarischen Versionen des Themas miteinander
und mit den musikalischen Losungen. Dabei mifiten entweder die Texte von de la Motte-Fouqué
und Andersen parallel dem Deutschunterricht zur Interpretation Uberantwortet werden, oder sie
mufdten als Begleitlektire lediglich einer globalen asthetischen und inhaltlichen Erschlieffung des
Problemhorizontes dienen.*

Interessant wéren in diesem Zusammenhang detailliertere methodisch-didaktische
Beschreibungen des schilerorientierten Zugangs, die Schatt allerdings in dem

vorliegenden Artikel nicht liefert.

1. Horst Weinbach: ,, Der disharmonische Herr L andver messer“

Reimanns Oper Das Schlofd wird auf Grund einer Unterrichtsreihe tber ,,Horkultur in
den Medien® in einer Jahrgangstufe 10 thematisiert. Als VVorbereitung und Pflichtlektire
dient das Programmheft der erreichbaren Auffihrung. Die Grundlage (Kafkas

12 Epd. S. 50.
173 Ebd.
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gleichnamiger Roman) ist den Schilern durch den Deutschunterricht bekannt. Die
Vorbereitung und die Nachbesprechung des Opernbesuches werden in Zusammenhang
gebracht mit Rezeptionsforschungen. Die Schiller erhalten die Gelegenheit, tber eigene
Feldforschungen (Konzeption und Auswertung eines Interviews) Rezeptionshaltungen
zu sammeln und zu Uberprifen.

Der Kurs wird in einem kurzen Klangbeispiel mit dem Werk Das Schlof3 konfrontiert.
Die Reaktionen zieht die Frage nach sich, wer sich freiwillig ,,so etwas® anhéren kdnne.
Die Auffuhrungen am stadtischen Theater erhalten allerdings hochlobende Pressereak-
tionen, die den Schilern zugénglich gemacht werden. Dies fuhrt zu dem Entschluss,
sich selbst eine Meinung bilden zu wollen. ,Die Aussicht, ahnungslosen Besuchern
neugierige Fragen stellen zu konnen, starkt die Bereitschaft der Kursteilnehmer zum
Risiko und verringert den Widerstand gegen zu erwartende Dissonanzpakete.“*"* Als
Bedingung wird festgehalten, dass nur wer selbst zuvor eine Auffihrung
, durchgehalten* hat, die Besucher befragen darf.!”

Die Interviewfragen werden in zwel Kategorien unterteilt: Vor der Auffihrung beziehen
sich die Erkundigungen vor allem auf die Erwartungen und auf das Vorverstandnis der
Opernbesucher. AuRerdem soll schliefdlich jeder, der frihzeitig die Oper verlasst, Gele-
genheit erhalten, seine Griinde daftr darzulegen. Die Ergebnisse werden per Computer
(als Zusatzarbeit bzw. Referat) von den Schilern gesichtet und diskutiert. Dabei fallt
auf, dass es keine detaillierten Begrindungen in den Urtellen der Opernbesucher gab,
sondern nur pauschale Aburteilungen gesammelt werden konnten. Der Kurs begibt sich
auf Ursachenforschung. ,, Unfreiwillig offenbaren sich mit der Emp6rung eigene, latente
Angste, die zu Panikreaktionen fiihren, wenn die Musik wie in Reimanns Oper Hoff-
nungslosigkeit und Ausweglosigkeit mit den ihr eigenen Mitteln thematisiert.“*"

Das Interviewprojekt ist zwar in diesem Falle gelungen, aber meines Erachtens ist nach
das Risiko sehr hoch. Was sollte die Oper Das Schlo3 in dieser Unterrichtsreihe
bewirken oder besser: soll Oper hier Gberhaupt etwas bewirken? In der Beschreibung
Weinbachs ist nicht deutlich geworden, ob oder wie den Schilern das Werk nahe
gebracht worden sein soll. Die Frage der asthetischen Rezeptionshaltung ist weder fur
die Zuschauer noch fur die Schiler beantwortet worden. Es bleibt zweifelhaft, ob
Schuler auf Grund der Erfahrung von pauschalen Aburteilungen ihre eigenen Vorurteile
leichter Uber Bord werfen oder ob sie nicht vielmehr darin bestérkt sind, dass Neue

Musik und Oper generell , ézend* sind.

7 Weinbach. In: MuB 27 (1995) 5. S. 41.
5 vgl. Ebd.
8 Ebd. S. 42.
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IV. LuiseScherf: ,, Angst haben und Angst machen®
Die ,, Wolfsschlucht-Szene* aus Webers Oper Der Freischitz wird fur eine 4. Klasse

dargestellt, ist aber vom Ansatz her durchaus Ubertragbar auf die 5./6. Klasse.

Die finstere Gruselgeschichte, die sich da abspielt [...] stof3t auf grof3es Interesse bei den Kindern —
ein durchaus ambivalentes Interesse, da zwar jedes Kind Angst und Gruseln kennt, jedoch die
Maoglichkeiten, sich dies selbst oder gar anderen einzugestehen und damit umzugehen eher gering
sind.”’

Eigene Gestaltungsversuche stehen bei der Erstbegegnung mit dem Genre Oper im
Vordergrund der vorliegenden Darstellung. Der Einstieg in die Oper geschieht tber die
Ankindigung einer unheimlichen ,Angst-Musik“. Die Schiler Uberprifen beim
Zuhoren, ob diese Ankindigung stimmt und diskutieren anschlief3end dardiber. In einer
anderen Zugangsweise konnten zundchst die Vorstellungen von Grusel- und Angst-
Musik abgefragt werden, um dann selbst z.B. mit dem Orff-Instrumentarium zu
musizieren, bevor ein Horkontakt zum Freischiitz hergestellt wird.

Der Gestus der Musik kann dargestellt werden, indem die Schiiler langsam zur Musik
aufstehen. Der Uberraschungseffekt setzt ein, wenn der Chor beginnt, den die Schiler
bald as Geisterchor identifizieren. , Gerade diese Sprache aus einer langst vergangenen
Zeit Ubte auf die Kinder offenbar eine mindestens ebenso starke Anziehungskraft aus,
wie die ihnen bekannten Begriffe wie , action’, ,fantasy* oder ,Horror* .«

Eine (altersgemél3e) Horanalyse fuhrt zu einer Umsetzung in eine szenisch-ténzerische
Choreographie der beiden Geistergruppen. Eine vorbereitete graphische Notation der
Szene wird vorgestellt, um den Aufbau des Stlickes zu begreifen. Die Schiler suchen
Kostiime aus und improvisieren die Szene in der folgenden, dritten Stunde erneut.
Abschlief3end diskutiert die Klasse tiber das verborgene Geschehen.

Leider bleibt die Darstellung auf dem Stand des Schauspiels stehen — Webers
Opernwerk Der Freischitz wird nicht in den Blickpunkt der Betrachtung gertickt: weder
die Personen noch die Handlung noch weitere Musiknummern dieser Oper werden
erwédhnt. Von dieser Warte aus bietet der Artikel keine weiteren Informationen fur das

Anliegen der vorliegenden Arbeit.

77 Scherf. In: MuB 27 (1995) 6. S. 11.
8 Ehd. S. 13.
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6.3.7 Jahrgang 1996'"°: Musical-Projekt

Hier findet sich ein Artikel zum Musical, der sich alerdings nicht direkt auf eine
bestimmte Schulstufe bezieht, sondern ein Musical-Projekt im Lehramtsstudium
beschreibt, das von Studenten konzipiert und auf die Bihne gebracht worden ist.**
Diese Auffuhrungsbeschreibung ist fir das Thema der vorliegenden Arbeit nicht von

naherem Interesse.

6.3.8 Jahrgang 1997: KEINE ARTIKEL ZUM MUSIKTHEATER
In diesem Jahrgang ist hier kein Artikel zum Musktheater im Musikunterricht
veroffentlicht worden.

6.3.9 Jahrgang 1998'®%: Aspektgeleitete, vergleichende Analyse

In 1998 sind zwei Artikel zum Musiktheater im Musikunterricht verdffentlicht worden.
Ein Aufsatz ist ausdricklich fur die Mittelstufe konzipiert und im Folgenden ausfihr-
licher dargestellt (Buhrig). Der zweite bezieht sich auf das Thema ,Neue Musik® in den
Klassen 9 bis 13 (Etzold'®).

1 Gegenstand der Untersuchung ist der Artikel: Adler, Gunter: , Erlebnisschule. Pladoyer fiir mehr Spiel-Réume im Lehramts-
studium®. In: MuB 28 (1996) 4. S. 29-31.

180 v/gl. Adler. In: MuB 28 (1996) 4. S. 29-31. Adler beschreibt die Konzeption und Organisation der szenischen Umsetzung des
Musicals Der kleine Horrorladen von Menken durch Lehramtsstudenten der Hochschule fur Musik und Theater Hannover. Durch
dieses ,Multi-Media-Projekt* seien die Studenten aufmerksam geworden auf die Bedeutung der Eigeninitiative fir den Lehrberuf
und die spétere Unterrichtspraxis. Organisationskompetenz und die Erhdhung der Frustrationstoleranz sind neben dem Freisetzen
des musikalischen und schopferischen Potenzials der Studierenden wichtige Ziele, die anhand des Projekts erreicht worden sind.
(Vgl. Ebd. S. 31.)

18! Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Biihrig, Dieter: ,,, Weil ich anders aussehe ...* Bui Doi — Der Staub der
Zeit. ,Miss Saigon’ im Musikunterricht der Mittelstufe. In: MuB 30 (1998) 2. S. 8-13. - Etzold, Klaus-Jirgen: ,Un-Erhort!
Stockhausens , Atmen gibt das Leben ... im Musikunterricht”. In: MuB 30 (1998) 3. S. 15-21.

82 \/gl. Etzold. In: MuB 30 (1998) 3. S. 15-21. Stockhausens Atmen gibt das Leben ... Chor-Oper mit Orchester (oder Tonband)
wird fur Schiiler der Klassen 9-13 dargestellt. Das Werk ist ausgewahit worden, weil es mit nur 41 Takten sehr Uberschaubar ist und
well Passagen der Chor-Oper fur Schiler musizierbar sind. Schillerorientierte Verfahren und forschend-entdeckendes Lernen stehen
im Vordergrund der Annaherung und der Behandlung. ,Daneben sind vielféltige assoziative Beziige und affektive AuRerungen
denkbar, die fir den Unterricht genutzt werden kénnen.“ (Ebd. S. 16.) Als Zid beschreibt Etzold vor allem die Wahrnehmungsschu-
lung und die Motivation zu der Beschéftigung mit Neuer Musik. Der Einstieg in die Thematik wird Uber ein Brainstorming zu unter-
schiedlichsten Stimmtechniken und Lautéuf3erungen erreicht, bevor eine erste Konfrontation mit der Komposition Stockhausens er-
folgt. Diese fuhrt zu einer Diskussion Uber das Neue in der Musik. (Ebd. S. 18.) Die Schiller gelangen zu einer kritischen Wrdi-
gung der Chor-Oper, die eine negative Bewertung einschlief3en kann, jedoch stets auch Respekt vor kiinstlerischen Ideen umfassen
muss. Vergleiche zu Kompositionen der Schdpfungsgeschichte schlief3en sich an. Die Kombination von Neuer Musik und Musik-
theater halte ich alerdings fir gewagt. Bereits eines der beiden Sujets ist fir Schiler haufig schon Provokation genug. Wie nicht
gen fur eine unterrichtliche Umsetzung sowohl von Oper als auch von Neuer Musik erforderlich, um die Akzeptanz der Schiller zu
erreichen. Etzolds Darstellung wird diesen Problemen jedoch gerecht, wobei die Zielgruppe sicherlich sehr aufgeschlossen fir diese
Thematik sein muss.
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Dieter Buhrig: , Bui Doi — Der Staub der Zeit*

Buihrig stellt Schénbergs Musical Miss Saigon anhand des Songs ,, Bui Doi — Der Staub
der Zeit“ fur den Musikunterricht der Mittelstufe vor und verweist auf den sinnvollen
Vergleich des Musicals mit seiner berihmten Vorlage, Puccinis Oper Madame
Butterfly."®® Die Unterrichtseinheit wird durch den Begriff , Toleranz* bestimmt, der
nicht nur die , Aufgeschlossenheit dem Andersartigen gegeniiber* bedeuten kann.*®*

Toleranz kann gleichzeitig al's Eingesténdnis dafur verstanden werden, daf? ein anderer Mensch auf
Grund seiner Andersartigkeit leidet, dafd er Schweres zu ertragen hat. Ihn tolerieren heif3t dann
nicht nur, sein Leid zu respektieren, sondern bedeutet auch, in die aktive Verantwortung
einbezogen zu werden.’®

Interdisziplinarer Unterricht mit den Fachern Geschichte und Sozialwissenschaften ist
nicht ausdricklich genannt, aber in der Beschreibung der Schilerarbeiten und der
Zugangswei sen immanent und fachiibergreifend vorhanden.

Der Zugang zur Thematik wird Gber ein im Artikel abgedrucktes Bild aus dem Vietnam
von 1975 erreicht, das augenscheinlich einen amerikanischen Soldaten mit einem
Mischlingskind zeigt. Im Unterrichtsgesprach werden die Schiler fir die Lage der
Kinder und ihrer Véter sensibilisiert, indem nach den Gefiihle beider Personen und ihrer
Situation zu Kriegszeiten gefragt wird. In einer arbeitsteiligen Gruppenarbeit informie-
ren sich die Schiler Gber die Geschichte des Vietnam-Krieges, Uber die Situation der
Mischlingskinder, ihre gesellschaftliche Akzeptanz und das RuckfUhrungsprogramm
der US-Regierung bis heute. Auch die Rolle der Mitter wird mit einbezogen. Erst
nachdem die Schiler al diese Hintergrundinformationen gesammelt haben, werden sie
mit dem Song ,,Bui Doi“ aus dem Musical Miss Saigon bekannt gemacht, indem der
Liedtext analysiert wird. Die Schiler sollen sich Aktionen Uberlegen, auf Grund derer
mehr Toleranz fur Mischlingskinder aufgebaut werden konnte. In den Folgestunden
wird das Musical selbst intensiver besprochen und der Song ,, Bui Doi* einstudiert.

» 1N einer weiteren Unterrichtseinheit kann der Begriff der Toleranz an Hand der dem
Musical verwandten Oper Madame Butterfly thematisiert werden.“*®® Sowohl die Zu-
gangsweise Uber den Begriff der Toleranz als auch die interdisziplinéren Bezlige zu den
Féchern Geschichte und Sozialwissenschaften erscheinen in diesem Artikel gelungen.
Allerdings ist in der Darstellungsweise der musikalische Aspekt recht kurz gekommen.
Die Bezugsdisziplin jeglichen fachibergreifenden Arbeitens im Musikunterricht muss

stets die Musik sein, die durch interdisziplinére ,, Blicke Uber den Tellerrand“ ergéanzt

8 \/gl. Bihrig. In: MuB 30 (1998) 2. S. 9.
% Epd.

185 Ebd.

% Epd. S. 11.
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und nicht ersetzt werden sollte. Der zu Beginn des Artikels angekiindigte Vergleich zu
Puccinis Oper Madame Butterfly ist leider nicht ausgefiihrt, sondern nur zum Ende des

Artikels als, eine weitere Unterrichtsreihe® erwahnt worden.*®

6.3.10 Jahrgang 1999: KEINE ARTIKEL ZUM MUSIKTHEATER
In diesem Jahr finden sich hier keine Artikel zum Musiktheater im Musikunterricht.

8 \gl. Ebd. S. 9 und S. 11. - Vgl. aber auch die Ausfiihrungen des Autors an anderem Ort: Bilhrig: ,Miss Saigon und Madame
Butterfly — Musical und Oper im Vergleich”. In: ders.: Thema Musik. Musical. Arbeitsheft fir den Musikunterricht in der S| an
allgemein bildenden Schulen. Leipzig, u.a, 1999. S. 22-31.
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6.4 Musik in der Schule

6.4.1 Jahrgang 1990'%: Werkbetrachtung

Im Jahr 1990 sind insgesamt drei Aufsdtize zur Werkbetrachtung im Musikunterricht
veroffentlicht worden. Ein Artikel ist fur die Unterstufe konzipiert worden (Schone),
einer fur die Grundschule (Kober) und der dritte fir die Oberstufe (Brand).

. KarlaSchone: , Darauf kommt esan”

In diesem Artikel wird die praktische Umsetzung von nicht néher bezeichneten Opern
im Musikunterricht einer 5. Klasse thematisiert. Als abschlief3endes Beispiel wird nur
am Rande die Kinderoper Meister Rockle des ostdeutschen Komponisten Joachim
Werzlau erwédhnt. Die kinstlerisch-asthetische Bildung und Erziehung erfordert nach
Schones Ansicht didaktisch-methodische Malinahmen, die ,,Wissensvermittiung,
Herausbildung sozialer Normen beim Umgang mit Kunst und einen praktischen
Umgang mit Kunst einschlieft. %

Darstellendes Spiel und musikalische Aktivitéten stehen im Vordergrund der
Umsetzungen. Schone gibt keine Stundenbeschreibung an, sondern nennt Aspekte der
praktischen Umsetzung fur die Arbeit mit Opern. Wesentlich ist z.B., dass , kein noch
SO gut gestalteter Unterricht ein gutes Theatererlebnis zu ersetzen vermag.“*® Auch ist
nicht in jedem Fall und fir jedes Beispiel eine analytische Zugangsweise sinnvall,
sondern durch ,andere kinstlerische Tatigkeiten wie Malen, Anfertigen von
Applikationen fur Buhnenbilder, Einbeziehung von Kinderbiichern® kodnnen diese
ersetzt werden.'®! Eigene Gestaltungsversuche von Spiel- oder Dialogliedern werden als
sinnvolle Arbeitsweisen propagiert, wobei stets darauf zu achten sei, das angemessene

Fachvokabular zu benutzen.*%

Gestaltungsimprovisationen dienen der Animation von
Wertungshaltungen, die , eine gute Vorstufe fiir Interpretationsvergleiche* sind.'*?

Die beschriebenen allgemeinen Ziele, die durch die unterrichtliche Umsetzung von
Musiktheater erreicht werden konnen, sind allesamt plausibel, doch leider fehlen kon-
krete Umsetzungen. Es wére interessant zu sehen, wie die szenische Gestaltungsimpro-

visation anhand einer konkreten Oper aussehen sollte.

188 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Schone, Karla: ,Darauf kommt es an. Das Hauptanliegen der STE
6/KI. 5. Musik aus bekannten Opern — Entdeckungen im Musiktheater. In: MiS 41 (1990) 1. S. 12-14. - Kober, Rainhardt:
+Erlebnis Oper. Erfahrungen zur Einbeziehung der Fernsehsendung , Hansel und Gretel — ein Besuch in der Oper* in STE 3/KI. 4“.
In: MiS 41 (1990) 2/3. S. 64-67. - Brand, Wolfgang: ,,...ich mufite meine innersten Regungen vor der Klasse verbergen.’
Erfahrungen zur Entwicklung von Rezeptionsbereitschaft und subjektiver Auseinandersetzung mit Musik in der Abiturstufe®. In:
MiS 41 (1990) 10. S. 293-296.

8 sehéne. In: MiS41 (1990) 1. S. 13.

190 Ebd

191 Ebd

92 Epd. S. 14.

% Epd. S. 13.
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1.  Rainhard Kober: ,Erlebnis Oper*

Die Méarchenoper Hansel und Gretel von Humperdinck ist in dem vorliegenden Aufsatz
die erste Oper, die Schiler der 4. Klasse kennen lernen. Um die Schiller zu einem
» Erlebnis Oper* fuhren zu kénnen, wird eine entsprechende Fernsehsendung zur Oper
eingesetzt."™ Die Schiller erleben durch die Fernsehsendung Hansel und Gretel die
Oper as Einheit von Musik, Text und Bihnenbild. Sie lernen wichtige Begriffe aus dem
Bereich Musiktheater und Personencharakterisierungen kennen.

Einige Volkslieder der Oper werden mit den Schulern erarbeitet und musiziert. Aspekt-
gesteuerte Leitfragen helfen, die Fernsehsendung einzuteilen und fir Schiler dieser
Altersgruppe begreifbar zu machen. Abschlief}ende Auswertungsgespréche vervoll-
stéandigen die Arbeit an Hansel und Gretel.

Kober macht auf die vieféltigen Einsatzmoglichkeiten des Mediums Fernsehen
aufmerksam: ,, Wir sollten auch die Mdglichkeiten in der 6. und 7. Klasse nutzen, die
beiden Farbfilme zu , Gajaneh’ bzw. zum , Freischiitz im Unterricht einzusetzen.“** Da
keine Ausarbeitungen fur die weiterfihrenden Schulen erfolgen, ist diese Umsetzung

nur von peripherem Interesse fur die vorliegende Arbeit.

I11. Wolfgang Brand: ,Ich mufite meine innersten Regungen vor der Klasse
verbergen...”

Brand stellt Dessaus Oper Die Verurteilung des Lukullus fir einen 11. Jahrgang vor.
Diese Oper eignet sich besonders gut fur eine unterrichtliche Erarbeitung, weil ale
Ausschnitte kurz und einprégsam sind. Kognitive Werkbetrachtung und musikalisch-
textliche Analyse stehen im Vordergrund der unterrichtlichen Umsetzung des Lukullus.
Aulderdem ist das Wort-Ton-Verhdtnis zu problematisieren. ,[Die] Schiler werden
durch Detailvorspiel auf Wesentliches in der musikalischen Aussage gelenkt.“ %

Anhand von Notenausziigen und Textkommentaren analysieren sie die Musikaus-
schnitte, um zu einer eigenen Wertung der Oper zu gelangen. Abschlief3end verfassen
die Schiler einen Brief an einen Freund, der um Informationen Uber Lukullus, Uber
Besonderheiten der Inszenierung und um eine Wertung bittet, ob der Besuch einer
Opernauffihrung empfehlenswert sai. In der Umsetzung dieser Unterrichtsreihe ist

jedoch kein Theaterbesuch vorgesehen.

4 \/gl. Kober. In: MiS 41 (1990) 2/3. S. 64.

1% Epd. S. 67. - Es handelt sich jedoch nur um einen Hinweis. Daher sind diese beiden Werke nicht in die Auswertung
aufgenommen.

1% Brand. In: MiS 41 (1990) 10. S. 293.
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Die rein analytische Zugangsweise wird weder dem Sujet der Oper noch dem Bedurfnis
der Schiler nach ganzheitlichem Arbeiten gerecht. Unsinnigerweise wird zwar der
Opernbesuch theoretisch Uber die schriftliche Hausaufgabe thematisiert aber nicht
praktisch ausgefihrt. Jegliches Musiktheater ist unbedingt auch szenisch erfahrbar zu
machen, um eine adaguate Wertung zu erreichen.®”

6.4.2 Jahrgang 1991'%; Dar stellendes Spiel und Interdisziplinaritét

Insgesamt vier Aufsdtze sind 1991 zum Musiktheater vertffentlicht worden. Drei
Artikel sind fur das darstellende Spiel und Klangszenenimprovisation auf der S |
konzipiert (Junker, Neumann-Schnelle'®

und stufeniibergreifendes Musiktheater-Projekt beschreibt (URner®™).

und Schwarzbauer), wahrend einer ein fach-

I Hildegard Junker: , Der ganze Raum bewegte sich®

Junker beschreibt drei verschiedene Beispiele fur handlungsorientierten Unterricht, um
von hier aus generelle Aussagen zu Vor- und Nachteilen des Ansatzes fur den Musikun-
terricht zu machen. Fur das Thema der vorliegenden Arbeit ist neben den grundsétz-

lichen Bemerkungen zur Anwendung von Handlungsorientierung nur eines der drei

1% Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Junker, Hildegard: , Der ganze Raum bewegte sich, der ganze Raum
klang. Moglichkeiten und Grenzen , handlungsorientierten* Musikunterrichts — Anregungen und Uberlegungen aus der Praxis — fiir
die Praxis—*“. In: MiS 42 (1991) 3. S. 141-144. - Neumann-Schnelle, Friedrich: ,,, Supercalifragilistisch-expialigorisch' Ein Song
aus dem Musical ,Mary Poppins' im Unterricht“. In: MiS 42 (1991) 3. S. 148-151. - Schwarzbauer, Michaela: ,,Musik und Bild.
Strawinskys Oper , The Rake's Progress' aus der Sichtweise Integrativer Musikpédagogik®. In: MiS 42 (1991) 5. S. 266-269. -
URner, Heidrun: , Vater Mozart hétte gewil3 seine Freude gehabt. Projektwoche ,Musiktheater' an der 56. Oberschule Dresden®. In:
MiS 42 (1991) 6. S. 359-361.

1% v/gl. Neumann-Schnelle. In: MiS 42 (1991) 3. S. 148-151. Die Behandlung des Songs ,, Supercalifragilistisch* aus dem Musical
Mary Poppins wird fir die 2. bis 6. Klasse vorgeschlagen, da das Lied vom Material her einfach gehalten ist. Bestimmte Melodie-
teile wiederholen sich, sind leicht singbar. Neumann-Schnelle beschreibt jedoch nur das Arrangement, um ein Nach-Musizieren zu
ermdglichen. Hier wird Klassenmusizieren im grof3en Stil propagiert. Fiktive Instrumentalgruppen wéren z.B. Percussion, E-Bass
oder Kontrabass oder Bassxylophon fur die Bass-Partien, Gitarre zur Harmoniestiitzung, Keyboard oder Klavier fir die liegenden
Akkorde, Xylophonstimmen oder Glockenspiel fiir weitere den Gesang ausmalende Stimmen. Die Schiiler erfinden eigene Strophen
in Form von Zauberspriichen und Unsinnswortern. AuRerdem kann der Gesangspart in verschiedene Gruppen aufgeteilt werden.
(Vdl. Ebd. S. 151.) Der Ansatz des Klassenmusizierenswird hier so weit in den Vordergrund gestellt, dass man den Eindruck erhélt,
das Musical Mary Poppins soll nicht weiter thematisiert werden oder Musiktheater in irgendeiner Form zu Grunde gelegt werden.
Von diesem Punkt ausist der Artikel fir die vorliegende Arbeit nicht von Interesse.

20 v/gl. URner. In: MiS 42 (1991) 6. S. 359-361. Insgesamt 86 Schiller aller Jahrgangsstufen eines Gymnasiums beteiligen sich an
einem grof3 angelegten Theater-Projekt, das in eine abschlielende, dffentliche Ergebnisprasentation mindet. Die Musik ist nach
ihrer Funktion in den jewelligen Szenen ausgesucht und arrangiert worden. Die folgenden Stiicke werden in einen neuen Zusam-
menhang gebracht: ,, Greendeeves', , Lilly was here", Bizets Vorspiel zu Carmen, Gershwins ,, Summertime* aus Porgy and Bess,
die Pariser Hymne ,, Aux Champs-Elyssees‘ und ein Menuett aus Leopold Mozarts Kindersinfonie. ,,Die, Anndherung an ein Musik-
theater' gelang besonders an den Stellen, wo die Darsteller aus ihren Dialogen heraus, sich unter die Chorsénger mischend oder als
Solisten , schmettern* im Mittelpunkt stehend, die Geschichte vorantrieben.” (Ebd. S. 360-361.) Die enthaltene Opernmusik wird in-
strumentalisiert fir Zwecke, die zwar auch dem Musiktheater entstammen, aber nicht die gleiche Funktion und die gleiche Stim-
mung evozieren. Die Ouvertlire zu Carmen als ,rasanten Eingtieg in unser Theaterstiick* (Ebd. S. 360.) zu benutzen erscheint
meiner Ansicht nach fragwurdig, weil weder die Funktion eines Opernvorspiels thematisiert wird noch die Oper selbst in irgend
einem Zusammenhang zum aufgefiihrten Theaterstiick steht. Die Schiller erkennen zwar in einem spéteren Musikunterricht diese
Melodien wieder, jedoch werden stets die Bilder ihrer eigenen Theaterauffiihrung und die Funktion der Musik dort pragnanter sein.
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Beispiele interessant, namlich der Unterrichtsversuch mit Wagners Der fliegende
Hollander in einer 5. Klasse.

Junkers Artikel liefert insgesamt eher allgemeine Einschétzungen der Vor- und
Nachteile des handlungsorientierten Unterrichts als eine methodisch-didaktische Dar-
stellung von Musiktheater im Unterricht. Folgende Grundsatziberlegungen werden
formuliert: Die generellen Qualifikationen der Schiler (Selbststandigkeit, Mindigkeit,
Emanzipation etc.) werden durch das Training von eigenem Lernen und durch eigenes
Tun und eigene Erfahrungen gefdérdert, um Unterricht als ,,Handeln miteinander zu
verstehen. Beziige zwischen Produktion, Reproduktion und Rezeption sind herzustellen.
Fur den handlungsorientierten Unterricht gilt: , Produktives und problemlésendes
Denken [...] kosten zwar Zeit, bieten aber intensivere Lernergebnisse.“?*

Fir ale didaktischen Ansdtze und methodischen Prinzipien ist zu beachten, dass die
Dosierung und Variabilitét der Methoden Gewdahr leistet sein sollte. Der Einsatz von
Zugangsweisen wie Singen, Spielen, Malen, Schreiben, Basteln unter Beriicksichtigung
der Schilerinteressen, -fahigkeiten und -wiinsche dient der Erweiterung des Horizontes.
Die Praxis von Musikhéren und Musikanalyse ist zu kombinieren mit Bezligen zur
aktuellen Lebenswelt der Schiler. Dabei sind Gruppenarbeit und fachibergreifendes
Arbeiten mit Zielorientierung zu bevorzugen, um den Schilern Anwendungsmoglich-
keiten von Gelerntem zu eréffnen.?*

Fir die Umsetzung von Wagners Der fliegende Hollander stehen diverse arbeitsteilige

Gruppenarbeiten im Vordergrund der Schiileraktivitéten:

Einige malten ein unheimlich aussehendes Schiff [...], das als Hintergrund fir die szenischen Dar-
stellungen an der Musiksaalwand befestigt wurde; einige lasen eifrig in einem Geschichtenbuch;
andere versuchten lange Seile zu knipfen, die spdter von je zwel Schilern kreisférmig zentriert
werden sollten [...]; weitere versuchten Tanzschritte zu erfinden (, Spinnstuben-Chor); einige
entwarfen einfache, aber ausdrucksvolle und ungewdhnliche Kostime. Wagners Musik mit ihrer
tragischen Sage begann erst dann die Klasse wirklich zu beeindrucken, as die konkrete Arbeit
einsetzte, in der jeder eine nicht auswechselbare Funktion tibernahm.?*®

Man kann sich auf Grund der Beschreibungen kaum eine Vorstellung von der
Konzeption der Stunden machen, denn sowohl die einzelnen Phasen as auch der
gewdhlte Zugang bleiben unklar. Allerdings zeugen die beschriebenen Tétigkeiten der
Schiuler von einem multidimensionalen Verstandnis. Interessant fur den Leser des
Artikels wére jedoch, wie die Schuleraktivitdten spater sinnvoll gebindelt und

reflektiert werden, um sie nicht zum Selbstzweck werden zu lassen.

2 Junker. In: MiS 42 (1991) 3. S. 143.
22 Epq. S, 142.
23 Epq. S. 141-142.
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I1.  Michaela Schwarzbauer: , Musik und Bild*

Strawinskys The Rake's Progress wird in Bezug gesetzt zu Hogarth’'s Bilderzyklus
Modern Morals Subjects. Der Ansatz wird in einer 7. Gymnasialklasse in die Praxis
umgesetzt, um die Wirkungen und Maoglichkeiten dieses interdisziplindren Zugangs
auszuloten. Die Darstellung beruht auf dem Ansatz der integrativen Musikp&dagogik
und der polyasthetischen Erziehung. Klangszenenimprovisationen finden hier ebenso
ihren Platz wie interdisziplindre Arbeitsweisen, denn die erarbeiteten Klangszenen
werden zu einem grof3eren pol yasthetischen Projekt erweitert, das die Darstellung aler

Todsiinden zum Thema hat.

Dieses Projekt wurde auch von den Zeichenlehrern unserer Schule aufgegriffen, die in mihevoller
Arbeit Masken aus Papiermarché der einzelnen Laster im Zeichenunterricht mit zwei sechsten
Klassen herstellten. Eine pantomimische Ausdeutung durch drei Schillerinnen ermdglichte eine
Auffuhrung, die, fern einer von Perfektionismus geprégten Theaterauffiihrung, in der ale Details
bis ins letzte geplant erscheinen, die elementare Bedeutung der Laster fir den Menschen in einem
kunstiibergreifenden Ansatz aufzuzeigen vermochten.”*

Das Bild In Gesellschaft der Huren von Hogarth bildet den Ausgangspunkt der Unter-
richtsreihe: , Die Konfrontation mit einer Szene, die nichts an Aktualitét eingebifdt hat,
erleichtert den Einstieg in ein von Auden und Strawinsky entwickeltes Szenario, in dem
Rakewells Arie tiber das Wesen der Liebe als Drehscheibe fungiert.“?* Idealbilder der
Liebe werden kontrapunktiert mit ,sich plakativ zur Schau stellender weiblicher
Verfilhrungskunst [...].“? Die Schiiler sollen zunéchst das ihnen nicht naher erlauterte

Bild von Hogarth detailliert beschreiben und einen Titel finden.

Als signifikantes Wesenselement aller Schilerbeschreibungen erwies sich die Betonung einer
kiinstlich erwirkten Frohlichkeit, die nur schlecht die billige Oberflachlichkeit des Amisements
der dargestellten Charaktere zu verbergen vermag. Der folgende Vergleich von Hogarth’s Darstel-
lung und Strawinskys musikalischer Ausformung lief3 von Schilerseite gerade den Gedanken des
Divergierenden betonen, der in einer triben, dekadenten Stimmung des Bildes sowie in der
idealisierenden Sichtweise von Liebe durch Rakewell zum Ausdruck kommt.?”’

Die von den Schilern entwickelte Horvorstellung mag sich nicht in alen Punkten mit
der Realisation Strawinskys decken, jedoch sind die Uber die vergleichende Interpreta
tion und Analyse auftretenden Widerspriiche problematisierbar. Hier schliefdt sich eine
Klangszenenimprovisation an basierend auf dem Text Meine Buhl ist die Schonste. Kurz
ist die Lust, die Reu ist lang.’® Der Inhalt des Bildes ist somit durch die Musik
klanglich redlisiert. Aus der Sichtweise integrativer Musikpadagogik bedarf es eines
Wechselspiels von Erfahren und Darstellen.?®

2% Schwarzbauer. In: MiS 42 (1991) 5. S. 269,

25 Ehd, S, 267. - Das Libretto stammt von Chester Kalman und Whistan Hugh Auden.
26 Epyg,

207 Ebd

208 Epg, S. 268.

29 Epg,
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Die interdisziplind&ren Zugénge veranschaulichen die grofen polyasthetischen
Zusammenhange von Musik, Bild und Wort. Das Ubergreifende Thema ,, Todslinden*
koénnte durch die welterfihrende Beschéftigung z.B. mit dem Faust-Sujet auf weitere

Opernwerke ausgedehnt werden.

6.4.3 Jahrgang 1992%"%; Werkbetrachtung und I nterdisziplinaritat

In diesem Jahrgang sind insgesamt zwei Artikel zum Musiktheater im Musikunterricht
erschienen. Beide Aufsdtze machen keine genauen Angaben zur Stufenbezogenheit.
Allerdings ist ein Artikel eher fir die S | konzipiert (Krakauer), wéhrend der andere
aufgrund seiner analytischen und werkbetrachtenden Elemente eher fur den Unterricht

inder S|l geeignet scheint (Frode).

I Peter Krakauer: ,, Wenn man hort, was zu sehen ist*

Strawinskys Oper The Rake's Progress wird auf der Basis der Bilderfolge von acht
Kupferstichen Modern Morals Subjects — The Rake's Progress von Hogarth fir
,Schiller einer hoheren Unterstufe, etwa Schulstufe 7/8“?*! dargestellt. Die beiden
Werke sind ausgewdhlt worden, um die verschiedenen Beziehungs- und
Darstellungsebenen zwischen Musik und Bild zu verdeutlichen und interdisziplinéren
Unterricht moglich zu machen, wobei die besondere Anschaulichkeit in diesem Ansatz
herauszuheben ist. Metamorphosen und Grenziiberschreitungen gleich welcher Art
gehdren zu den zentrden Themen der integrativen Musikpéddagogik und der
polyasthetischen Erziehung. Die ausgewahlten Opernszenen (,Hurenszene® und ,Im
Irrenhaus*) haben laut Krakauer zudem den Vorteil, dass sie mit einer Dauer von
jewells 15 bis 20 Minuten ,fur eine Behandlung im zeitlich immer eingeschrankten

w212

Rahmen des Musikunterrichts gleich gut geeignet““™ sind.

Als Ziele der gesamten Unterrichtsreihe werden genannt:

die Aktualisierung und Aktualitdt menschlicher Tragddie in den Kiinsten,
die Verstandlichkeit der Musik des 20. Jahrhunderts|...],

die moralische und soziale I ntention von Kunst,

die je eigene Wesenheit der , Raumkinste” und der ,, Zeitklinste",

die trennenden und die verbindenden Eigenheiten von Bildsprache und Tonsprache.”®

210 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Krakauer, Peter: ,, Wenn man hort, was zu sehen ist...' Bild-Klang-
Metamorphosen von Hogarth zu Strawinsky”. In: MiS 43 (1992) 3. S. 114-123. - Frode, Bernd: , Lebendiges Musiktheater? Zur
Einbeziehung von Video-Aufnahmen bei der Behandlung W. A. Mozarts'. In: MiS 43 (1992) 6. S. 284-286.

21 Krakauer. In: MiS 43 (1992) 3. S. 117.

212 Ebd

M Epd. S. 122,



201

Gerade wegen der aufgezeigten Grenziberschreitungen und polyasthetischen Verbin-
dungen sind meiner Ansicht nach die interdisziplindren Verastelungen wichtig fir das
vielgestaltige Genre der Oper. Krakauer liefert zwar den Hinweis auf eine notwendige
, Suche nach immer neuen und angemessenen Vermittlungswegen®, % thematisiert diese
aber in seinem Artikel nicht. Die jeweils besondere Methodik kann jedoch
facherverbindenden bzw. fachibergreifenden Unterricht interessant oder eben hinfallig
machen. Zielorientierung und die sténdige Reflexion der Methoden sind unabdingbar.
Ebenso sind die ingtitutionellen Rahmenbedingungen zu beachten. Krakauer selbst
bezweifelt die Anwendbarkeit seines Ansatzes in einer 7. Klasse ,,an einem verregneten
Vormittag in der 6. Unterrichtsstunde, nach einer schweren Schularbeitsstunde aus
Mathematik [..].“?*® Aus diesen Griinden waren methodische Hilfestellungen fiir die

Unterrichtsvorbereitung sinnvoll.

Il. Bernd Frdde: , Lebendiges Musiktheater ?*

Der mehrfach pramierte Film Amadeus wird as Einstieg in das Thema ,,Leben und
Werk Mozarts® genutzt. Neben Opernaufnahmen verschiedener Inszenierungen
thematisiert Frode Video-Filme und Portréts, um visuelle Anschaulichkeit zu erreichen.
Ausgehend von Amadeus werden die Person Mozarts, unterschiedliche Interpretationen
und Inszenierungen der Kavatine des Figaro aus dem 1. Akt der Oper Die Hochzeit des
Figaro sowie Sellars filmische Umsetzung der Ouvertire erarbeitet. Durch den Einsatz
des Videos sieht Frode erreichbare Ziele auf der historisch-biographischen Ebene, auf
der ein Personlichkeitsbild vermittelnden Ebene und auf der werkbezogenen
Interpretationsebene. Einige Szenen aus dem Film Amadeus kdnnen helfen, ,einen
Grofien der Kunst vom bertihmten Sockel zu holen und fir Schiler sympathisch zu
machen [...].“%*°

Der Film wird nicht diskussionslos betrachtet. Frode schlégt vor, das Personlichkeits-
bild Mozarts aus dem Film zu besprechen und Punkte wie Arbeitsweise und Beziehun-
gen zu anderen Personen wie Salieri herauszuholen. Die Erarbeitung einer Opernszene
Uber das Video soll helfen, die emotionale Wirksamkeit anschaulich zu machen: ,Die
Oper braucht ihre Realisation oder Ersatzrealisation in der Komplexitét von Wort, Ton

und Bild bzw. Bilhne“*” Der Vergleich von verschiedenen Interpretationen und

214 Ebd
215 Ebd
218 Fride. In: MiS 43 (1992) 6. S. 285.
217 Ebd.
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Inszenierungen erweist sich als hilfreiches Grundprinzip. Zuvor werden die Schiler in
die Handlung das Figaro eingefuhrt, um die Verstandlichkeit des Ausschnittes zu
garantieren. Die eigene filmische Auseinandersetzung mit Mozarts (Instrumental-)
Musik bildet vor dem Hintergrund der Sellar-Fassung der Ouvertiire des Figaro den
Abschluss der Reihe. Je nach Ausstattung kann man durch die eigene Videoproduktion
auch andere Musik verfilmen und so bereitsin ein weiterfihrendes Thema tberleiten.

Die Idee, selbst Videos oder Clips zur Musik Mozarts zu konzipieren und dadurch die
Musik zu interpretieren, ist hervorragend: , Die Schiler werden somit angeregt, sich
sehr genau in musikalische Abléaufe hineinzudenken und diese mit aul3ermusikalischen
Parametern zu koordinieren, sei es nun in Einheit oder kontrar.“*® Das Medium
Fernsehen bzw. Video als solches ist im stdndigen schulischen Gebrauch fragwiirdig,
wenn es ene inaktive Schilerrolle fordert. Fir passiv veranlagte Schiler ist en
Zuruckziehen sehr leicht moglich, wenn der Bereich ,Medienkompetenz® nicht
angemessen berticksichtigt wird. Die sinnvolle Aufgabenstellung bel der Benutzung von

Medien wie eben TV und Video spielt hier eine immens wichtige Rolle.

6.4.4 Jahrgang 1993%'°; Dar stellendes Spiel

Hier finden sich insgesamt zwei Artikel zum darstellenden Spiel im Musikunterricht.
Ein Aufsatz liefert eine theoretische Grundlegung fiur die spielerische Erstbegegnung
(Vogt) und ist im Folgenden wiedergegeben, wahrend der zweite die Arbeit mit einem
Musical betrachtet (Karfuke?®). Beide Artikel beziehen sich auf die S1.

28 Epg, S, 286.

219 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artike: Vogt, Halka: , Klamauk, Selbermachen und kreatives Handeln. Wege
zum Musiktheater im Unterricht”. In: MiS 44 (1993) 2. S. 70-73. - Karfurke, Renate: , Ist das Rock-Musical ,Linie 1‘ fur die Schule
geeignet? Schulpraktische Ubungen mit Lehramtsanwértern — eine sténdige Herausforderung an unkonventionelle didaktische
Vorgehensweisen®. In: MiS 44 (1993) 3. S. 114-119.

20v/gl. Karfuke. In: MiS 44 (1993) 3. S. 114-119. Heymanns Musical Linie 1 wird fir eine 8. Klasse dargestellt, weil es am Stadt-
theater gespielt wird. Die Songs werden gesungen und einige Szenen nachgespielt. Dabei ahmen die Schiler die verschiedenen
Typen nach und analysieren die musikalischen Gestaltungsmittel in ihrer Funktion. Wahrend des eigenen darstellenden Spiels sind
nach Karfukes Beschreibung sehr viele Hemmungen zu Uberwinden. Insgesamt erscheint es ihr ,sehr schwer, alle Schiiler zur
Mitarbeit, zum Mitdenken oder gar zum Mitmachen zu bewegen. Aufféllig war die stets absolute Disziplin beim Einspielen des
Videos. Des Eindruckes — es ist wie zu Hause, der Fernseher [auft, es herrscht ,passive’ Ruhe — konnten wir uns nicht erwehren!
(Ebd. S. 119.) Esigt kritisch anzumerken, dass weder die Konfrontation mit den Gegensétzen der Stadt Berlin, noch die diversen
Spielarten der Rockmusik oder der ironisch angel egte Song der Willmersdorfer Witwen den Schillern so nahe gebracht werden, dass
eine intensive Auseinandersetzung moglich geworden wére. Hier sient Karfuke einen Ansatz dafir, die gesamte Unterrichtsreihe
einer hoheren Jahrgangstufe anzubieten und schldgt daher vor, das Musical in den Jahrgéangen 9-12 unter verschiedenen
Gesichtspunkten zu behandeln, da die ,, psychologischen Ansatzpunkte [...] vom Stoff des Musicals her geradezu unerschdpflich,
lebensnah und brisant (Spannungen zwischen sozialen Gruppen, Arbeitsosigkeit, Abwertung der Liebe zur Ware, Hal? gegen
Auslander und Andersdenkende, Drogenszene, Generationskonflikte u.am.)* sind. (Ebd. S. 119.)
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Halka Vogt: , Klamauk, Selber machen und kreatives Handeln*

In diesem Artikel geht es um die theoretische Grundlegung des darstellenden Spiels und
um die Erstbegegnung mit Musiktheater Uberhaupt. Vogt propagiert das
» Selbermachen®, um den Schilern die Komplexitét des Genres nahe zu bringen. Well
im Musikunterricht die Arbeit mit Musiktheater haufig nur in reduzierter Form und auf
Tontrégerkonsum ausgerichtet sei, besteht laut Vogt einhellige Ablehnung seitens der
Schiler. Dem will sie begegnen, indem das komplexe ,, Gesamtkunstwerk” Musiktheater
von mehreren Seiten her betrachtet wird und das darstellende Spiel einbezogen ist.
Zuerst mussen typische Hemmungen bel den Schiilern abgebaut werden. Beginnend mit
einfachen Pantomimen wird der Anspruch der Umsetzung immer weiter gesteigert. ,,Im
Idealfall ,entfesselt’ dieser Prozess ,Kréafte fur kreatives Handeln, fur Gewohnheiten
und Regeln Uber steigende Aktivitaten und Reflexionen [...].“?** Wenn sie an das Spielen
und Musizieren gewohnt sind, kommt der gesprochene Text hinzu. , Schiler, die auf
diese Art an szenisches Spiel herangefiihrt werden, wirken selbst nach vielen Wiederho-
lungen/Proben so gel6ést und unverkrampft, dal? Beobachter an Improvisationen
glauben.“??? Der Spal am Singen muss laut Vogt wieder geweckt werden, denn dies ist
, der Punkt, wo Schiiler dem Musiktheater ihre Sympathie versagen [...].“% Erst wenn
Musik mit all diesen Elementen in Szene gesetzt worden ist und auch Kosttime und
Blhnenbild entworfen sind, trennt sich der Weg des Musiktheaters von dem Weg der
szenischen oder darstellenden Musik.

Diese Art des Umgangs birgt meines Erachtens nach grof3e Motivationspotentiale auch
in hoheren Jahrgangen. AufRerdem sind bei erneutem Einsatz der Methoden weitaus
weniger Ablehnung, Widerstand und Hemmungen zu Gberwinden. Lehrende, die sich
bisher nicht mit diesem Verfahren auseinander gesetzt haben, erhalten jedoch keine
methodische Hilfestellung von Vogt.

Zly/ogt. In: MiS44 (1993) 2. S. 71.
22 Epd. S. 72.
223 Ebd.
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6.4.5 Jahrgang 1994%* Werkbetrachtung und I nterdisziplinaritat

In diesem Jahrgang sind insgesamt vier Artikel zum Musiktheater erschienen. Eine
Veroffentlichung beschéftigt sich mit dem elementaren Musiktheater in der Tradition
Orffs (Vogt?®), und ein weiterer Artikel fiihrt den Bereich Musical aus (Anders®®®). Ein
dritter Aufsatz ist ausdriicklich fur die Werkbetrachtung in der Mittelstufe (S I) konzi-
piert worden (Breitkreutz), wahrend der vierte Artikel Mozart-Opern interdisziplinér

ausgelegt fur eine nicht ndher bestimmte Jahrgangsstufe vorstellt (Krakauer).

I. Dieter Breitkreutz: , Gewaltig viel Noten*®

Die Umsetzung von Mozarts Oper Die Entfuhrung aus dem Serail wird fur die Klassen
8 bis 10 beschrieben. Breitkreutz stellt eine exemplarische Behandlung der Entfiihrung
vor, die sich auf die wesentlichen Arien sowie die Ouvertiire und das Finale beschréankt.
Grundsétzlich liegt der unterrichtlichen Umsetzung das Schema Horanalyse mit
anschlief¥endem Unterrichtsgesprach zu Grunde. Die Schiler werden mit einem Horauf-
trag ausgestattet, bevor sie mit dem jeweiligen Musikbeispiel konfrontiert werden, denn
der ,Lehrer kann darauf vertrauen, dal3 die lebendige Musik auch heute noch ihre
unmittelbare Wirkung hat.“%’ Alle Horbeispiele erklingen mehrfach, um den Schiilern

« 228

den Zugang zur ,nicht ganz leicht““~ zu hdrenden Musik Uber das Wiedererkennen zu

ermoglichen. FUr Breitkreutz hangt aul3erdem sehr viel davon ab, ,,ob der Lehrer viele
Beispiele singend erarbeiten kann oder nicht.“ %%

Zu Beginn werden die beiden Schlusslésungen der zwei existierenden Textfassungen
(Libretto und Libretto-Vorlage) der Entfihrung verglichen, um die Schiler ,,vom

e*?% 2y fuhren. Die Hand-

Ablauf des Ganzen [...] zur genaueren Betrachtung der Teil
lung wird im Lehrervortrag zusammengefasst, um dann in gemeinsamer Arbeit mit den

Schilern die Personenkonstellation zu entwickeln. Breitkreutz gibt fachtibergreifenden

24 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Vogt, Halka: , Elementares Musiktheater. Kreative Ideen fiir den
Unterricht“. In: MiS 45 (1994) 2. S. 71-76. - Breitkreutz, Dieter: ,Gewaltig viel Noten und zu schéon fur die Ohren, lieber Herr
Mozart. Die ,Entfihrung aus dem Serail' in oberen Klassen“. In: MiS 45 (1994) 3. S. 114-119. - Anders, Klaus-Dieter: ,Musik
zwischen Rockoper, Musical und Operette. Anmerkungen zum Musiktheaterschaffen Andrew Lloyd Webbers®. In: MiS 45 (1994)
3. S. 134-145. - Krakauer, Peter Maria: ,,Politik und Musik bei Mozart. Materialien und Gedanken zu einem Unterrichtsprojekt”. In:
MiS 45 (1994) 5. S. 233-242.

Z5\/gl. Vogt. In: MiS 45 (1994) 2. S. 71-76. - Vogt beschaftigt sich vor allem mit dem Schulwerk-Gedanken Orffs, den sie auf die
Mus ktheaterarbeit tbertragt. Die Autorin fuhrt als Gestaltungsmittel neben musikalischer Sprachbehandlung vor alem die instru-
mentale Gestaltung und die Umsetzung von Musik in Bewegung auf. Diese methodischen Méglichkeiten werden fir den von ihr
favorisierten Projektunterricht zusammenfassend vorgestellt. Vor diesem Hintergrund bleibt der Artikel von nur peripherem Inte-
resse fur das Themader vorliegenden Arbeit,

26 \/gl. Anders. In: MiS 45 (1994) 3. S. 134-145. Anders stellt die Musiktheaterwerke Andrew Lloyd Webbers in den Vordergrund
seiner Verdffentlichung. Er présentiert die einzelnen Kompositionen und klassifiziert sie nach Entstehungszeiten, ohne dass eine
didaktische Umsetzung fir den schulischen Musikunterricht vorgesehen wére. Aus diesem Grund liefert der Artikel keine
verwertbaren Informationen fir das Themader vorliegenden Arbeit.

27 Breitkreutz. In: MiS 45 (1994) 3. S. 115.

8 Epg. S. 119.

229 Ebd

#0Ehd. S. 114.
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Aktivitdten, die z.B. das Buhnenbild betreffen, einen besonderen Stellenwert bei der
Arbeit an Opern:

Die Schiler sollen fur die verschiedenen kiinstlerischen Bereiche, die erst zusammen , Oper’
ergeben, sensibilisiert werden. Das ales stort nicht die Musikrezeption, sondern fordert sie [...].
Der Einsatz von Video-Aufnahmen ware freilich dabei ein hervorragendes Mittel "

Zunéchst wird die Ouverture gehort. Fragen nach der Gliederung und der dynamischen
Gestaltung schlief3en sich an, bevor eine harmonische Analyse des Mittelteils und der
Arie Nr. 1 Belmontes erfolgt. Auferdem sollen die Schiler Osmins Lied und das darauf
folgende Duett von Osmin und Belmonte kennen lernen und untersuchen.

Die Horauftréage beziehen sich auf Ankniipfungspunkte zwischen einer vergleichenden
Analyse und Interpretation von Mozarts eigenen AuRerungen zur Oper sowie der
unterschiedlichen Absichten der Charaktere und deren Widerspiegelung in der Musik.
Neben der Thematisierung des Wort-Ton-Verhdtnisses an ausgewahiten Beispielen
werden die C-Dur-Arie der Konstanze as ,,wasche* Konzertarie und Blondes Arie ,als
einfacherer, volkstiimlicherer Gegensatz* dargestellt.*?

Das Duett ,Vivat Bacchus® wird as Beispiel turkischer Musik in den Unterricht
einbezogen und kann mit dem Rondo alla turka verglichen werden. ,, Der Kehrreim 183
sich — auch etwas langsamer — mit der Klasse musizieren. [...] Auch die ,maurische'
Romanze des Pedrillo [...] ist singbare Musik fir die Schiller.“®* SchlieRlich macht
Breitkreutz in Belmontes B-Dur-Arie Anklange an die Kleine Nachtmusik aus.

Dieser Artikel ist u.a. deshalb ausfuhrlich dargestellt worden, weil es sich hierbei um
ein typisches Beispiel fur kognitive Opernrezeption (hier erganzt durch das Singen
bestimmter Passagen) handelt, die auf Schiler seit jeher die bekannte abschreckende
Wirkung haben kann. Problematisch erscheint mir das Fazit, der Einsatz eines Video
solle die Arbeit der verschiedenen kinstlerischen Bereichen der Oper verdeutlichen.
Durch den gesamten Ansatz zieht sich eine Uberwiegend passiv ausgerichtete Schler-
rolle, die dem multidimensionalen Genre nicht gerecht werden kann. Breitkreutz ver-
kirzt Oper auf die musikalische Dimension: ,Notwendig ist sicher, dal3 die Schiler die
Oper as eben ein, Spiel* begreifen, gewissermal3en as eine Handlung, die nichts weiter
sein will, al's eine Gelegenheit, interessante und schéne Musik zu machen. 2%

Diese Verallgemeinerung der Beziehung der (Opern-)Kinste zueinander tragt nicht
dazu bei, dass Schiler vorurteilsfreier einer Oper begegnen — zumal Breitkreutz keinen
ganzheitlichen Zugang zulésst: ,, Jede biographische, historisch, gattungsgeschichtliche

1 Epd. S. 115.
22 Epd. S. 118.
233 Ebd.

Z4 Epd. S. 119.
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oder geistesgeschichtliche Uberfrachtung fuhrt nur dazu die spontane Freude am

musikalisch K omadiantischen zu mindern.“ 2

1. Peter Krakauer: , Politik und Musk bel Mozart*

Vor dem Hintergrund des bereits im Titel des Aufsatzes genannten Tenors der
politischen Beziigen in der Musik Mozarts untersucht Krakauer neben den sinfonischen
Kompositionen und den schriftlichen AuRerungen Mozarts auch das Verhaltnis von
Politik und Musik in einzelnen Passagen der folgenden Mozart-Opern: Idomeneo, La
Clemenza di Tito und Die Hochzeit des Figaro. Die ausgewahlten Beispiele werden
zudem mit Mozarts schriftlichen AuRerungen zu Die Entfiihrung aus dem Serail sowie
mit &hnlichen Kompositionsmerkmalen aus Die Zauberfl6te konfrontiert. Es wird kein
Bezug zu einer bestimmten Jahrgangsstufe genannt, jedoch ist vor dem thematischen
Hintergrund damit zu rechnen, dass eher das Vorwissen von Schilern der S Il zu
Grunde gelegt worden ist.

Krakauer hdlt fest, dass Mozart ein eher undifferenziertes Bild von Politik gehabt habe
und besonders im Vergleich z.B. zu seinen franztsischen Zeitgenossen insgesamt ein
unpolitischer Mensch gewesen sei.”®® Allerdings ist auf der anderen Seite anhand der
Kompositionen aufzuzeigen, wie ,,Musik als geschichtliches Phédnomen und Geschichte
in Musik“®" sichtbar werden kann. Dadurch ergeben sich interdisziplindre Beziige
sowohl zum Geschichts- als auch zum Politikunterricht, die den Schilern ,kritisches

Verarbeiten, Aneignen und Uberwinden zu Vorurteilen**®

ermdglichen.

Es werden keine methodischen Umsetzungen vorgestellt. Vielmehr handelt es sich um
eine thematisch-analytische Darstellung der einzelnen Kompositionen Mozarts, die
darauf verweist, dass Schule in all ihren Elementen kritisch zu sein hat, um ihrem
gesamtgeselIschaftlichen und kulturellen Auftrag gerecht zu werden.?®® Als Ausschnitte
fuhrt Krakauer diverse Marschkompositionen Mozarts auf, die in al seinen
Buhnenwerken Verwendung finden. Darin sieht der Autor jedoch nicht das Zeichen von
grofRer politischer Aktivitét seitens Mozarts. Dieser habe vielmehr ,fir musikalische
Effekte auf der Buhne immer wieder auf theatralische Wirkungen der Militérmusik und

des Marsches zuriickgegriffen [...] .« %%

235 Ebd

26 \/gl. Krakauer. In: MiS 45 (1994) 5. S. 234 und S. 241-242.
=7 Epd. S. 242.

8 Epd., S. 233.

29 v/gl. Ebd. S. 241.

20 Epd. S. 237.
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Exemplarisch nennt Krakauer u.a. Beziehungen und Unterschiede von einzelnen
Maérschen aus der Oper Idomeneo (Auftrittschor des Idomeneo — Opfermarsch) zum
Priestermarsch aus Mozarts Die Zauberflote und zum Huldigungsmarsch aus La
Clemenza di Tito (1. Akt). Als das politischste Werk Mozarts gilt Die Hochzeit des
Figaro. Die Arien ,Non piu andrai...“ und ,,Se vuol balare...“ sowie das Finale des 1.
Aktes werden in diesem Zusammenhang naher beschrieben. Besonders die Arie des
Figaro ,, Se vuol ballare...” wird durch die Verwendung des Menuetts a's ,, musikalisches
Synonym fir die teils verhaldte, teils doch zumindest sehr kritisch beobachtete Aristo-
kratie*?** zu einem dankbaren Beispiel firr eine unterrichtliche Auseinandersetzung mit
dieser Mozart-Oper.

Insgesamt erscheint Krakauers Zugang zu Opern vor dem Hintergrund des personlichen
Zeitverstandnisses Mozarts sehr interessant, um Schuler motivieren zu kdnnen, sich mit
Werken des Musiktheaters auseinander zu setzen. Der Ubergreifende thematische
Schwerpunkt erlaubt durchaus auch die vergleichende Betrachtung weiterer Opern und

Musikdramen durch die Jahrhunderte.?*?

6.4.6 Jahrgang 1995%*: Dar stellendes Spiel und Interdisziplinaritat

Hier finden sich insgesamt drel Artikel zum darstellenden Spiel im Musikunterricht.
Zwel Aufsdtze sind fur die S | konzipiert (Rheinlander; Ludwig, Wiese, Eckloff und
Walter). Ein Artikel bezieht sich auf die S11 (Vogt).

. Lydia Ludwig, Kathleen Wiese, Thorsten Eckloff und René Walter: , Und
immer wieder ,Der Freischutz'“

Eine Unterrichtsreihe zu Webers Freischitz wird innerhalb von vier Stunden in einer

7. Gymnasiaklasse redlisiert. Webers Oper steht zu der angegebenen Zeit auf dem

Spielplan des ortsansassigen Theaters, so dass auch ein Theaterbesuch eingeplant und

realisiert werden kann. Zudem soll die ,Wolfsschluchtszene® im Mittelpunkt der

1 Epd. S. 241.

%2 AbschlieRend sei eine interessante Nebensichlichkeit erwahnt: In den ésterreichischen Schulbiichern steht Mozarts Die
Zauberfl6te ganz oben ,,in dieser nicht geschrieben Hitliste”, wie Krakauer zu Beginn seines Artikels ausfuhrt. Vgl. Ebd. S. 233. -
23 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Ludwig, Lydia, Wiese, Kathleen, Eckloff, Thorsten und René Walter:
»Und immer wieder , Der Freischiitz'. Lehramtsstudenten berichten ber ihren Unterricht in einem 7. Schuljahr”. In: MiS 46 (1995)
1. S. 6-10. - Vogt, Halka: ,,,Zu Hilfe, zu Hilfe, sonst bin ich verloren... Produktive Rezeption von Musiktheater im Figuren- und
Schattenspiel“. In: MiS 46 (1995) 5. S. 242-244. - Rheinlander, Matthias: ,Oper — ein Kinderspid?“ In: MiS 46 (1995) 5.
S. 245-248.
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Umsetzung stehen. Hauptziel der Unterrichtsreihe ist eine eigene Auffihrung mit Hilfe
des darstellenden Spiels im Klassenunterricht.

Zu Beginn der Stunde hdren die Schuler die Ouvertire, bevor sie ihre Erfahrungen mit
Theater austauschen. Die Planung einer eigenen Auffiihrung schliefét sich an. Erst jetzt
wird die (Haupt-)Handlung des Freischiitz bis zu Max* Konfliktsituation erzahlt und mit
exemplarischen Musikbeispielen untermalt. Diese werden nicht genauer anaysiert,
sondern dienen der allgemeinen EinfUhrung. Die Verteilung der Rollen und Aufgaben
ist fir den Schluss der Stunde vorgesehen. Die Lésung von Max‘ Konflikt bleibt offen,
um die Motivation zu erhalten.

In der zweiten Stunde werden die Charaktere besprochen und zwei Chdre (Chore der
Brautjungfern und der Jager) einstimmig einstudiert. Bei der Charakterisierung der
Hauptpersonen stehen vor allem musikalische Gestaltungselemente im Vordergrund.
Die Klasse wird im Teamteaching zur Einstudierung der Chore aufgeteilt, um am Ende
der Stunde einander die Gesangsnummern zur Klavierbegleitung der Lehrer
vorzufuhren.

In der dritten Stunde wird die Wolfsschluchtszene szenisch gestaltet. Die Schiler lernen
die Handlung durch szenisches Lesen kennen. Die enthaltenen Grundstimmungen
werden in Verbindung mit musikalischen Tellstiicken szenisch erarbeitet. Die Autoren-
gruppe merkt an, Theaterspielen sa fur Schiler dieser 7. Klasse keine altagliche
Beschéaftigung. Die Schiller seien vielmehr ,,in eéinem Alter, wo kdrperliche Aktivitéten
fast als Peinlichkeiten und soziale Blamage bewertet werden [...].“** Fir die Gestaltung
der gesamten Geisterszene werden Alltagsinstrumente (Alufolie, Kochttpfe, Glasscher-
ben, Ledergurtel etc.) benutzt: Weil die Voraussetzungen der realen Lerngruppe nicht
ausreichen fur eine notengetreue instrumentale Umsetzung kann die Ubertragung nur in
Klangen und Gerauschen erarbeitet werden.?*

In der 4. (und letzten) Stunde werden die besprochenen Szenen im Rahmen des
Klassenunterrichts aufgefihrt. Zuvor werden die erarbeiteten Einzelteile noch in einen
sinnvollen Handlungszusammenhang gebracht, die Choére wiederholt und die
Konfliktlésung besprochen. Durch eine angemessene Beleuchtung im verdunkelten
Klassenraum wird der Gesamtdurchlauf zusétzlich untermalt.

Die szenische Realisierung ist gelungen, und viele kreative |deen finden Verwendung.
Insgesamt erscheint mir die Unterrichtsreihe zu knapp konzipiert, so dass kein Freiraum

fir den entdeckenden Zugang belassen wird. Vielesist von der Lehrperson vorgegeben,

24 | udwig, Wiese, Eckloff, Walter. In: MiS 46 (1995) 1. S. 8.
5 \ygl. Ebd. S. 9. - Vgl. auch Ebd: ,An diesem Gestaltungsmittel konnten wir den Schillern verdeutlichen, was u.a. eine
Bestimmung der Ouvertire dieser Zeit war: die motivisch-thematische Vorwegnahme eines spéteren Geschehens.”
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um am Ende der vierten Stunde ein , vorzeigbares® Ergebnis présentieren zu konnen.
Das Buhnenbild und die Probenarbeit sind ebenso wie die Besprechung der Musik zu
kurz gekommen. Ahnliches hitte genauso gut im Deutschunterricht ,, ablaufen kénnen.
Eine Nachbesprechung des Theaterbesuchs ist meiner Meinung nach unabdingbar, in
diesem Fall aber nicht vorgesehen. Die Frage nach den wirklich , gelernten” und
Uberprifbaren Inhalten ist sicherlich zu Recht zu stellen.

[l. HalkaVogt: ,Zu Hilfe, zu Hilfe, sonst bin ich verloren®

Drei Schliisselszenen aus Mozarts Oper Die Zauberflte werden fir einen 11er-Grund-
kurs im (atersgemdald anspruchsvollen) Puppenspiel realisiert: die Eingangsszene
(Auftritt Papageno), die verhinderte Flucht (Zauberton, Zauberfltte, Zaubermusik)
sowie Rache und Vergebung (Konigin der Nacht contra Sarastro). ,,Mit diesen drei
Szenen werden samtliche Hauptfiguren, wichtige Figurenkonstellationen und
Textaussagen sowie einige der eindrucksvollsten musikalischen Stellen dieser Oper
vorgestellt.“?*® AuRerdem problematisieren die erste und dritte Szene die Verbindung
zur Lebenswelt der Schiiler.?*’ Die zweite Szene fiihrt den Sinn des Titels und damit der
gesamten Oper (Zaubermusik) vor Augen.

Das darstellende Spiel anhand von Figuren- und Schattenspiel steht im Vordergrund.
Zudem ist die Gestaltung der Puppen fachtbergreifend und/oder facherverbindend im
Kunst-/  Textilunterricht vorgesehen. Bereits die Eingangsszene liefert viele
Maoglichkeiten zu szenischen Gestaltungen und Diskussionen. Der musikalisch-
charakterliche Kontrast zwischen Tamino und Papageno ist zu thematisieren, indem
einerseits inhaltliche Hinwelse besprochen, andererseits Fragen nach dem konkreten
Aussehen und nach typischen Bewegungen gestellt werden. Die Eingangsszene wird
komplett nach Art eines Melodrams auf die Einspielung der Ouvertlre gesprochen,
wobe Sprachfluss und Musik genau aufeinander abzustimmen sind. ,,Mag dies auch ein
asthetischer ,Bruch’ sein, es gibt deren auch originale in dieser Oper, und produktive
Rezeption ist nicht gleichzusetzen mit mechanischer ,Umsetzung' .“%*

Die Fertigung der Stabpuppen wird genau beschrieben, dasie sich fir alle Jahrgangsstu-
fen eignet. Aul3erdem lassen sich die Puppen sowohl in Einzel- als auch in Partnerarbeit

bewegen, wenn man der Figur zusétzlich Hande verleiht (z.B. um das Flétenspiel zu

26 \/ogt. In: MiS 46 (1995) 5. S. 242.

27 vgl. Ebd. S. 243: Zitat Klausmeier: ,Drama der Adoleszenz‘; Vogt: , Fragen von Wertvorstellungen der Generationen, der
Konflikte der Abnabelung, des Findens eines eigensténdigen Weges®.

#8 End. S, 242,
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zeigen). Szenische Gestaltung und Musik, Handlung und Text missen genau aufeinan-
der abgestimmt werden. In diesem Moment 183 sich die ,, Frage nach der Funktion der

Bihnen-Musik in diesem Werk*?4°

thematisieren: ,,Die in dieser Oper (schon im Titel)
versinnbildlichte Macht der Musik, ihr Zauber, der Harmonie zu schaffen vermag [...,]
ist kaum intensiver zu vermitteln als durch das Spiel dieser Szene.“?*° Firr ein Schatten-
spiel kénnen bemalte Folien auf dem Overheadprojektor den Hintergrund liefern,
waéhrend kleine Papierfiguren auf Draht ,, gespief3t” zu Darstellern werden.

Oper im Musikunterricht wird in diesem Artikel als ein Reizthema verstanden, denn mit
Ausnahme des Musicals , findet sich Musiktheater in Umfragen stets auf den hinteren
Platzen der Beliebtheitsskalen wieder|...].“*" Eine mittlerweile traditionelle Methode
der produktiven Rezeption von Musiktheater ist die szenische Interpretation, die lauf
Vogt aber nicht in jedem Jahrgang als sinnvoll gelten kann.*®*> Andere Formen des
darstellenden Spiels (z.B. Figuren- und Schattenspiel) sind eventuell in diesen
Jahrgangen einfacher realisierbar und damit unter Umstéanden sinnvoller. Dennoch kann
ein vertrauensvolles Klima im Unterricht jegliche Hemmungen auflésen. Dies ist eine
dringliche Aufgabe der Lehrperson. Die beschriebene Form des Puppenspiels erweist
sich zwar als technisch aufwandig aber auch as sehr motivierend und intensiv.
Einfacher realisierbar ist wohl das Schattenspiel.

»Aufwendiger, aber ebenso reizvall, ist ein Menschenschattenspiel hinter der Leinwand,
das mit Folien-Kulissen vom Projektor unterstiitzt wird.“?>® Hierbei agieren die Spieler
vorzugsweise im Profil unmittelbar hinter der Leinwand. Da sie selbst keinen Eindruck
von der Wirkung ihres Spiels erlangen kénnen, wird eine Video-Kamera eingesetzt, um
alen Schilern den visuellen Effekt zeigen zu konnen und evtl. Reflexionen auf der
gemeinsamen Basis zu ermoglichen.

Uber das Melodram zur Musik der Ouvertire filhren die Fragen nach musikalischen
Aussagen und der dadurch bedingten Art des Sprechens (Ruhe, Steigerung, drama-
tischer Ausbruch) in die Interpretation der Handlung und der Musik. Der konkrete
Einbezug in en Ubergreifendes Thema fehlt; das darstellende Spiel als Lernform steht
im Vordergrund, die musikalische Realisierung gerét zur Nebensache. Gerade weil aber
in diesem Artikel auch die S Il angesprochen ist, sollten meiner Ansicht nach

verschiedene Interpretationsebenen in den Blickwinkel der Schiler gertickt werden.

29 Epd. S. 243.
250 Ebd.
= Epd. S. 242.
252 Ebd.
Z3Epd. S. 244.
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[11. MatthiasRheinlander: ,, Oper —ein Kinderspiel ?!*
Mozarts Entfihrung aus dem Serail wird fir eine unterrichtliche Umsetzung in einer
5. Klasse vorgeschlagen, weil zu der Zeit (1994/95) gerade durch den Disney-Trickfilm
Aladdin ein reges Interesse an der orientalischen Welt inklusive der Marchen aus 1001
Nacht herrscht. Rheinlénder lasst die Schiler einige Szenen der Entfihrung im
Playback-Verfahren als Puppenspiel erarbeiten. Das gesamte Projekt dauert sieben
Wochen, in denen jeweils vier Stunden im Musik- und Kunstunterricht an der Realisie-
rung einer Auffihrung gefeilt wird. Das darstellende Spiel steht im Vordergrund der
facherverbindenden Umsetzung. Handlungsorientierter Musikunterricht kann die wich-
tigsten Arbeitsgange einer Theaterinszenierung simulieren.”>* Dabei werden die Schiller
an der Planung und der Durchfiihrung des Projektes verantwortlich beteiligt.
In der Eingangsstunde gibt der Lehrer den Inhalt der Entfihrung wieder, bevor die mu-
sikalischen Szenen (Ouvertire und Ankunft am Palast oder Fluchtversuch, Strafgericht
und Schluss) ausgewahlt werden. Die Schiler entscheiden sich fur den Fluchtversuch.
Fur Rheinlander ist von vornherein klar, dass die Schiler sich fir die zweite Szenen-
gruppe entscheiden werden: ,Fur die Schilerinnen und Schiler war sicherlich der
groRere Anteil an Handlung im zweiten Vorschlag fur dessen Wahl ausschlaggebend
gewesen.“*® Rollen und Aufgaben werden verteilt, Puppen und Kulissen angefertigt,
das Libretto erstellt.
Die notwendigerweise kreative Arbeit bel der Anfertigung von Skizzen der einzelnen
Figuren fuhren zur Beschaftigung mit der Marchenwelt aus 1001 Nacht. Die Schiler
zeichnen eine Figurine, nach der in Zusammenarbeit mit dem Kunstunterricht die Hand-
puppe gefertigt und kosttimiert wird. Sie erstellen am PC ein Programmbheft zur Auffih-
rung, das neben der Spielerliste und einem Arbeitsbericht auch Hintergrundinformatio-
nen zur Oper enthdlt (Inhalt, Entstehung, Libretto, sowie en Fach- und
Fremdworterlexikon). Schliefdlich wird die einzuspielende Musik auf Tonband
aufgezeichnet. Nach ersten Leseproben bringt das darstellende Spiel ,, mehr action” in
die Inszenierung. An einem eigens daflr angesetzten Abend wird die Oper mit viel
Lampenfieber und grof3em Erfolg présentiert.
Neben der grof3en Motivation, die Puppen herzustellen und zu spielen, stellt auch das
Programmbheft einen groféen Anreiz fur die Schiler dar, sich kreativ einzubringen. Text-
erstellung und Textverarbeitung werden in Hausarbeit realisiert, der Lehrer Ubernimmt

das Layout.

%4 Rheinlander. In: MiS 46 (1995) 5. S. 245.
255 Ebd.
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6.4.7 Jahrgang 1996%° Werkbetrachtung und szenische Umgangsfor men

In diesem Jahrgang sind sechs Artikel zu den Bereichen der Werkbetrachtung und der
szenischen Umgangsformen veroffentlicht worden. Vier Aufsdtze sind fur die S |
konzipiert (Brinkmann, Loock, Michl, Wilmsmeyer). Bel den anderen Artikeln fehlt der
Stufenbezug. Jedoch ist zu vermuten, dass beide eher auf die S Il ausgerichtet sind
(Mastnak, Wilkirchen).

I Rainer Brinkmann: ,, Szenische I nter pretation von Oper/Musiktheater“

Die Dreigroschenoper von Weill wird auf Grund der heute immer noch aktuellen
Thematik fir eine 9. Klasse eines Gymnasiums ausgewdhlt. ,, Es werden als handelnde
Personen die Menschen der Halb- und Unterwelt dargestellt, die zutiefst birgerliche
Verhaltensweisen an den Tag legen.“*’ Der Blick fir Randgruppen und Tabu-Bereiche
wird geschérft, um Vorurteile gegentiber den Menschen in diesem Milieu abbauen zu
koénnen. Neben der Auseinandersetzung mit der Komposition ist die Textebene des
Dramas und die Beschaftigung mit einer theoretischen Abhandlung Brechts vorgesehen,
die sowohl musikalische Tétigkeit als auch musikalisches Handeln erfordert. ,, So setzt
sich die Interpretation zusammen aus dem Handeln, dem Erleben und den Haltungen
dieser Rolleninhaber.“*® AuRerdem legt Brinkmann groRen Wert darauf, dass das
szenische Spiel die Wahrnehmung der Musik und die Anayse des Notentextes
verandert, indem Richtungen und Aufgaben im perspektivischen Horen vorgegeben
werden.

In der Eingangsstunde setzen sich die Schiler sowohl auf der musikalischen als auch
auf der szenischen Ebene mit den Milieus auseinander. Als Vorlage fur die Arbeit wird
der Brecht-Text Uber das Singen der Songs besprochen, bevor die Schiller eine einfach
singbare Stelle aus dem ,zweiten Dreigroschenfinale® nach Brechts Vorstellungen
erarbeiten. Dies geschieht zunédchst in kleinen Gruppen. Aufgabe ist, Redensarten zu
sammeln, die Ahnliches ausdriicken wie der Text des Finales, um in der Alltagssprache
eine eigene Sprechhaltungen fur den Text zu finden. Aus diesen Sprechhaltungen heraus
werden Singhaltungen erarbeitet. Zum Ende der (Doppel-)Stunde diskutieren die
Schiler Uber Milieubilder und erhalten Rollenkarten mit Informationen Uber die Figuren

%6 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Brinkmann, Rainer: , Szenische Interpretation von Oper/Musiktheater.
Erfahrungsbezogener Unterricht am Beispiel der ,Dreigroschenoper’ in einer 9. Klasse". In: MiS 47 (1996) 1. S. 2-6. - Loock, Bar-
bara: , Szenische Interpretation: ,Der Freischitz'. Ein Versuch in 7. und 8. Klassen“. In: MiS 47 (1996) 1. S. 7-13. - Michl, Doro-
thea: ,,, LUFTIKUS' — eine Oper fir und mit Jugendlichen. Ein Projekt zum 15jahrigen Bestehen der Musikhauptschule Linz/Har-
bach®. In: MiS 47 (1996) 1. S. 14-16. - Mastnak, Wolfgang: ,,, Wahnsinn im Klassenraum. Pathologische Operngestalten im Unter-
richt*. In: MiS 47 (1996) 3. S. 123-128. - Wilmsmeyer, Jochen: ,, Ja, wir Ubten lang...., doch plétzlich war die Premiere da.* Eine 6.
Klasse fuhrt ,Die Zauberflote' auf.”. In MiS 47 (1996) 4. S. 185-190. - WiRkirchen, Hubert: , Frisch zum Kampfe. Gestik und
dramaturgische Funktion der Musik in der Pedrillo-Arie (Nr. 13) aus Mozarts, Entfuhrung'“. In MiS 47 (1996) 4. S. 191-202.

%7 Brinkmann. In: MiS 47 (1996) 1. S. 3.

8 ERd, S, 2.
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und deren Background, um as Hausaufgabe eine Rollenbiographie schreiben zu
koénnen. Sie lernen die Motivationen der Agierenden zu verstehen und den Ablauf der
Handlung aus der Perspektive eines Beteiligten zu beobachten und zu bewerten.”®
Diese Schilertexte werden in Form einer Wandzeitung festgehalten, die als Prasenta-
tionsmethode Zeit sparend eingesetzt werden kann. Gleichzeitig hat die Klasse ihre
Ergebnisse sténdig vor Augen.

Durch das Umsetzen von Brechts Uber das Sngen der Songs greifen Textverstandnis
und Eigenarbeit perfekt ineinander, denn Oper und Musiktheater sind ,,immer fir die

« 260

Buhne geschrieben”“” und dem entsprechend fir den Unterricht aufzubereiten.

(31

1. BarbaraLloock: , Szenische Interpretation: ,Der Freischiitz
Webers Oper Der Freischitz wird as Standardwerk der Mittelstufe fir die 7. und
8. Klasse eines Gymnasiums dargestellt. Folgende Kernszenen sind ausgewahlt worden:
Terzett, Ariette des Annchen, Szene und Arie der Agathe, die Wolfsschluchtszene, das
Lied der Brautjungfern, der Jagerchor und das Finale. Eigene Lebenserfahrungen
werden aktiviert und erweitert, denn die Schiler kdnnen sich ,in eine historisch ferne
Zeit versetzen®, in der ,tiefe menschliche Gefiihle, ausgel6st durch &uflere Gewalten
von Gut und Bose**®* eine wichtige Rolle spielen: , z.B. eigene Prifungsangste in der
Identifikation mit Max oder auch die Abhangigkeit der Liebe zweler Menschen von
uleren Umstanden [...].«%?

Jede Stunde wird in ihrem Ablauf skizziert und mit den dort gemachten Erfahrungen
reflektiert. Als Einstieg wird eine Phantasiereise zur Musik der Ouvertlre gewahlt, da
das wichtigste Ziel der EinfUhrungsstunde sai, ,,die Einstimmung auf das Thema , Oper’

und auf die Handlung und den sozalhistorischen Kontext des ,Freischiitz %%

zu
erreichen. Die Schiler haben somit die wichtigsten Schaupléizen und die zwel
Hauptstimmungen der Oper (das Jagerleben und das Damonische) kennen gelernt.

Anschlief3end wird die gesamte Handlung vorgelesen, und die Schiller erhalten folgende

Materiadien:

%9 \/gl. Ebd. Brinkmann gibt an dieser Stelle eine Ubersicht tiber die wichtigsten Verfahren der szenischen Interpretation. Diese
sind: Einfuhlung in Ort, Zeit, Rollen, Gruppen und soziahistorischen Hintergrund des Werkes; Bilder (Standbilder und Stop-
Verfahren); Haltungen; Spielverfahren (Lesetechniken, Improvisation, Reproduktion, Regie- und Spielgruppen, Verfremdungen);
Reflexion (szenische Kommentare, Feedback, Tagebuch). Musikalische Verfahren sind Brechtsches Singen, zur Musik eine Szene
W Epd. T

%1 gock. In: MiS47 (1996) 1. S. 7.
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eine Rollenkarte mit den wichtigsten Angaben zur Opernfigur und mit dem Text einer
Schltisselszene dieser Figur im Libretto, eine EinfUhlungskassette mit der Musik zu dieser Szene
und einen Fragenkatalog als Anregung zum Schreiben einer ganz personlichen Rollenbiographie
(Hausaufgabe). [...] Der Fragenkatalog dient dabel der Anregung der Phantasie und soll nicht
systematisch abgearbeitet werden.”®*

Nach der Eingangsstunde ist in der zweiten Unterrichtsstunde die Entwicklung der Geh-
und Sprechhaltung einer der Figuren zur jeweiligen Einfuhlungsmusik vorgesehen.
Nach dem Ende der Musik wird der markante Satz in der jeweiligen Sprechhaltung
vorgestellt. In der dritten Stunde beginnt die szenische Umsetzung. Zunéchst soll ein
Gesprach zwischen Jagern und Landleuten, die Uber den Probeschuss reden,
improvisiert werden, bevor das Terzett mit verteilten Rollen gelesen wird: ,, Lesende und
Nichtlesende sollen sich eine genaue Vorstellung von den inneren und aul3eren
Haltungen und Gefiihlszustanden der jeweiligen Person machen und diese durch ihren
Sprachgestus verdeutlichen.“®* Der musikalische Ausdruck und der Seelenzustand der
Personen werden zueinander in Beziehung gesetzt.

Die vierte Unterrichtsstunde ist den Frauengestalten vorbehalten. Annchens Ariette und
Agathes Szene und Arie werden durch eine kurze inhaltliche Einfuhrung in den Gesamt-
zusammenhang des Geschehens eingebettet. In dieser Stunde wird das Standbild-
Verfahren genutzt.?® In der fiinften Stunde wird die , Wolfsschluchtszene* behandelt.
Eine Regiegruppe erarbeitet Inszenierungsvorschlage, wahrend eine , Geistergruppe”
das rhythmische Sprechen zur Musik Ubt. Die Musik wird im Hintergrund gespielt,
wenn die Regiegruppe die Handlungsanweisungen gibt. Diese Stunde bietet viele
Maoglichkeiten zum Spielen und Improvisieren: , Es ist dabei nicht wichtig, die ganze
Szene vollstandig durchzuspielen. Es lohnt sich auch einen kleinen Ausschnitt intensiv
zu inszenieren und unter verschiedenen Aspekten [...] zu durchdringen [...].“%’

Die abschlief3ende sechste Stunde ist fur diverse Verfahren der szenischen Interpretation
gedffnet: Die Brautjungfern und Jager auf3ern sich in improvisierten Gesprachen Uber
ihre Vorstellungen und Erfahrungen mit dem jeweils anderen Geschlecht, bevor die
Chore gesungen werden. Das Finale eignet sich fur die unterrichtliche Umsetzung im
Stummfilmverfahren, da hier die gesamte Klasse gemeinschaftlich spielen kann. Fast

alle Opernfiguren sind auf der Biihne.

%4 Epd,

%5 Epd. S. 10.

%6 Epd.: ,Ein Standbild ist eine nach auRen hin, in einem Bild fixierte personliche Vorstellung (Phantasie) von Haltungen und
Beziehungskonstellationen, die aufgrund eines gelesenen oder gehtrten Textes oder beim Horen von Musik entstanden ist. Die
Spieler werden dabei nicht gemalt, sondern willenlos, wie eine Puppe, durch eine andere Person nach deren Vorstellungen geformt.
[...] Das schult das Einfuhlungsvermdgen und das nonverbale, gegenseitige Verstehen.” Bilder kdnnen sich auf3erdem ergeben,
wenn man eine Spielsituation , einfriert* (Musik-Stop-Standbildverfahren).

%7 Epd. S. 12.



215

Das beschriebene Standbildverfahren setzt viel Ubung voraus, denn , Schiiler haben
Schwierigkeiten, den gesungenen Text zu verstehen, und konnen sich aufgrund ihres
Horeindrucks nur schwer eine Vorstellung von der Situation machen.“?® Die Leistungs-
kontrolle zeigt, dass die Schiler Wesentliches durch die szenische Improvisation
(spielerisch) gelernt haben.®®

Insgesamt sind die Erfahrungen auf Seiten der Schiller wie der Lehrerin positiv. Jedoch
sieht Loock Probleme in den Konzentration auf die subjektive Bedeutung der
Lerninhalte, die den Lehrer in Konflikt ,,mit den Anspruch auf anal ytisch-theoretisches,
abfragbares Wissen“2" bringen. Der Zensuren- und Leistungsdruck ist eher hinderlich
fur das Verfahren der szenischen Interpretation: , Ideal wére es, kdnnte man szenische
Interpretation in einer Projektwoche verwirklichen — ohne Zensurendruck und in einem

kontinuierlichen Arbeiten.“%"

I[11. DorotheaMichl: , Luftikus—eine Oper fir und mit Jugendlichen*

Helmut Schmidingers Oper Luftikus soll ,einen Beitrag zur Bewultmachung der
Mediendominanz in unserem Alltag*®”® liefern. Die zu dieser Oper konzipierte
Unterrichtsplanung kann der ,, Ausgangspunkt fir ein facheriibergreifendes Projekt im
Bereich der Medien- und Kommunikationserziehung sein [...].“>”* Michl wahlt fir den

Unterricht die fiinfte Szene aus, welil

der Inhalt aus dem Erlebnisbereich der Schiler stammt,

die Musik dem derzeitigen Sound vieler Popnummern entspricht,

die Thematik eine hervorragende Diskussionsgrundlage tber Musikgeschmack bietet und
diese Nummer mit relativ wenig Materialaufwand [...] realisierbar ist.”

Die Forderung nach einer Erziehung zur Medienkompetenz ist in den Richtlinien
fachUbergreifend verankert. Nach der einleitenden Kurzinformation tber Inhalt und
Hintergrund der Oper wird die ostinate Schlagzeugbegleitung im Klassenmusizieren
erarbeitet, bevor die gesamte Szene musikalisch nachgespielt und der Kampf der
Gruppen szenisch verdeutlicht und diskutiert wird.

In der ohnehin knappen Stundenbeschreibung findet sich der Anspruch einer kompeten-
ten Medien- und Kommunikationserziehung nicht wieder. In dieser Darstellung sind

%8 Epd. S. 11.

%9 Ejne abschlieRende Reflexion wird tiber ein Arbeitsblatt mit Fragen zur Unterrichtsform und zum Werk formuliert, dessen Aus-
wertung ,,eine Bandbreite von Gleichgliltigkeit (aber kaum Ablehnung) bis zu euphorischer Begeisterung®* ergibt. Vgl. Ebd. S. 12.
0 Epd. S. 13

271 Ebd

22 Michl. In: MiS 47 (1996) 1. S. 14.

7B Epd. S. 15.

274 Ebd
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zudem kaum Elemente des Musiktheaters eingebracht und weder Textausdeutung noch

Inszenierungstatigkeiten gefordert.

IV. Waoalfgang Mastnak: , Wahnsinn im Klassenraum*

Fur das Thema ,Wahnsinnige auf der Opernbihne” sind Werkausschnitte aus Boris
Godunow von Mussorgski, Salome von Strauss, Die Teufel von Loudun von Penderecki,
Cardillac von Hindemith und Wozzeck von Berg vorgesehen. Als Begrindung macht
Mastnak geltend, dass in diverse Musiken eingefuhrt und ,, zwischen ihrer Gestalt und
ihrem Gehalt eng vermittelt“?”> werden kann. Zugleich ist die Gesellschaft zum
soziologischen Betrachtungsobjekt geworden. Die Schiler setzen sich in , kognitiver
Selbstreflexion und &sthetischer Selbsterfahrung*?”® mit dem Thema auseinander:

~Wahnsinnige" auf der Opernbiihne sind nicht nur spannend und schaurig, sie werfen auch ihr
Licht auf die Grenzzonen des Lebens und beleuchten Krisen unserer Gesellschaft, die von den
K omponisten (und Librettisten) oft mit nahezu prophetischer Gabe vorausgezeichnet wurden.?”’

Werkbetrachtung im weitesten Sinne, Aufbau von Horkompetenz und Strukturkenntnis
sowie die Interpretation des asthetischen Gehalts der jeweiligen Werke werden zur
Basis einer ganzheitlich-komplexen Kunstbegegnung.?’® Fiir jedes Werk werden
Zielbeschreibungen angegeben und mogliche Ubungen dargestellt. Es gibt jedoch keine
methodischen Hinweise.

Da Mussorgskis Boris Godunow als erste Oper erwahnt wird, kdnnte Mastnak hiermit
begonnen haben, doch eine konkrete EinfUhrung bzw. Eingangsstunde wird nicht be-
schrieben. In dem Artikel geht es eher um die Rechtfertigung des Themas bzw. um die
einzelnen Aspekte, die am jeweiligen Werk herauszuheben wéren. Fir Boris ist vorge-
sehen, die Funktion des Glockengelautes im Verlauf der Oper zu untersuchen, um den
unbedingten Willen zur Macht und die ,vernichtende Selbstentfremdung des Men-

xh en” 279

aufzuzeigen. Die Schiler lernen das Tritonusinterval, in dem die Glocken
stets lauten, bewusst wahrzunehmen. HoOrkompetenz wird durch analytisches,
synthetisches und sinnerfassendes Horen aufgebaut. Sowohl die gesamte musikalische
Struktur der Oper as auch detaillierte Motivarbeit und Kompositionstechniken werden
thematisiert. Die Interpretation des asthetischen und situativen Gehalts wird anhand der

V erarbeitungsmaglichkeiten von Schuld und psychotischem Wahn diskutiert.

75 Mastnak. In: MiS 47 (1996) 3. S. 123.
276 Ebd.
277 Ebd
78 Epd.,
719 Epd.
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In Strauss' Salome wird der Willen zu Macht mit der Mordlust der Hauptperson
verknipft. , Die Identitdt Salomesist [...] die Macht ihrer erotischen Ausstrahlung. Inihr
liegt im Sinne einer narziftischen Personlichkeitsstorung ihr Selbst verbirgt.“?*° Als
Ausschnitt wird der Kulminationspunkt des Werkes besprochen, ,wo das Wort der
Salome versiegt und jener (Salome-) Akkord auftaucht, der seitdem Rétsel aufgibt [...].
Die harmonische Analyse bleibt uneindeutig, die Deutungen vielgestaltig“®*'. Was
jedoch nun von den Schulern und/oder mit ihnen zu erarbeiten wére (aul3er spekulative
Sinndeutungen zu versuchen), bleibt unausgesprochen.

Pendereckis Oper Die Teufel von Loudun zeigt das Phdnomen der Besessenheit, das sich
im Exorzismus widerspiegelt. Die Schiler erarbeiten erweiterte Notationsformen wie
z.B. eine graphische Partitur zur Schlisselstelle (Verrat an Grandier; 1. Akt, Szene 13),
,die dann untereinander sowie mit der Partitur Pendereckis verglichen [...] wird.“?®
Eine Diskussion Uber den Informationsgehalt verschiedener Notationsformen bzw. tber
den Sinn von enger musikalischer Notation kann sich anschlief3en.

Hindemiths Cardillac geht auf die literarische Gestat des Fraulein Magdalena de
Scudery?®® zuriick. Im Unterricht wird die Arie Nr. 13 als entscheidende Stelle thema-
tisiert, da sie den inneren Kampf Cardillacs offenbart: ,Vier musikalische Einheiten
werden sukzessive as didaktischer Weg zu einem adaquaten Erfassen der Szene
erschlossen: Quartenmotivik, ein Impulsmotiv, ein Zwangmotiv sowie das Cardillac-
Motiv.“?®* Diese Motive koénnen von den Schiilern simuliert und in ihrer Gestalt
verglichen werden, um verschiedene Wege vom analytischen bis zum hermeneutischen
Deuten kennen zu lernen und zu tben.

In Bergs Wozzeck treffen sich ,zwei Welten, die des Phanomens menschlichen
Schicksals und die nahezu mystisch-kabalistische Form [...]“.?®° Als zentrale Stelle wird
die Entwicklung bis zu Wozzecks Selbstmord betrachtet (z.B. Stimmung am Teich).
Die Schiler sollen ,, mittels Transposition, Komprimierung auf Akkorde, Krebshildung,
Permutation, Imitation etc.“?*® die wesentliche 6-Ton-Gruppe bearbeiten. Hauptpunkte
der unterrichtlichen Umsetzung sind: Wozzecks Angst und seine wahnhaften Stimm-
verkennungen; das fur schizophrene Episoden typische Phdnomen, dass durch andere
Mé&chte die innersten Gedanken an alle Welt preisgegeben werden; die Verkennung des

#0 Epd, S. 124.

281 Ebd

282 Ebd

%83 Es handelt sich um die gleichnamige Novelle von E. T. A. Hoffmann.
%4 Epd. S. 126.

%5 Epd, S. 127.

286 Ebd
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Wassers als Blut und die Selbsthinrichtung.?®’

Alle funf Werke kdnnen nicht einfach nur as Beispiel fir Wahnsinn abgehakt werden,
sondern missen meiner Ansicht nach in ihrer jeweiligen Komplexitéat erfahrbar gemacht
werden. Sehr sinnvoll ist es, diverse Opern aus den unterschiedlichsten Epochen unter
einem leitenden Aspekt zu betrachten. Das haufig so bezeichnete , Problem* der
Akzeptanz des Belcanto entféllt durch das Ubergreifende Thema. Der Artikel enthélt
reichlich Quellenforschung zu den jewelligen Hauptfiguren, doch fehlt die genauere
Beschreibung der methodischen Umsetzung des jeweiligen Beispiels innerhalb einer
Unterrichtssituation. Fur einen interdisziplindren Ansatiz sind die Quellen und
literarischen V erbindungen zu den jeweiligen Opern wiederum sehr wichtig.

V. Jochen Wilmsmeyer: , Ja, wir Gbten lang"

Die Zauberfl6te von Mozart wird fir eine 6. Klasse vorgeschlagen, wobel Wilmsmeyer
feststellt, dass das Erzéhlen der Handlung und das Horen von Klangbeispielen allein
nicht ausreiche, um den Schulern einen lebendigen Musikunterricht zu bieten und um
die meist bestehenden Vorurteile gegeniiber dem Genre abzubauen.?®®

In dem vorliegenden Artikel finden sich Vorschldge vielfédltigster Art vom Theater-
besuch verbunden mit Werkstattfiihrungen bis hin zur Teilnahme an einer Probe und zu
rezeptiven Formen. Auch eine Bearbeitung fir eine eigene Auffiihrung wird als
Maoglichkeit tangiert, denn zahlreiche Lieder und Arien sind fur die Schiler singbar.
,Viele Melodien sind geradezu Ohrwirmer. (Nicht zuletzt deshalb gilt sie ja als

Inbegriff der Oper.)«?*

Wilmsmeyer greift auf die Kleine Zauberfléte von Mandozzi
(Horspielversion) zuriick, die auf die marchenhaften Komponenten der Zauberflote
beschrankt bleibt. Der mystisch-symbolischen Mittelteil der Oper ist ausgel assen.

Als methodisches Prinzip wird féacherverbindendes Arbeiten in handlungsorientiertem
Rahmen bevorzugt: , Abgesehen von den fachlich gepréagten Zielsetzungen wird das
soziale Lernen gezielt gefordert: Effektive Teamarbelt ist fur das Gelingen unabding-
bar.“?* Szenische Aktivitaten stehen im Vordergrund der unterrichtlichen Umsetzung.
Richtlinienbezug ist nicht gegeben, aber Wilmsmeyer verweist darauf, dass Die
Zauberflote zu den haufigsten Beispielen fir das Genre in den gangigen Schulbtichern

291

gehdre.”” ,, Das gesamte Projekt beginnt mit den kommentarlosen V orspielen des ersten

%7 7usammengefasst nach Ebd.

%8 \Wilmsmeyer. In MiS 47 (1996) 4. S. 185.
289 Ebd

290 Ebd.
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Teils der ,kleinen Zauberfléte'.“?** Insgesamt sind 12 Titel vollstandig von den
Schilern musiziert worden, wobel die Titel geklrzt und zur besseren Singbarkeit
vereinfacht worden sind. ,Einzelne unzeitgemdRe Worte wurden umtextiert.“?*
Ungeféhr zwel Stunden sind notig, das Werk vorzustellen, die Arbeitsweise zu
besprechen und erste Stiicke zu singen. Insgesamt neun Musikstunden werden darauf
verwendet, alle Lieder mit den Schilern einzustudieren, wéhrend parallel dazu im
Deutschunterricht das Textbuch erstellt und darstellendes Spiel gelibt wird. An drei
Vormittagen und zwel Nachmittagen wird das Erarbeitete in gemeinsamen Proben
zusammengefugt, bevor zwei Auffihrungen anstehen. In beiden Fachern finden Nach-
besprechungen statt, die das jeweilige Fachwissen sichern, um Leistungsiiberprifungen
durchfthren zu kdnnen.

Insgesamt ist ein hoher Grad an Identifikation mit der Zauberfl6te erreicht worden, auch
well alle Schiller eine fir das Projekt wichtige Aufgabe Gbernommen haben. Sie erleben

die Auffiihrungen als ein , einmaliges Gruppenerlebnis®**

, SO dass der betriebene Auf-
wand gerechtfertigt erscheint. Zudem bleibt den Schilern laut Wilmsmeyer eine , lang-
fristig positive Grundhaltung gegeniiber klassischer Musik [...], verbunden insbesondere
mit der Erkenntnis, dal Oper Spal3 machen kann.“?*® Im Verlauf der Eigenarbeit wéchst
der Spal3 am darstellenden Spiel und der Wunsch, Mozarts Originalmusik kennen zu
lernen. Die Beschreibung der Nachbesprechung hétte meines Erachtens nach etwas
ausfuhrlicher sein kénnen, damit besser nachvollzogen werden kann, was die Schiler
im Einzelnen aus dem Projekt mitgenommen haben. Fur die Gymnasiale Oberstufe

konnte man dieses Projekt auch auf einem hoheren Reflexionsniveau gut durchfihren.

VI. Hubert Wilskirchen: , Frisch zum Kampfe"

Die Pedrillo-Arie Nr. 13 aus Mozarts Entfihrung aus dem Serail wird fir eine nicht
naher bestimmte Schilergruppe interpretiert und anaysiert, um den gestischen
Charakter der Musik (des Barock und) der Klassik aufzuzeigen. Weil neben der
barocken Figurenlehre auch der Gesamtgestus der Musik untersucht wird, ist zu
vermuten, dass Oberstufenkurs-Niveau zu Grunde gelegt worden ist. Wilkirchens
Bezug zur asthetischen Erziehung gibt das hdrende Sehen bzw. das sehende Héren als
Hinleitung zu einer aspektgel eiteten Rezeption als Ziel der Unterrichtsreihe an.?*

22 Epd, S, 186.

293 Ebd.

24 Epd. S. 188.

295 Ebd.

6 \/gl. Ebd. S. 202.
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Als Ubergeordnetes Hauptziel nennt er ,, das Wecken der Bereitschaft und der Fahigkeit
zu &sthetischen Erfahrungen, zur Auseinandersetzung mit  unterschiedlichen

Interpretationen.“ 2" Wifkirchen beschreibt das methodische Vorgehen in Ansétzen:

Methodisch kann man so vorgehen, dal’ man zunéchst die szenische Situation vergegenwartigt |[...].
Dann wird man den Text interpretieren. [...] Die Schiler werden wahrscheinlich den mutigen
Entschlufd Pedrillos herausholen. [...] Der Ausschnitt wird — noch ohne Noten — gehdrt. [...] stellen
die Schiller fest, dal3 Mozart Pedrillo in einem Wechselbad der Gefiihle zeigt. [...] Die genaue
Erarbeitung der verschiedenen Ausdrucksgesten [...] erfolgt mit Hilfe der Notenausziige [...].*®

Der Einordnung in die S Il widerspricht der Vorschlag Wilkirchens, Uber eine ,Mini-
Playback-Show* die verschiedenen Ausdrucksgesten der Musik szenisch-pantomimisch
deutlich zu machen?® Allerdings wird die gesamte formale Anlage durch eine
Horanalyse erarbeitet, um herauszufinden, welchen musikalisch-asthetischen
Erfordernissen Rechnung getragen werden muss. Eine aspektgeleitete, vergleichende
Analyse diverser Einspielungen soll thematisieren, wie das Zusammenspiel von

Komponist und Interpret funktionieren muss:

Die Musik enthdlt zwar viele Hinweise fir gestisches Agieren auf der Bilhne, aber es gilt
abzuwéagen, wo man solche Synchronpunkte zul&sst bzw. bewusst setzt und wo man mit Ricksicht
auf Erfordernisse des Theaters und auf das spezielle Interpretationskonzept parallel laufende oder
kontrapunktierende Aktionen erfindet.>®

Diese Ausfihrungen deuten wiederum eher auf Oberstufenniveau hin. Der vorliegende
Artikel liefert zu einem grofRen Teil Analyseergebnisse, die vom Autor interpretiert
werden. Die Ansdtze eines kreativen Unterrichts werden mit dem Hinwels auf

«301 yersehen. Problematisch erscheinen mir Formulierun-

»abwechslungsreiche Arbeit
gen wie die folgende: ,, Lal3t man die Schiler in den Notenausziigen [...] alle Tonleiter-
ausschnitte markieren, kommt man zu verbliffenden Ergebnissen [..].“*® Warum die
Schiler dies tun sollen bzw. was sie auf Grund der Ergebnisse lernen konnen, bleibt
offen. Aus den gleichen Grinden sind weder der Sinn noch die Funktion der szenisch-
pantomimischen Arbeit deutlich geworden. Was lernen die Schiler unter welcher Ziel-
setzung? Hor- und Notentextanalyse stehen trotz anders lautender Hinweise deutlich im

Vordergrund, ohne dass das Zi€l der Unterrichtseinheit klar wiirde.

297 Ebd

28 Epd. S. 192 und 201.
2 vgl, Ebd. S. 201.

30 Epd.

%1 Epd. S. 202.

%2 Epd. S. 191.
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6.4.8 Jahrgang 1997°%; Dar stellendes Spiel und Interdisziplinaritét
In diesem Jahrgang finden sich insgesamt drei Artikel zum Musiktheater. Ein Aufsatz
zeigt darstellendes Spiel auf der S Il (Riede), zwei Artikel geben interdisziplindre

Beziige firr die S| (Kruse, Brinkmann®>).

I. Bernd Riede: ,Die Auffihrung der Furienszene aus Glucks ,Orpheus und
Eurydike' als Projekt”

Riede bearbeitet die ,Furienszene® aus Glucks Orpheus und Eurydike fur einen
Musikkurs der 12. und/oder 13. Jahrgangsstufe des Gymnasiums. Er selbst hat diese
Unterrichtsreihe in einem Musik-Zusatzkurs der 12. und 13. Jahrgangsstufe gehalten,
sieht jedoch ebenso Mdglichkeiten fur die Arbeit in einem Grund- oder Leistungskurs
bzw. in einer Arbeitsgemeinschaft: ,Bei dem Projekt konnen verschiedene Musik-
Lerngruppen zusammenarbeiten; auflerdem ist es moglich, Gruppen des Fachbereichs
Kunst fur die Inszenierung und Gruppen des Fachbereichs Sport fir den Tanz mit
einzubeziehen.“3% Riede begriindet die Wahl eines Opernausschnittes mit der zu grofen
Vorbereitungs- und Arbeitszeit auch seitens der Schiler, um das Werk vollstandig
bearbeiten zu konnen. Der Schwerpunkt liegt auf der eigenen Auffihrung der
» Furienszene”. Sowohl der Vokal- as auch der Orchesterpart sind nicht kompliziert und
sehr eindrucksvoll.*® Die Prasentationsformen werden zusammen mit den Schiilern
konzipiert.%’

Die Eingangsstunde ist nicht genau gekennzeichnet. Riede beschreibt die Mdglichkeiten
der musikalischen Analyse: ,Analyse und praktische Tétigkeit konnen sich dabel
gegenseitig befruchten [...]. Somit bringt ein Projekt dieser Art eine grof3e Motivation

%8 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Riede, Bernd: , Die Auffilhrung der Furienszene aus Glucks , Orpheus
und Eurydike' als Projekt. VVorschldge fur eine szenische Umsetzung sowie fur eine Analyse (Leistungs-, Grund- und Zusatzkurs)“.
In: MiS 48 (1997) 1. S. 10-15. - Kruse, Matthias: ,, Aspekte zur Didaktik und Methodik des Musiktheaters. Beispiel: Kinderoper
Koln“. In: MiS 48 (1997) 3. S. 121-124. - Brinkmann, Rainer O.: , Zurlickbleiben. Einstieg in die, Linie 1' mit der Szenischen Inter-
pretation des Songs, Warten“. In: MiS 48 (1997) 5. S. 266-269.

04 vgl. Brinkmann. In: MiS 48 (1997) 5. S. 266-269. In diesem Artikel wird das Musical Linie 1 ohne Angabe der Altersstufe oder
der Schulform anhand der szenischen Interpretation umgesetzt. Brinkmann begriindet die Auswahl des Songs ,, Warten* damit, dass
Zuriickbleiben und Warten sowohl als privates Missgeschick als auch al's gesellschaftliches Phanomen angesehen werden kdnnen.
Es handelt sich um , Situationen, die sich in bestimmten Haltungen &uR3ern: die Korperhaltung der Wartenden, ihre innere Haltung,
und dartiber hinaus die musikalische Haltung der Songs|...].“ (Ebd. S. 266.) Drangende Ungeduld, Langeweile und Monotonie cha-
rakterisieren einige dieser Haltungen. Zudem bertihrt der Song ,, Warten* das zentrale Thema der gesellschaftlichen Benachteiligung.
Soziologisch und anthropologisch gesehen orientiert sich die Unterrichtsreihe an gesellschaftlichen Erfahrungen, welche die Schiiler
in ihrem Alltag gemacht haben koénnen. Gesellschaftliche Randgruppen werden ebenso thematisiert wie der alltégliche Umgang mit
bestimmten interaktiven Situationen z.B. wie die im Wartezimmer eines Arztes oder auf dem Bahnsteig etc. Der Lehrer gibt die
Aufgabenstellungen vor, aber keine Lésungsansétze. Interpretation und Reflexion werden gemeinsam mit den Schiilern erarbeitet.
Aulerdem wird im Plenum musiziert und improvisiert. Zum Thema Warten bzw. Zuriickbleiben wird das Spiel , Reise nach
Jerusalem” eingesetzt. Der Wettbewerbscharakter des Spiels und die beim Ausscheiden aufkommenden Resktionen und
Empfindungen werden durch ein Standbild von den ,, Siegern und Verlierern®* reflektiert. Empfindungen und Gedanken werden in
kurzen Sétzen notiert. Dies ist das Material fur die folgende Improvisation (iber den Refrain des Songs ,, Warten“. Der standige
Wechsel der Sozialformen erscheint in diesem Ansatz besonders gut. Neben Kleingruppenarbeiten sind Partnerarbeiten und
Einzelarbeiten ebenso eingesetzt, wie das Spielen und Arbeiten im Klassenplenum.

%5 Riede. In: MiS48(1997) 1. S. 10.

%% v/gl. Ebd.

%7 vgl. Ebd. Neben einer mdglichen Unterteilung in kleinere Partien, kénne die endgiiltige Auffilhrung alle Formen , zwischen rein
konzertanter und rein szenischer annehmen [...]."
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fir die Analyse mit sich, die bei Schillern nicht unbedingt beliebt ist.“3%® Im Mittel punkt
dieses Ansatzes steht das eigene Musizieren.

Es wird ansatzweise interdisziplinar gearbeitet, wenn die Bereiche Musktheorie
(Partiturlesen, Partitureinrichten, Form- und Harmonieanalyse, etc.), Musikkritik und
Musikasthetik (Konzeption eines Programmheftes, Untersuchung verschiedener
Inszenierungsmoglichkeiten, Bearbeitungen, Libretto und Sagenstoff, Musik und
Sprache, etc.) sowie Musikgeschichte (Glucksche Reformoper, zeitlicher Kontext etc.)
gestreift werden. Die Aufteilung des dreistiindigen Kurses nach Theorie (Einzelstunde)
und Praxis (Doppelstunde) soll den Schilern den Zugang zum Werk zu erleichtern.
Nach der selbststéandigen Einrichtung der Orchesterstimmen wird das Problem der
Ubersetzung thematisiert. Die Vor- und Nachteile von Reimstruktur, Betonungen,
Textausdeutungen durch die Musik und Verstandlichkeit werden diskutiert, bevor eine
Formanalyse des gesamten Abschnittes und harmonische Feinanalysen durchgefiihrt
werden. AulRerdem sind die Quellen der Orpheus-Sage zu erarbeiten.

Die Analysestunden werden relativ genau nachgezeichnet, wenn sich auch keine
expliziten Stundenverlaufspldne ergeben. Neben den Grobschritten der einzelnen
Stunden bzw. Stundenbldcke sind Tafelbilder und Klausurvorschldge enthalten. Diese
Klausur kann zum einen Uber die Beziehungen zwischen Inhat und Musik, Uber
Probleme der Orchester- und Choreinrichtung fir den eigenen Chor (Arbeitsreflexion),
Uber Unterschiede zwischen Orpheus-Sage und Opernhandiung oder aber tiber Vor- und
Nachteile einer Ubersetzung des Operntextes geschricben werden. Die eigene
Auffihrung der Furienszene bildet den Abschluss der Unterrichtsreihe. Es ist sinnvoll,
vor diesem Zeitpunkt eine Opernauffiihrung zu besuchen, um die gesamte Handlung in
einer bestimmten Inszenierung kritisch zu betrachten.

Riede beschreibt diverse Schwierigkeiten, die im Laufe des Projektes aufgetreten sind.
So sind die Oberstufenschiler in der szenischen Ausfuhrung zunéchst stark gehemmt.
,Das lag z.T. daran, dal3 die Bewegung zum Singen selbstverstandlich schwer ist, zum
Teil auch daran, dal3 sich die Schiler noch nie 6ffentlich in dieser Form prasentiert hat-
ten.“*® Als Kompromiss fiihren die Oberstufenschiiler eingeschrénktere Bewegungen
aus, wahrend Schiler aus der 5. Klasse die Choreographie tUbernehmen. Auf3erdem

treten bald Motivationsprobleme auf:

Wie es haufig bei Projekten geschieht, verloren die Schiler nach einiger Zeit an Motivation. Das
lag z.T. daran, dal sie viel auswendig zu lernen hatten. Ein anderer Grund war, dal3 die
Schulerinnen des Tenors sich Uber die Tiefe der Stimme und die Kompliziertheit beklagten. [...]

308 Epd.
3 Epd. S. 14.
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Ein weiterer Grund fir das Nachlassen der Motivation lag darin, dal3 die Schiler des Stiickes
Uberdriissig zu werden schienen.*™°

Riede merkt an, dass besonders der Besuch der Oper kurz vor der eigenen Auffihrung
einen zusétzlichen Motivationsschub leistet. Die eigene Auffihrung im Rahmen eines

Musikabends wird schliefdlich von allen Seiten positiv aufgenommen.

Die Schiller haben eine Menge Uber Probleme der Auffiihrung einer Oper gelernt, sie haben sich
auch analytisch intensiv mit dem Ausschnitt beschéftigt und erfahren, dal3 die Analyse eines
Stiickes eine grofRe Bereicherung darstellen kann. Sie haben im sozialen Bereich Kooperations-
bereitschaft, Durchhaltevermdgen und Selbstbewultsein gelernt, Ziele, die immer wieder bei
Projekten beschrieben werden. Bei den Beteiligten und den zuhdrenden Schilern ist der Wunsch
entstanden, dhnliches zu machen, alerdings wollten die Schiller sich nunmehr selber stérker
einbringen.®

Die Gestaltung eines Programmheftes ist ebenfalls ein motivierender Bestandteil, doch
wird in dem Artikel nicht deutlich, inwiewelt das Programmheft von den Schilern oder
vom Lehrer erstellt worden ist. Es bleibt die Frage, warum im Zuge dieser Unterrichts-
einheit haufig Texte auswendig zu lernen sind, da die Freude am darstellenden Spiel
eindeutig zu kurz kommt.®*? Die Form des Abhorens ist meiner Ansicht nach fiir
Schiler immer auch mit Benotung und mit Leistungsdruck verbunden. Die vielen
lehrerzentrierten VV orgaben und Anstof3e stimmen nachdenklich, da von den Schiilern zu
wenig Initiative gefordert wird, so dass es schliefdlich nicht verwunderlich ist, wenn
Schiler sich nicht bewegen mbgen. Zu den vielen Vorgaben gehdrte auch (zunéchst) die
Choreographie: , Diese [...] wurde hauptsachlich von der Kollegin erarbeitet. Die
Schiler beteiligten sich nach anfénglichem Zégern alerdings in zunehmendem Malie.
Die Kostiimierung wurde von den Schillern selbst festgelegt.“3!® Das gesamte Projekt
scheint nicht in einer kreativitdtsfordernden Atmosphére abgelaufen zu sein, in der
Oberstufenschiler kaum dazu bewogen werden konnten, an einer Inszenierung, die sie

etwas angeht, mitzuarbeiten.

1.  MatthiasKruse: ,, Aspekte zur Didaktik und Methodik des Musiktheater s*
Die Auswahl einer jeglichen Oper fur den Muskunterricht sollte laut Kruse davon
ausgehen, dass die Handlungen Uberschaubar und verbal reproduzierbar sind. ,Viele

Opernsujets weisen mit ihren marchen- und abenteuerartigen Stoffen  der

0 Epd. S. 13

1 Epd. S. 15.

%2 Epd. S. 13: ,Man sollte immer wieder einmal Teile des Textes, evtl. mit Rhythmus, auswendig lernen lassen und diese auch
abhoren. Gegebenenfalls soll man auch genau erklaren, warum das nétig ist.”

3 Epd. S. 14.
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Handlungsfihrungen auf Kinder hin“®* Haufig werden auch kindgerechte
Bearbeitungen aufgefihrt. Kruse beschreibt in dem vorliegenden Aufsatz die

Zusammenarbeit der Schule mit der Kolner Kinderoper:

Da der Zugang von Schilerlnnen zum Musiktheater als eine Frage der Vermittlung, der
Einstimmung und der Vorbereitung erkannt wurde, entwarf der Musik- und Theaterpédagoge
Frank Rohde fir den vor- und nachbereitenden schulischen Unterricht eine Reihe von Materialien,
die sich zum einen auf konkrete Werke beziehen, zum anderen auf die Oper as Institution.®®

Die Erfahrungen mit der Kolner Kinderoper sind durchweg positiv. Hier werden Werke
wie Strawinskys Nachtigall, Mozarts Zauberflte, Humperdincks Hansel und Gretel
oder die Mauseoper von Reynolds und Villmow in Bearbeitungen gegeben.
Richtlinienbezug ist fur die S| der Gymnasien in Nordrhein-Westfalen gegeben, wo die
Bertcksichtigung von Musik gefordert wird, ,die ihren Ursprung in der Tradition
unserer Kultur hat, um die historisch-kulturelle Identitét der Schilerlnnen zu stérken
[..].“3"® Kruse weist darauf hin, dass Musiktheater durch die Riickbesinnung auf
asthetische Praxis und fachibergreifendes, kreatives Arbeiten wieder im Zentrum
musikpadagogischen Interesses stehe, da sich Mdglichkeiten der Handlungs- und
Projektorientierung eréffnen.®’ Insgesamt wird die erlebnisorientierte Entdeckung des
Opernhauses a's erlebtes Kunstwerk wie als Stétte seiner Vorbereitung und Ausfihrung
fir besonders kindgerecht erachtet.>'®

Der kognitiven Ausrichtung des Unterrichts wird mit Handlungs-, Prozess- und Projekt-
orientierung begegnet: , Die Wissensvermittlung wird durch die Integration von psycho-
motorischen, affektiven und kognitiven Prozessen abgel0st, wie dies frih kindlichem
Lernen entspricht.“3'° VVon besonderer Bedeutung ist fir Kruse der Aspekt des sozialen
Lernens. ,Durch gemeinsames Agieren studieren die Schulerlnnen soziales Handeln,
dartber hinaus erzieht die Mitarbeit an einem Projekt zu Flexibilitdt und Selbsttétigkeit
und férdert den Ideenreichtum.*3%°

Als Anregungen fir einen dem Ansatz entsprechenden Umgang werden folgende
Zugangswei sen beschrieben: Die Handlung der zu behandelnden Oper wird nacherzéhlt,
in eine Geschichte, Schauspiel oder Ahnliches umgeformt, durch Bilder und Plakate
illustriert und einzelne Stiicke werden im Mitspiel- und Mitsingsatz musiziert. Auch
Rollenspiel und die praktische Realisation einzelner Szenen, die den Schilern die

Moglichkeit der Identifikation und Raum zur Reflexion Uber Handlung, Musik und

4 Kruse. In: MiS 48 (1997) 3. S. 123.

315 Ebd.

%8 Epd. S. 121.

317 Ebd.

%18 Ehd. S. 123. - Vgl. auch Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981.
9 Kruse. In: MiS 48 (1997) 3. S. 123.

0 Epd. S. 124.
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Charaktere geben, sind as methodische Vorschldge ausgearbeitet. Andere
Arbeitsformen sind Playback-Verfahren im Stile des Karaoke, szenische Interpretation
sowie das Verfassen von Lebengldufen, Tageblchern und Briefen im Stile der Collage-
Technik.

Da die Kolner Kinderoper im Vordergrund der Berichterstattung steht, bezieht sich der
Artikel auf den Unterricht in der Unterstufe. Fir hohere Jahrgange missten theoretisch

fundierte Passagen sinnvoll eingewoben werden.

6.4.9 Jahrgang 1998%%%: Szenische I nterpretation und I nterdisziplinaritéat

In diesem Jahr sind insgesamt funf Artikel zum Musiktheater im Musikunterricht
erschienen. Ein Aufsatz beschéftigt sich mit Musicaldidaktik ohne Bezug zu einer
bestimmten Schulstufe (Kruse®?). Ein zweiter Artikel zeigt fachibergreifende Projekte
auf der S'1 (Vogt), ein weiterer beschreibt die Verfahren der szenischen Interpretation
(Kruse/Rohde/Rottmann). Zwei Aufsdtze sind nur von peripherem Interessen fur das
Thema der vorliegenden Arbeit (Faatz*?3, K hittl*4).

2! Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Kruse, Matthias: ,, Anregung zu einer kritischen Musical-Didaktik®. In:
MiS 49 (1998) 1. S. 34-35. - Faatz, Susanne: ,,, Herrn Sommers Nachttraum’. Schiller machen Musik zu einem Shakespeare-Stiick —
ein fécherlibergreifendes Projekt. In: MiS 49 (1998) 5. S. 239-242. - Kruse, Matthias, Frank Rohde und Karin Rottmann: ,,, Samson
und Ddlila’ — eine szenische Annéherung an Bild und Musik fur den féchertbergreifenden Unterricht. Musikhochschule und Uni-
versitét Koln gehen interessante Wege". In: MiS 49 (1998) 5. S. 270-271. - Vogt, Halka: , Ein Sprung aus dem Fach-Schubkasten —
féchertbergreifendes kiinstlerisches Arbeiten in der Hauptschule. Erfahrungen eines Schulversuchs®. In: MiS 49 (1998) 6. S. 282-
286. - Khittl, Christoph: ,Mé&rchen-Klang & Klang-Gestaltung. Ein Beitrag zur Asthetischen Erziehung und elementaren
musikalischen Produktion®. In: MiS 49 (1998) 6. S. 287-294.

22 v/gl. Kruse. In: MiS49 (1998) 1. S. 34-35. Kruse stellt kein explizites Werk vor, sondern nennt Aspekte, die anhand des Musicals
im Musikunterricht jeder Jahrgangsstufe thematisiert werden sollten. Der angemessene didaktische Umgang mit dem Genre steht im
Vordergrund des Artikels, der Musicals als ,hochaktuell und damit per se attraktiv‘ bezeichnet, zuma es ,Unterricht nach
modernsten padagogischen Gesichtspunkten erméglicht [...].“ (Ebd. S. 34.) Auf der Basis von Handlungs- und Projektorientierung
wird Bezug zur Lebenswelt der Schiller genommen. AufRerdem kann das Musical, wie jede Form des Musiktheaters, im darstellen-
den Spiel behandelt werden, das ganzheitliches Lernen in den Vordergrund stellt. (Vgl. Ebd. S. 34.) Kruse propagiert eine Musical-
Didaktik, die auch kritische Aspekte thematisiert. (Vgl. Ebd. S. 34.) Positiv ist vor allem, dass Kruse daraus nicht den Schluss zieht,
das Musical gehore auf Grund dieser Kritik nicht in den Musikunterricht, sondern dass er mit dem Richtlinien die kritische Ausein-
andersetzung mit Erscheinungen des Musiklebens fur die Schiller aller Jahrgénge fordert. (Vgl. Ebd. S. 35.)

3 \Vgl. Faatz. In: MiS 49 (1998) 5. S. 239-242. Faatz beschreibt ein Musical-Projekt zu Shakespeares Ein Sommernachtstraum, an
dem die Facher Musik, Deutsch und Kunst und insgesamt 80 Gymnasialschiler der Klassen 9-13 beteiligt sind. Ausgangspunkt fur
die musikalische Gestaltung des Musicals sind neben dem Originaltext die Vertonungen von Mendelssohn und Britten. Eigene
Kompositionen werden in Auftrag gegeben (Hausaufgabe), nachdem die Handlungsebenen des Stiickes und die Personenkonstella-
tionen gekléart worden sind. Auch Bearbeitungen z.B. von Mendelssohns ,, Hochzeitsmarsch” und Variationen zu ,, Greendeeves® fin-
den Verwendung. Das vorhandene Live-Instrumentarium (Band, Kammerorchester) wird per Computermusik unterstitzt. (Vgl. Ebd.
S. 240.) Faatz resimiert, besonders der Bildungseffekt sei neben sozialen Wirkungen nicht zu unterschétzen. (Vgl. Ebd. S. 242.)

24 vgl. Khittl. In: MiS 49 (1998) 6. S. 287-294. Khittl zeigt anhand verschiedener eigener Vertonungen von Marchen z.B. mit dem
Orff-Instrumentarium (Das Marchen von Klein-Fl6hchen und Klein-Lauschen) und anhand von Klangszenenimprovisationen auf
der Basis polyasthetischer Erziehung (Das Madchen mit den Schwefelhdlzern) fachibergreifenden Unterricht mit Deutsch auf.
Musiktheatralische Elemente kommen nur am Rande vor, weswegen dieser Artikel auch nicht von ndherem Interesse fir die
vorliegende Arbeit ist. Allerdings ist meiner Meinung nach die Verbindung von Mérchen und Musik fur die Operndidaktik sehr
interessant, denn es gibt diverse Marchen-Opern bzw. Opern mit mérchenhaften Ziigen, die im Musikunterricht Verwendung finden
kénnen, so z.B. Mozarts Die Zauberfl6te, Strauss' Die Frau ohne Schatten, Strawinskys Le Rossignol, Lortzings Undine.
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I Matthias Kruse, Frank Rohde, Karin Rottman: ,, Samson und Dalila"

Kruse fuhrt anhand von Saint-Saéns' Oper Samson und Dalila ein Projekt mit
Lehramtsstudenten durch, die anhand dieses Werkes die Verfahren der szenischen
Interpretation kennen lernen. Auf3erdem werden interdisziplindre Beziige zur Bildenden
Kunst thematisiert. Der Zugang zu Samson und Dalila wird tber das gleichnamige Bild
des niederlandischen Malers Jan Steen geschaffen. Die Studierenden verfassen in einer
kreativen Schreiblbung Assoziationsketten zur Bildbetrachtung, anhand derer die
unterschiedlichen Deutungsmoglichkeiten offensichtlich werden.®*® Darauf aufbauend

erfinden sie eine fiktive Geschichte, die zu dem Bild passen konnte.

Die fiktive Handlung wurde in flnf Bildern festgehalten, im Stil des japanischen Papiertheaters
(,Kamishibai“) in einem Rahmen hintereinander angeordnet. Wéhrend die Geschichten erzéhit
wurden, dienten die Bilderfolgen zur Illustration des Geschehens — ein Verfahren, das an die
mittelalterliche Moritat erinnert.®®

Die einzelnen Geschichten werden in einem Stegreifspiel dargestellt, bevor weitere
Informationen zu Samson und Dalila zur alttestamentarischen Bibelvorlage und zum
Opernlibretto fuhren. Die Protagonisten werden mit ihren zentralen Arien vorgestellt,
anhand derer die Einfuhlung in die Charaktere erfolgen soll und die individuellen Geh-
und Singhaltungen erarbeitet werden.**’ Standbilder zur Personenkonstellation und

Rollenbiographien vervollstandigen diesen Abschnitt der Erarbeitung.

Nach der intensiven Auseinandersetzung mit den Protagonisten der Oper wurde der Bogen zum
Beginn der Unterrichtssequenz geschlagen: Assoziationsketten und Elf-Worte-Texte bildeten die
Grundlage fr die Erarbeitung eines Rap, in der Darbietung mit eéinem Auszug aus dem Finale der
Oper ,, Samson und Dalila“ [...] kombiniert.®

Diese Horizonterweiterung soll vor allem die Thematik Samson und Dalila in den
Blickpunkt rticken. Die Anndherung an das Musiktheater gilt als ein weiteres Ziel, nicht
aber als das Hauptziel. Der Einstieg Uber das Gemélde sowie die kreativen
Schreiblibungen schaffen zunéchst Interesse und Motivation fir die Thematik und for
die Handlung. Die eigene Adaption eines Opernsujets kann sicherlich Sinn machen,
wenn die Vernetzung von Unterrichtsreihen angestrebt wird, jedoch wird dazu im
vorliegenden Artikel nichts ausgefuhrt. Problematisch konnte die geplante Rap-
Erarbeitung sein, wenn die Lerngruppe Schwierigkeiten mit dem Belcanto hat. Ein Rap
wird dann sicherlich nicht geeignet sein, das angemahnte Ziel der Unterrichtssequenz zu

erreichen, namlich , generell das Interesse fiir Musiktheater zu fordern.« 2

5 v/gl. Kruse, Rohde, Rottmann. In: MiS 49 (1998) 5. S. 270.
326 Ebd
%7 Gemeint sind hier die Passagen: Dalilall, 1; Samson I, 3; Oberpriester |, 4; Alter Hebréer |, 5. Vgl. Ebd.
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Il. HalkaVogt: , Ein Sprung ausdem Fach-Schubkasten®

Vogt stellt die,, Wolfsschluchtszene® aus Webers Freischiitz, den ,, Gefangenenchor” aus
Beethovens Fidelio und den Theaterbesuch von Webbers Cats fur die Klassen 7 bis9 an
Hauptschulen vor, um anhand dieser Beispiele Mdglichkeiten des interdisziplindren
Unterrichts von Musik und Bildender Kunst aufzuzeigen. Der schiler- und
handlungsorientierte Unterricht steht im Vordergrund des dargestellten Projekts. Dabel
wird nicht in jedem beschriebenen Fall Teamteaching eingesetzt, da institutionelle

Rahmenbedingungen dem entgegenstanden.

Ausgebildet dafir war niemand, und gerade im kiinstlerischen Bereich sind sowohl handwerkliche
wie auch methodisch-didaktische Fahigkeiten und Fertigkeiten nur Uber einen langen Zeitraum
hinweg zu erwerben. Auch hier [...] galt es, sich as Lehrkraft einmal Zeit zu lassen beim
Hineinwachsen in ein neues Gebiet, sich Gelassenheit zu gewédhren beim Erwerb neuer
Fahi gkeiten, wieder Neugier zu empfinden auf Unbekanntes, Fehler zuzulassen (auch eigene) ... %%

Es werden keine Stunden beschrieben, sondern die jewelligen Verfahrensweisen stehen
den oben angegeben Ausschnitten gegentiber. Fir Webers Freischiitz ist vorgesehen,
»in einem Schuhkarton ein Buhnenbildmodell der Wolfsschluchtszene mit handelnden
Personen zu gestalten.“>*! Die Schiller erarbeiten zuvor die Handlung des Singspiels,
die Regieanweisungen der ,Wolfsschluchtszene® und die Personenkonstellation.
Nachdem zunéchst die Szenerie skizziert worden ist, wird mit beliebigen Materialien
(Knete, Papiermarché, Sand, Feinstrimpfe etc.) das Modell erstellt. Das kreative
Bihnenbildmodell im Schuhkarton ist in dieser Form sowohl im Musik- als auch im
Kunstunterricht umzusetzen. Das Singspiel muss in jedem Fall zuvor bekannt sein, um
die Szenerie angemessen darstellen zu konnen. Auch als Hausaufgabe macht der
Arbeitsauftrag Sinn.

Fir den , Gefangenenchor” aus Beethovens Fidelio werden Holzschnitte angefertigt:
»Aus aten Schulstiihlen und Tischen, die im Keller dem Verfall Gberlassen waren,
entstanden in muhevoller, aber stets motivierter und konzentrierter Arbeit
Charaktermasken, die die Gefangenen der Beethoven-Oper sichtbar werden lassen
sollten.“3* Die Arbeit an den Holzschnitten erfordert groRe Vorbereitungen und ist vor
allem im Kunstunterricht anzuwenden. Die Musik kommt in dieser Passage eindeutig zu
kurz. Das Musiktheater dient hier nur als Folie fur die kiinstlerische Tétigkeit.

Gleiches gilt fur die Herstellung der Figurinen zu Webbers Cats. Der Theaterbesuch
von Webbers Cats wird nachbearbeitet, indem die Schiler ,,Iebensgrof3e Figurinen aus
Sperrholz geséagt und mit Fell- und Stoffresten bezogen® in Gruppenarbeit herstellen.

30 vogt. In: MiS49 (1998) 6. S. 282.
%1 Epd. S. 283.
%2 Epd. S. 285.
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Auch hier wird die Musik nicht ndher besprochen. Die eigentliche Bezugsdisziplin
Musik sollte meiner Ansicht nach aber im Vordergrund jeglicher Umsetzung bleiben.
Interdisziplindrer Unterricht darf nicht um der jeweiligen Tatigkeit willen ausgefihrt
werden, sondern muss die vernetzte Thematik im Blick behalten. Nicht blinder
Aktionismus, sondern die Multidimensionalitdt eines Unterrichtsgegenstandes oder

eines Themas ist Ziel methodischen Handelns im Unterricht.

6.410  Jahrgang 1999°%: Interdisziplinare Beziige

Dieser Jahrgang enthélt einen Artikel, der sich ausdrticklich mit der Oper im Musik-
unterricht beschaftigt (Keden), wobel nicht konkret auf eine Umsetzung in einer be-
stimmten Jahrgangsstufe Bezug genommen wird. Jedoch sollte der beschriebene Unter-
richt auf Grund der fachtbergreifenden Thematik vermutlich in der S Il Verwendung
finden. Zwei weitere Aufsitze tangieren das Thema nur indirekt (Krause®*, Reckmann

und Seiller®) und sind daher in der Auswertung nicht beriicksichtigt worden.

Helmke Keden: ,,,Lohengrin‘ und Hitler”

Wagners Lohengrin wird zur |deengeschichte des Nationalsozialismus in Bezug gesetzt.
Keden untersucht die vielféltigen Parallelen, die sich in Hitlers Werdegang und seinen
AuRerungen tiber Wagners Musikdramen zur Handlung des Lohengrin finden lassen:
,Diese Auslegungen [...] gipfelten in der Auffassung, dass, Adolf Hitler als Reinkarna-
tion von Lohengrin‘ [...] angesehen wurde.“3* Der Autor gibt Auskunft tiber diese

Analogie, ohne eine konkrete Unterrichtsreihe zum Thema darzustellen:

32 Gegenstand der Untersuchung sind die folgenden Artikel: Keden, Helmke: ,,, Lohengrin' und Hitler. Ein Beitrag zur potenziellen
Wirkung von Fiktion auf Realitét, erldutert am Beispiel des 1. Aktes der Oper ,Lohengrin’.“ In: MiS 50 (1999) 1. S. 49-51. -
Krause, Marlies: ,Musik und Theater. Lieder in Szene setzen, z.B. Hutlieder*. In: MiS 50 (1999) 4. S. 194-201. - Reckmann,
Hiltraud und Christel Seiller: , Stolze Schiffe. Verkehrmittel 3: Auf dem Wasser. Musik — Bildende Kunst — Deutsch — Bewegung —
Werkunterricht. Fécherintegration in den Klassen 1-6. In: MiS 50 (1999) 4. S. 202-210.

3% vgl. Krause. In: MiS 50 (1999) 4. S. 194-201. Krause liefert Anregungen zum In-Szene-Setzen von Liedern (und speziell von
Hut-Liedern) fir die S |. Das darstellende Spiel steht im Vordergrund jedes Liedes, , auch wenn andere Bereiche dabel mit beriihrt
werden.” (Vgl. Ebd. S. 194.) Da hier Theater gespielt wird, gehort dieser Artikel im weitesten Sinne auch zum Bereich ,,Musik-
Thesater. Eine solche Unterrichtssequenz kénnte Vorbereitung fir die Behandlung einer Oper bzw. eines Werkes aus dem Bereich
Musiktheater sein. - Vgl. auch Reckmann, Seiller. In: MiS50 (1999) 4. S. 202-210.

%5 vgl. Reckmann, Sdiller. In: MiS 50 (1999) 4. S. 202-210. Reckmann und Seiller stellen das Thema , Verkehrsmittel® im
interdisziplindren Unterricht fur die Klassen 1 bis 6 vor. Hier werden den Schulern sowohl kiinstlerische Tétigkeiten als auch
szenische Umsetzungen abverlangt. Overheadprojektionen und eigene Improvisationen fiihren zum darstellenden Spiel der Lieder.
Da hier Theater gespielt wird, gehort dieser Artikel im weitesten Sinne auch zum Bereich ,Musik-Theater. Eine solche
Unterrichtssequenz konnte Vorbereitung fur die Behandlung einer Oper bzw. eines Werkes aus dem Bereich Musiktheater sein. -
Vgl. auch Krause. In: MiS 50 (1999) 4. S. 194-201.

%% Kreim: Richard Wagners ,, Lohengrin® auf der deutschen Bilhne und in der Kritik. Miinchen, 1983. S. 188.
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,Wie weit dieser Zusammenhang ausgebaut und weitergedacht werden kann, bleibt
offen. Der nachfolgende Text und die beigefligten Darstellungen sollen einen Anstol
zum Nachdenken geben.« 3

Didaktisch-methodische Hinweise werden daher ebenfalls nicht gegeben, vielmehr
basiert der ideengeschichtliche Ansatz auf dem Vergleich der Handlung des Lohengrin
mit nationalsozialistischem Gedankengut und greift auf der Darstellung ,,der wohl
schwarzesten Periode deutscher Geschichte3® im Politik- und Geschichtsunterricht
zurtick: , Will man Zusammenhange zwischen der Opernhandiung und der geschichtli-
chen Wirklichkeit des Nationalsozialismus erkennen, mufd man sich zuerst mit der
musikasthetischen Auffassung jenes Mannes [Hitler; AB] vertraut machen [...].“**° Also
koénnte die Behandlung des Lohengrin durchaus in einer Reihe tber ,Musik im Dritten
Reich” grol3en Stellenwert erreichen.

Bereitsin derselben Ausgabe von MiSist eine Kritik von Gerd Rienécker verdffentlicht,
die direkten Bezug auf die Darstellung Kedens nimmt.>*° Rienscker stimmt Keden zu,
dass der Interpretationsansatz seine Berechtigung auf Grund der Erfahrungen mit dem
Nationalsozialismus findet. Er bemangelt nach meiner Ansicht zurecht, dass der
geschichtliche Hintergrund der Oper oft auf3er Acht gelassen wird. Ein Begriff wie
» Deutsches Reich® hat um 1848 eine andere Bedeutung als 1933:

Die Geschichte einer Nation und jener Bewegungen, die sie umtreibt, [&3t sich nicht auf einen
Leisten schlagen, auch die Ideen-Geschichte nicht [...]. [...] [Die dargestellten Fragen] verlangen
historische Genauigkeit, die Anstrengung des Widerspruchs und, auf Wagners Werk bezogen,
Instrumentarien dramaturgisch-musikalischer Analyse (sie schliefdt politische, sozide,
ideologische, genauer, ideologie-kritische Fragestelllungen geradewegs ein!), die leider nicht zum
Bestand der am Diskurs Beteiligten gehoren.**

Die Forderung nach dramaturgisch-musikalischer Analyse ist zu begrien, denn das
Werk Lohengrin gerét angesichts der Bemihung, viele Analogien zu erarbeiten, in den
Hintergrund. Es wére sicherlich interessant zu zeigen, inwieweit Wagners Komposition
diese Analogien befordert bzw. ihnen entgegenspricht. Auch sollte im Unterricht
untersucht werden, wie Wagner selbst zu deutsch-nationalen Tonen in der Politik stand
und wie seine Rolle wahrend diverser Unruhen war (z.B. seine Flucht wahrend der

Widerstandsbewegung, Antisemitismus-AuRerungen).

37 Keden. In: MiS 50 (1999) 1. S. 49.
%% Epd,

3% Epd.

%0 Epd, S. 51.

41 Epd,
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6.5 Zusammenfassung der Ergebnisse

6.5.1 Uberblick

Die Untersuchung der fachdidaktischen Zeitschriften Musik und Unterricht, Musik und
Bildung sowie Musik in der Schule hat zeigen kénnen, dass innerhalb von zehn Jahren
insgesamt 97 Artikel veroffentlicht worden sind, die sich mit dem grof3en Bereich
Musiktheater beschéftigen. Davon sind 57 Aufsétze ausdriicklich zur Oper konzipiert
worden.3* Ein abschlieBender Uberblick wird die Untersuchung zusammenfassend
systematisieren.

So sind in MuU in den Jahren 1990 bis 1999 insgesamt 36 Artikel zum Musiktheater
erschienen. Herausragend ist der Jahrgang 1995 mit 14 Aufsétzen, wahrend 1998 nur
ein Artikel zu finden ist und im Jahr 1999 Uberhaupt nicht Uber das Musiktheater
geschrieben worden ist. Es ist alerdings zu bedenken, dass 1995 vor allem Musicals
betrachtet worden sind.>* Die meisten Artikel zur Oper im Musikunterricht sind in den
Jahren 1990 (4 Aufsdtze), 1993 (3 Aufsdtze) und 1997 (3 Aufsédtze) verdffentlicht
worden. Alles in allem sind von den insgesamt 36 Artikeln der Jahre 1990 bis 1999
explizit 19 Aufsétze zur Oper konzipiert worden (52,78%).

Im Vergleich dazu sind in MuB wahrend des gleichen Untersuchungszeitraumes
insgesamt 28 Artikel zum Musiktheater veroffentlicht worden. Herausragend ist in
diesem Fall ebenfalls der Jahrgang 1995 mit insgesamt 8 Aufsatzen, wéahrend aus 1997
und 1999 keine Artikel vorliegen. Auch hier ist fir den herausragenden Jahrgang 1995
die Relation der Verdffentlichungen zum Musical und zu den verschiedenen Bereichen
des Musiktheaters zu bedenken.®** Die meisten Aufsitze, die explizit zur Oper zu
verzeichnen sind, stammen aus den Jahren 1995 (4 Aufsédtze) und 1993 (3 Aufsatze).
Allesin allem sind von den insgesamt 28 Artikeln insgesamt 15 Aufsétze ausdrticklich
fur die Umsetzung von Opern im Musikunterricht geschrieben worden (53,57%).

In MiS, dem dritten analysierten Organ, sind in den Jahren 1990 bis 1999 insgesamt 33
Artikel zum Musiktheater erschienen. Herausragend ist hier der Jahrgang 1996 mit

insgesamt 6 Aufsatzen, gefolgt vom Jahrgang 1998 mit 5 Artikeln.3*

32 Wenn man zudem noch Bernsteins West Side Story in zwei Fallen (je einmal in MuU und in MuB) einbezieht, da dieses Musical
bereits als Klassiker gilt und zudem stets im vorderen Feld der bereits erstellten , Hitlisten" zu finden ist, sind es sogar 59 Artikel.
Enthalten ist in einem Fall auch eine Operette (Offenbachs Die schtne Helena, MuU). Vgl. die folgenden tabellarischen
Darstellungen.

3 Insgesamt 11 Aufsitze werden allein 1995 zum Musical verfasst. Im Zeitraum von 1990-1999 sind in MuU insgesamt 17 Artikel
zur AG-Arbeit und zum Musical verdffentlicht worden (inkl. Bernsteins West Sde Sory).

34 Insgesamt 4 Aufsitze werden 1995 zum Musical verfasst. Im Zeitraum von 1990-1999 sind in MuB insgesamt 13 Artikel zur
AG-Arbeit und zum Musical veréffentlicht worden (inkl. Bernsteins West Side Story).

5 In diesem Fachorgan werden vergleichsweise wenig Artikel zur AG-Arbeit und zum Musical veréffentlicht. Im Zeitraum von
1990-1999 sind in MiSinsgesamt 10 Artikel zur AG-Arbeit und zum Musical (inkl. musikalischem Theater) verdffentlicht worden.
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Die meisten Verdffentlichungen zur Oper stammen aus den Jahren 1996 (6 Aufsétze),
1990 (3 Aufsdtze) und 1995 (3 Aufsdize). Von den insgesamt 33 Artikeln sind
23 Aufsétze ausdriicklich fur die Umsetzung von Opern im Musikunterricht konzipiert
worden (69,70%).

Es fallt auf, dass Musik in der Schule von den drei untersuchten Periodika die grofite
Anzahl operndidaktischer Artikel innerhalb eines Jahrganges (6 Aufsdtze in 1996)
verdffentlicht und vergleichsweise viele Artikel explizit zur Oper im Musikunterricht
enthalt, dass aber auf der anderen Seite diese Zeitschrift von den fur die vorliegende
Arbeit befragten Lehrenden kaum gelesen wird.3*

Die tabellarische Systematisierung der in den Artikeln aufgezeigten Kompositionen
kann nun Aufschluss geben Uber die Haufigkeit der Umsetzungen fir einzelne Werke,
die Jahrgangsstufenzugehdrigkeit sowie Uber die gewahlten didaktischen Zugange. Hier

darstellende Spiel und die szenische Interpretation, fur Werkbetrachtung und

musikalische Analyse ebenso wie fir und

interdisziplinare Bezige, um eine Ubersichtliche Vergleichbarkeit Gewéahr leisten zu
kénnen.*"” Die tabellarische Darstellung folgt stets der alphabetischen Ordnung nach
K omponisten.

stammt diese Fachzeitschrift urspriinglich aus dem Osten Deutschlands und ist wahrscheinlich deshalb im Untersuchungsgebiet
Dortmund — Recklinghausen immer noch nicht sehr bekannt.



6.5.2 Musik und Unterricht
Die folgenden Kompositionen sind in den Artikeln aus den Jahren 1990 bis 1999 fir

den Musikunterricht aufbereitet worden:
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Komponist

Ludwig van Beethoven

Vincenzo Bellini

Leonard Bernstein

Jerry Bock

George Gershwin

Christoph W. Gluck

David Graham

Georg F. Handel

Werk
Fidelio

Norma

West Sde Sory

Anatevka

Porgy and Bess

Orpheus und Eurydike

Lisetta und
ZWEleinsVIER

Giulio Cesare

Jahr
1990

1992

1995

1995

1993

1995

1995

1996

1997

1995

1993

1993

1995

Schulstufe
Klasse 9/10

Klasse 9/10

Sl

Klasse 4

Chor-AG

Klasse 6

Sl

Klasse 10

Klasse 13

Sl

Klasse 5-7

Sl

Sl

Didaktischer Ansatz

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Handlungs- und
Erfahrungsorientierung

(Theoretische Grundlegung)

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Wort-Ton-Analyse,
Singen, Musizieren, interdiszipli-
nare Bezlige zu Englisch

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, interdisziplindre Bezi-
ge zu Sport, darstellendes Spiel
(AG-Arbeit)

Szenische I nterpretation, Singen

Interdisziplindgre  Bezlige zu
Deutsch, Geschichte und Sozial-
wissenschaften, Musizieren,
eigene | nszeni erungskonzeption

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Szenische Interpretation

Musikalische Analyse, Thema
»Origina und Bearbeitung®,
Klassenmusizieren

Interdisziplindre  Bezige zu
Politik und Kunst

(Projekt-Arbeit)

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung,
darstellendes Spiel

Interdisziplindre  Bezige zu
Politik und Kunst
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Komponist

Georg F. Handel

Karl A. Hartmann

Hans W. Henze

Felicitas Kuckuck

Michael Kunze

Gyorgy Ligeti

Jean B. Lully

Pietro Mascagni

Claudio Monteverdi

Wolfgang A. Mozart

Wolfgang A. Mozart

Wolfgang A. Mozart

Modest M ussorgski

Otto Nicolai

Werk
Rinaldo

Smplicius

Smplicissimus

Pollicino

Der Mann Mose

Elisabeth

Le Grand Macabre

Atys

Cavalleriarusticana

L' Orfeo

Don Giovanni

Die Hochzeit des

Figaro

Die Zauberfl6te

Boris Godunow

Die lustigen Weiber

von Windsor

Jahr
1993

1990

1990

1993

1996

1994

1998

1994

1994

1990

1996

1993

1994

1994

Schulstufe
Sl

ohne Anga
be, eher S|

Ohne Anga-
be, eher S|

Klasse 10

Klasse 10

Sl

Sl

Sl

Sl

Sl

ohne Anga

be, eher Sl|

Sl und Il

Sl

Sl

Didaktischer Ansatz

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung,
darstellendes Spiel

Interdisziplindrer, multimedialer
Ansatz

Interdisziplinérer, multimedialer
Ansatz

Werkbetrachtung, Interdiszipli-
nare Bezlge zu Religion,
Musizieren

Szenische I nterpretation

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung

Interdisziplindre  Bezige zu
Kunst, Geschichte, Franzésisch,
asthetische Erziehung Musik und
Bewegung

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung, Dra-
maturgie

Aspektgeleitete, vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung

Szenische | nterpretation

Interdisziplindre  Bezige zu
Kunst
Aspektgeleitete,  vergleichende

Analyse, Werkbetrachtung, Dra-
maturgie

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung, Dra-
maturgie




234

Komponist

Jacques Offenbach

Jacques Offenbach

Pink Floyd

Richard M. Sherman/

Robert B. Sherman

Bedrich Smetana

Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi

Richard Wagner

Richard Wagner

Andrew L. Webber

Andrew L. Webber

Andrew L. Webber

Werk

Die schone Helena

Hoffmanns

Erzéhlungen

The Wall

Mary Poppins

Die verkaufte Braut

Otello

La Traviata

Der fliegende
Holl&ander

Tristan und |solde

Cats

Phantom der Oper

Sarlight Express

Jahr
1995

1994

1990

1995

1994

1994

1994

1997

1990

1995

1995

1995

Schulstufe
Klasse 10

Sl

ohne Anga
be, eher S|

Klasse 6

Sl

Sl

Sl

Klasse 6

Sl

Sl

Klasse 9

Didaktischer Ansatz

Interdisziplinégre  Bezlige zu
Deutsch und Kunst, Handlungs-
und Erfahrungsorientierung

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung, Dra-
maturgie

Interdisziplinérer, multimedialer
Ansatz

Interdisziplindre  Bezige zu
Deutsch, Kunst und Sport, Pro-
jektunterricht

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung, Dra-
maturgie

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung, Dra-
maturgie

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung, Dra-
maturgie

Darstellendes Spiel, Handlungs-
und Erfahrungsorientierung, Sin-
gen, interdisziplinére Beziige in
der Umsetzung von Musk in
andere Ausdrucksformen

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung

Musikalische Analyse, Klassen-
musizieren, interdisziplinare
Bezlge zu Kunst und Sport

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung

Darstellendes Spiel, Musizieren,
szenisch-ténzerische Umsetzung
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Komponist Werk Jahr | Schulstufe Didaktischer Ansatz
Kurt Welll Mahagonny 1994 Sl
, Werkbetrachtung, Dra-
maturgie
Kurt Weill Die Dreigroschenoper 1990 Sl
, Werkbetrachtung

1991 ohne Anga Musikalische Anayse, Wort-
be, eher SII | Ton-Analyse, Werkbetrachtung

1994 Sl
, Werkbetrachtung
Ermanno Wolf-Ferrari | Sy 1994 S|
, Werkbetrachtung, Dra-
maturgie
Eric Woolfsen Gaudi 1996 Klasse 8 Hinter den Kulissen, darstellen-

des Spiel, Chorprobe mit Akteur

Tab. 71: Analyse MuU im Uberblick

Zusatzlich zu den aufgefthrten Werken wird eine Eigenbearbeitung der Novelle Oliver
Twist nach Charles Dickens (1995: Chor-AG der Unterstufe) beschrieben, so dass ins-
gesamt 39 verschiedene Werke des Musiktheaters (inkl. Kinderoper und Musical) inner-
halb der letzten 10 Jahrgange von MuU as Unterrichtsbeispiele herangezogen worden
sind. Es handelt sich im Einzelnen um 13 Musicals (33,34%), 1 Operette (2,56%) und
25 Opern und Musikdramen inkl. Kinderopern (64,10%).

Von den 39 verschiedenen Kompositionen sind nur drei Opern und zwei Musicals
mehrfach beschrieben worden. Es handelt sich dabei um die Opern Die Dreigroschen-
oper von Weill, Porgy and Bess von Gershwin, Giulio Cesare von Handel, und um die
Musicals West Sde Sory von Bernstein und Anatevka von Bock.

Die Dreigroschenoper wird insgesamt drei Mal (1990, 1991 und 1994) vorgestellt.
Wahrend ein Aufsatz ohne Angaben zur Jahrgangsstufe bleibt, sind die beiden anderen
ausdrucklich fur die S 11 konzipiert worden. Gershwins Porgy and Bess ist zwel Mdl
(1996 und 1997) aufbereitet worden. Hier ist die unterrichtliche Umsetzung sowohl fir
eine 10. Klasse as auch fur die S Il vorgesehen. Handels Oper Giulio Cesare wird
ebenfalls zwel Mal (1993 und 1995) fur die S 1 présentiert.
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Es falt auf, dass die Artikel der mehrfach beschriebenen Opern auf die hdheren Jahr-
gange und die S 11 abzielen. Eine Hitliste fur die untersuchten zehn Jahrgange von MuU

sieht wiefolgt aus:

Hitlistenrang  Anzahl der Komponist Werk
Nennungen
3 Kurt Welll Die Dreigroschenoper
2 2 George Gershwin Porgy and Bess
Georg Friedrich Handel Giulio Cesare

Tab. 72: Hitliste MuU

Nur zwei Musicals sind mehrfach beschrieben worden. Bernsteins West Sde Sory
findet insgesamt zwei Mal (jeweils 1995) Erwédhnung. Ein Aufsatz bezieht sich auf die
S |1, wahrend der andere im Grundschulbereich (Klasse 4) bleibt. Bocks Anatevka wird
drei Ma (1993 und zwel Mal 1995) als Unterrichtswerk vorgestellt. Neben einem
Aufsatz zur AG-Arbeit sind sowohl die Schiiler der S| (Klasse 6) als auch die Schiler
der S1l indiesen drel Artikeln als Adressaten fir dieses Musical vorgesehen.

Von den propagierten didaktisch-methodischen Ansdtzen her beruhen insgesamt 26 der
oben aufgelisteten, teilweise auch mehrfach genannten Werke des Musiktheaters
(57,78%) auf (aspektgeleiteter, vergleichender oder musikalischer) Analyse und
Werkbetrachtung.®>*® Ein Grund fiir dieses Ubergewicht mag darin zu finden sein, dass
alesin allem 26 Werke firr die S11 konzipiert sind.>*°

Der Multidimensionalitét des Genres Oper ist vor allem durch fachtbergreifende und
facherverbindende Ansdtze mit den Fachern Kunst und Deutsch Rechnung getragen
worden. Insgesamt 15 verschiedene Werke des Musiktheaters werden auf der Basis
interdisziplindre Beziige vorgestellt (33,33%), wahrend immerhin 4 Zugange Uber
szenische Interpretation (8,89%) und 6 Uber darstellendes Spiel (13,33%) fir den
Unterrichtsalltag (ohne Berlicksichtigung von AG- und Projektarbeit) erarbeitet worden
sind. Ebenfalls 10 Ansdtze beruhen auf Methoden, die das eigene Singen und
Musizieren mit berlicksichtigen (22,22%).

Fir MuU kann dementsprechend die Rangfolge der didaktisch-methodischen Zugénge
wie folgt festgesetzt werden:

38 Inkl. aller Mehrfachnennungen sowohl der Opern als auch der Musicals ist hier von 45 Werken des Musiktheaters als 100% aus-
zugehen. Des Weiteren sind innerhalb der Zugange M ehrfachnennungen zugelassen worden, da eindeutige Klassifizierungen nicht
immer moglich sind. So kann durchaus Werkbetrachtung mit interdisziplinaren Beziigen in beiden Kategorien Erwahnung finden.
39 Insgesamt sind 13 Artikel fir die S I im Gegensatz zu 17 Artikeln fiir die S | konzipiert worden. 6 Aufsitze bleiben ohne
didaktische Umsetzung oder beziehen sich auf AG- und Projektunterricht.




237

1. (Aspektgeleitete, vergleichende und musikalische) Analyse
und Werkbetrachtung

2. Interdisziplindre Bezlige zu diversen Fachkombinationen

3. Szenische Interpretation und darstellendes Spiel,
Singen und Muszieren

Tab. 73: Didaktisch-methodische Zugénge MuU

Allerdings ist hier wie im Folgenden unbedingt zu beachten, dass die Auswertung der
didaktischen Ansdtze stets auf Grund der Haufigkeit der Zugénge in Bezug auf
bestimmte Opernwerke durchgefihrt wird. Dabei ist zu bedenken, dass in einigen
Artikeln nicht nur eine Oper prasentiert worden ist, sondern des Ofteren durch
Ubergreifende Thematiken diverse Werke des Musiktheaters in einem einzigen Artikel
beschrieben worden sind. Fir die vorliegende Arbeit ist jedoch vor alem wichtig,
welche Opern in welcher Form fur die Unterrichtspraxis vorgestellt werden und nicht
wieviele Artikel bestimmte didaktische Ansétze propagieren.

6.5.3 Musik und Bildung
Die folgenden Kompositionen werden in den untersuchten Artikeln beschrieben:

Komponist Werk Jahr | Schulstufe Didaktischer Ansatz

Alban Berg Wozzeck 1990 S Szenische I nterpretation

Leonard Bernstein West Side Sory 1994 Klasse 9/11 | Musikalische Analyse,
Werkbetrachtung

Georges Bizet Carmen 1990 Sl Szenische Interpretation

George Gershwin Porgy and Bess 1995 Sl und Il Darstellendes Spiel (Musik und
Bewegung), Klassenmusizieren,
Singen, interdisziplinére Bezige
zu Englisch und Deutsch

Christoph W. Gluck Orpheus und Eurydike 1993 Sli

) Werkbetrachtung,

interdisziplindre  Bezlige zu
Kunst, Philosophie und Deutsch,
Dramaturgie

Engelbert Hansel und Gretel 1992 Sonder- Interdisziplindre  Bezige zu

Humperdinck schule Deutsch, Sport und Kunst

1993 Vorschule | Einfihrung in klassische Musik,

Musikhoren
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Komponist

Frederick Loewe

Galt MacDermot

Alan Menken

Wolfgang A. Mozart

Wolfgang A. Mozart

Wolfgang A. Mozart

Jacques Offenbach

Jacques Offenbach

Giacomo Puccini

Aribert Reimann

Werk

My Fair Lady

Hair

Der kleine

Horrorladen

Die Hochzeit des

Figaro

Die Zauberfl6te

Don Giovanni

Hoffmanns
Erzéhlungen

Orpheusin der

Unterwelt

Madame Butterfly

Das Schlof?

Jahr
1994

1995

1996

1990

1994

1991

1992

1993

1993

1991

1994

1990

1998

1995

Schulstufe
S|

Sl

ohne Anga
be, eher S|

Sl

Klasse 12
Klasse 11
Grund-
schule

Vorschule

Sl und Il

ohne Anga
be, eher SlI

ohne Anga
be, eher S|

AG-Arbeit

Klasse 7-10

Klasse 10

Didaktischer Ansatz

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, interdisziplindre Bezl-
ge zu Deutsch und Sozial wissen-
schaften, Erfahrungsorientierung

Szenische |Interpretation, darstel-
lendes Spiel, Singen

Darstellendes Spiel, Musizieren,
eigene szenische Auffiihrung

Szenische [ nterpretation

Szenische [ nterpretation

Szenische I nterpretation

Darstellendes Spiel, Musk und
Bewegung

EinfUhrung in klassische Musik,
Musikhoren

Aspektgeleitete, vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung, inter-
disziplinégre Bezlige zu Deutsch
und Kunst

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung, inter-
disziplinére Beziige zu Deutsch
und Kunst

Singen, Musizieren, interdiszipli-
nare Bezige zu Deutsch,
Erdkunde und Biologie

(Schulchor-Auffuhrung)

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, interdisziplindre Bezi-
ge zu Geschichte, Politik und

Sozialwissenschaften, Hand-
lungsorientierung
Werkbetrachtung,  Rezeptions-

forschung, Opernbesuch
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Komponist Werk Jahr | Schulstufe Didaktischer Ansatz
Gioacchino Rossini Wilhelm Tell 1993 Vorschule | Einfihrung in klassische Musik,
Musikhoren
Claude M. Schénberg | Miss Saigon 1998 Klasse 7-10
, interdisziplinére Bezu-
ge zu Geschichte, Politik und
Sozialwissenschaften, Singen
Karlheinz Stockhausen | Atmen gibt dasLeben 1998 Klasse 9-13 | Wahrnehmungsschulung, Musik
(Chor-Oper) und Bewegung
Richard Wagner Der fliegende 1993 Vorschule | Einfuhrung in klassische Musik,
Holl&ander Musikhdren
Richard Wagner Parsifal 1993 Sli Musikalische Analyse, Werkbe-
trachtung, interdisziplindre Bezi-
ge zu Kunst
Richard Wagner Rheingold 1995 Sl Interdisziplindre  Bezige zu
Deutsch und Kunst
Carl M. von Weber Der Freischiitz 1993 Vorschule  Einfdhrung in klassische Musik,

Musikhoren

1995 Klasse 4 Darstellendes Spiel, Handlungs-
orientierung, Musizieren

Tab. 74: Analyse MuB im Uberblick

Innerhalb der letzten 10 Jahrgdnge von MuB sind insgesamt 23 Werke des
Musiktheaters (inkl. Musical und Operette) als Unterrichtsbeispiele herangezogen
worden. Es handelt sich im Einzelnen um 5 Musicals (21,74%), 1 Operette (4,35%) und
17 Opern und Musikdramen (inkl. einer Choroper, 73,91%).

Von diesen insgesamt 23 unterschiedlichen Werken sind vier Opern mehrfach
beschrieben worden. Es handelt sich dabei um Mozarts Die Zauberfléte und Die
Hochzeit des Figaro, Webers Der Freischitz sowie Humperdincks Hansel und Gretel.
Andere Werke des Musiktheaters sind nicht mehrfach aufbereitet worden.
Humperdincks Hansel und Gretel ist zwei Mal beschrieben worden (1992 und 1993). In
einem Fall handelt es sich um eine Umsetzung fir eine Vorschulklasse, in dem anderen
um eine Stundenbeschreibung fir den Musikunterricht an Sonderschulen. Mozarts Die
Hochzeit des Figaro wird ebenfalls zwel Mal (1990 und 1994), je einmal fir die S 1 und

fur einen 12er Kurs, préasentiert wird. Auch Webers Singspiel Der Freischiitz ist zwei
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Mal (1993 und 1995) aufbereitet worden, in diesem Fall jedoch fur eine Vorschul- und
fr eine Grundschulklasse.

Insgesamt vier Mal (1991, 1992 und zwei Ma 1993) wird Die Zauberfl6te von Mozart
vorgestellt. Wie die Aufsdtze aus MuB belegen, ist dieses Universalwerk in jedem
Jahrgang einsetzbar. Es handelt sich um jeweils eine Prasentation in der Vor- und in der
Grundschule, um eine Umsetzung fir einen 11er Kurs sowie um ein Unterrichtsbeispiel
fur die S| und/oder S1I.

Es fallt auf, dass sich die Artikel der mehrfach beschriebenen Opern vor alem auf die
unteren Klassen (Vorschule, Grundschule und S 1) beziehen, wenngleich Mozarts Die
Hochzeit des Figaro und Die Zauberfl6te auch fur die S |1 vorgestellt werden. Es ergibt

sich demnach folgende Hitliste:

Hitlistenrang  Anzahl der Komponist Werk
Nennungen
1 4 Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflte
2 2 Engelbert Humperdinck Hénsel und Gretel
Wolfgang Amadeus Mozart Die Hochzeit des Figaro
Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Tab. 75: Hitliste MuB

Von den in MuB propagierten didaktische Ansétzen her beruhen insgesamt 9 Werke auf
(aspektgeleiteter, vergleichender und musikalischer) Analyse und Werkbetrachtung
(31,03%), wobei zwischen interdisziplingrem Arbeiten und aspektgeleiteter,
vergleichender Analyse nicht immer eindeutig zu unterscheiden ist®*° Fur 11
verschiedene Werke des Musktheaters werden interdisziplindr angelegte
Unterrichtsbeispiele gegeben (37,93%), die sich vor allem auf die Facherkombination
von Musik mit Kunst und Deutsch stiitzen, jedoch auch die Moglichkeiten der
Zusammenarbeit von Musik mit Geschichte aufzeigen. Im Vordergrund steht der
Zugang auf der Basis von darstellendem Spiel und szenischer Interpretation, der allesin
allem 12 mal gewahlt wird (41,38%).%" Insgesamt 7 Zugénge beruhen auf Singen und
Musizieren (24,14%). Anhand von immerhin 5 verschiedenen Opern wird eine
EinfUhrung in klassische Musik propagiert (17,24%), die fur den Vorschulunterricht
aufgezeigt wird.®?

Dementsprechend kann folgende Rangfolge der didaktischen Zugange aufgestellt

werden:

0 |nkl. der Mehrfachnennungen ist hier von 29 Werken des Musiktheaters als 100% auszugehen.

3! Insgesamt fiir jeweils 6 Werke beruht der didaktische Ansatz ausdriicklich auf darstellendem Spiel und fir 6 Werke auf
szenischer Interpretation (jeweils 20,69%).

%2 Es handelt sich allerdings dabei nur um einen einzigen Artikel, der insgesamt 5 Werke vorstellt.
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1. Szenische Interpretation und darstellendes Spiel
2. Interdisziplindre Bezlige zu diversen Fachkombinationen

3. (Aspektgeleitete, vergleichende und musikalische) Analyse
und Werkbetrachtung

4. Singen und Musizieren

5. Einfuhrung in klassische Musik

Tab. 76: Didaktisch-methodische Zugadnge MuB

Dies ist die genaue Umkehrung der ersten drel Positionen der Rangliste von MuU mit
Ausnahme der Position von Singen und Musizieren. Ein Grund dafir kdnnte sein, dass
in MuB eine grof3ere Streuung der jeweils zugehorigen Jahrgangsstufen zu verzeichnen
ist. In MuU waren vor alem Werke fur die S 1l beschrieben, wahrend die Artikel aus
MuB auch den Anfangsunterricht beriicksichtigen. Insgesamt sind 13 Artikel fur die
Klassen 1 bis 10 verfasst worden und 10 Artikel fur die S Il, wobel die Artikel, die
sowohl fur die S | as auch fur die gymnasiale Oberstufe konzipiert worden sind, in

diesem Fall ausdriicklich als S II-Aufsitze gewertet worden sind.**

6.54 Musik in der Schule
Im dritten analysierten Organ sind im Untersuchungszeitraum insgesamt 30 Artikel zum

Musiktheater veroffentlicht worden. Folgende Kompositionen sind aufbereitet worden:

Komponist Werk Jahr | Schulstufe Didaktischer Ansatz

Ludwig van Beethoven | Fidelio 1998 Klasse 7-9 | (Projektarbeit), interdisziplinare
Beziige zu Bildender Kunst

Alban Berg Wozzeck 1996 ohne Anga
be, eher SlI ) Werkbetrachtung,
multimediale Anlage

Georges Bizet Carmen 1991 Theater-AG | (Projektarbeit)

Paul Dessau Die Verurteilungdes 1990 Klasse11 | Musikalische Analyse, Werkbe-
Lukullus trachtung, Wort-Ton-Analyse

Georges Gershwin Porgy and Bess 1991 Theater-AG | (Projektarbeit: Chor, Band)

%2 Die brigen 5 Artikel befassen sich vor allem mit AG- und Projektarbeit.
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Komponist

Christoph W. Gluck

Birger Heymann

Paul Hindemith

Engelbert
Humperdinck

Wolfgang A. Mozart

Wolfgang A. Mozart

Wolfgang A. Mozart

Wolfgang A. Mozart

Werk
Orpheus und Eurydike

Liniel

Cardillac

Hansel und Gretel

Die Entfiihrung aus
dem Serail

Die Hochzeit des
Figaro

Die Zauberfl6te

|domeneo

Jahr
1997

1993

1997

1996

1990

1997

1994

1994

1995

1996

1992

1994

1994

1995

1996

1997

1994

Schulstufe

Klasse
12/13

Klasse 8
ohne Anga
be, eher S|

ohne Anga
be, eher SlI

Klasse 4

Sl

Klasse 8-10
ohne Anga
be, eher SlI

Klasse 5

ohne Anga
be, eher SlI

Sl und SlI

ohne Anga
be, eher SlI

ohne Anga
be, eher SlI
Klasse 11

Klasse 6

Sl

ohne Anga
be, eher SlI

Didaktischer Ansatz
Darstellendes  Spiel,  Singen,
Musizieren, interdisziplinare
Beziige zu Deutsch
Darstellendes Spiel, Singen

Szenische | nterpretation, Singen

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung,
multimediale Anlage

Werkbetrachtung, Singen, TV-
Dokumentation, Szenenvergleich

Darstellendes Spiel, multimedia-

le Anlage, Singen, Musizieren

Musikalische Analyse, Werkbe-
trachtung, Klassenmusizieren

Interdisziplindre  Bezige zu
Politik und Geschichte

Darstellendes  Spiel, interdis-
zZiplinare Beziige zu Kunst

Werkbetrachtung, darstellendes
Spiel, asthetische Erziehung
Werkbetrachtung, filmische Um-

setzung

Interdisziplindre  Bezige zu
Politik und Geschichte

Interdisziplindgre  Bezlige zu
Politik und Geschichte

Darstellendes Spiel, interdiszipli-
nare Bezlge zu Kunst

Interdisziplindre  Bezige zu
Deutsch, Klassenmusizieren

Darstellendes Spiel, multimedia-

le Anlage, Singen, Musizieren

Interdisziplinégre  Bezlige zu
Politik und Geschichte
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Komponist

Wolfgang A. Mozart

Modest M ussorgski

Krzysztof Penderecki

Reynolds/Villmow

Camille Saint-Saéns

Helmut Schmidinger

Richard M. Sherman/
Robert B. Sherman

Richard Strauss

Igor Strawinsky

Igor Strawinsky

Richard Wagner

Richard Wagner

Werk

La Clemenza di Tito

Boris Godunow

Die Teufel von Loudun

Mauseoper

Samson et Dalila

Luftikus

Mary Poppins

Salome

Le Rossignol

The Rake's Progress

Lohengrin

Der fliegende
Hollander

Jahr

1994

1996

1996

1997

1998

1996

1991

1996

1997

1991

1992

1999

1991

Schulstufe

ohne Anga
be, eher SlI

ohne Anga

be, eher Sl|

ohne Anga
be, eher SlI

Sl

ohne Anga

be, eher Sl|

Sl

Klasse 2-6

ohne Anga
be, eher SlI

Sl

Klasse 7

Klasse 7/8

Sl

Klasse 5

Didaktischer Ansatz

Interdisziplindgre  Bezlige zu
Politik und Geschichte

Aspektgeleitete, vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung, mul-
timediale Anlage

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung, mul-
timediale Anlage

Darstellendes Spiel, multimedia-
le Anlage, Singen, Musizieren

Szenische [ nterpretation

Interdisziplinégre  Bezlige zu
M edien-/K ommunikationserzie-
hung

Singen, Klassenmusizieren

Aspektgeleitete,  vergleichende
Analyse, Werkbetrachtung, mul-
timediale Anlage

Darstellendes Spiel, multimedia-
le Anlage, Singen, Musizieren

Integrative Musikpédagogik,
polyasthetische Erziehung, inter-
disziplinégre Bezige zu Kungt,
Musizieren

Integrative Musikp&dagogik,
polyasthetische Erziehung, inter-
disziplinére Beziige zu Kunst

Interdisziplindre  Bezige zu
Geschichte, Politik und Ideen-
geschichte

Darstellendes Spiel
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Komponist Werk Jahr | Schulstufe Didaktischer Ansatz

Andrew L. Webber Cats 1998 Klasse 7-9  (Projektarbeit), interdisziplinare
Bezlge zu Bildender Kunst

Carl M. von Weber Der Freischitz 1995 Klasse 7 Darstellendes  Spiel,  Singen,
Musizieren, Opernbesuch
1996 Klasse 7/8 | Szenische Interpretation

1998 Klasse 7-9 | (Projektarbeit), interdisziplinare
Bezlge zu Bildender Kunst

Kurt Welll Die Dreigroschenoper 1996 Klasse 9 Szenische I nterpretation, Singen
Joachim Werzlau Meister Rockle 1990 Klasse 5 Darstellendes  Spiel, Klassen-
musizieren

Tab. 77: Analyse MiS im Uberblick

Innerhalb der letzten 10 Jahrgénge von MiS sind insgesamt 29 Werke des Musiktheaters
(inkl. Musical) as Unterrichtsbeispiele herangezogen worden. Es handelt sich dabel im
Einzelnen um 3 Musicals (10,34%) und 26 Opern (inkl. Kinderopern, 89,66%). Von
diesen insgesamt 29 unterschiedlichen Werken des Musiktheaters sind sechs Opern und
ein Musica mehrfach beschrieben worden. Es handelt sich um Der Freischiitz von
Weber, Hanseal und Gretel von Humperdinck, The Rake's Progress von Strawinsky, Die
EntfUhrung aus dem Serail, Die Zauberfl6te und Die Hochzeit des Figaro von Mozart
sowie das Musicals Linie 1 von Heymann.

Das Musical Linie 1 wird zwei Mal (1993 und 1997) fur eine nicht ndher bestimmte
Jahrgangstufe der S| présentiert. Humperdincks Oper Hansel und Gretel wird ebenfalls
zwei Mal (1990 und 1997) vorgestellt. Wahrend sich ein Artikel auf die Grundschule
bezieht (Klasse 4), ist der zweite Aufsatz fir den Musikunterricht in der S | konzipiert.
Mozarts Die Hochzeit des Figaro wird einmal (1992) schulstufentbergreifend
umgesetzt. Der zweite Artikel (1994) bleibt ohne Angaben zur Jahrgangstufe, ist aber
wahrscheinlich fur die S Il konzipiert worden. Strawinskys Oper The Rake's Progress
ist auch zwel Mal (1991 und 1992) aufgebreitet worden, allerdings beziehen sich die
Unterrichtsbeispiele auf die Mittelstufe (Klassen 7 und 8). Webers Singspiel Der
Freischitz wird insgesamt drei Mal (1995, 1996 und 1998) fir die Mittelstufe (Klassen
7 bis 9) beschrieben.

Jewells vier Ma werden Die Entfihrung aus dem Serail (zwel Ma 1994, je einmal
1995 und 1996) und Die Zauberfltte (1994, 1995, 1996 und 1997) von Mozart fir eine
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unterrichtliche Umsetzung vorgeschlagen. Es ist erneut sehr aufféllig, dass Mozarts
Opern in alen Jahrgangen Verwendung finden. So wird Die Entfihrung aus dem Serail
sowohl fur eine 5. Klasse, als auch fur die Mittelstufe (Klassen 8 bis 10) sowie fir die S
Il présentiert. Die Zauberflote ist einmal fur die Klasse 6, einmal fur die S| und zwei
Mal fur die S11 vorgestellt.

Eine Hitliste fur die untersuchten Jahrgange zielt vor allem auf die Mittelstufe ab und

sieht wiefolgt aus:

Hitlistenrang ~ Anzahl der Komponist Werk
Nennungen
1 4 Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfuihrung aus dem Serail
Die Zauberflte

Carl Mariavon Weber Der Freischitz

3 2 Engelbert Humperdinck Hansel und Gretel
Wolfgang Amadeus Mozart Die Hochzeit des Figaro
Igor Strawinsky The Rake's Progress

Tab. 781: Hitliste MiS

Von den in MiS propagierten didaktisch-methodischen Ansétzen her beruhen insgesamt
16 der tellweise mehrfach gewerteten Werke des Musiktheaters auf szenischer
Interpretation und darstellendem Spiel (39,02%).%** AuRerdem sind ebenfalls fir 16
Werke interdisziplinare Unterrichtsbeispiele gegeben (39,02%), die sich vor allem auf
die Fachkombination von Musik mit Kunst stiitzen. Zugange Uber eigenes Singen und
Musizieren werden allesin allem fir 13 Werke ausgearbeitet (31,71%). Aspektgeleitete,
vergleichende Analyse sowie Werkbetrachtung ist fir insgesamt 10 Zugange aufgezeigt
(24,39%). Anhand von 2 Opern wird des Weiteren eine polyasthetische Anlage
vorgestellt (4,88%).

Dementsprechend kann nachstehende Rangfolge der didaktischen Zugénge aufgestellt

werden:

1. Szenische Interpretation und darstellendes Spiel
Interdisziplindre Beziige zu diversen Fachkombinationen

2. Singen und Musizieren

3. (Aspektgeleitete, vergleichende und musikalische) Analyse
und Werkbetrachtung

Tab. 79: Didaktisch-methodische Zugange MiS

%% Inkl. der Mehrfachnennungen ist hier von 41 Werken des Musiktheaters als 100% auszugehen. - Es handelt sich in insgesamt 4
Beispielen um Zugénge Uber szenische Interpretation (9,76%) und in insgesamt 12 Beispielen um Zugénge Uber darstellendes Spiel
(29,27%).
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Auch hier zeigt sich der Trend zur Handlungsorientierung, zu der neben Singen und
Musizieren auch das darstellende Spiel und die szenische Interpretation zugehdrig sind.
Es bleibt zu vermuten, dass fir das Ergebnis dieser Rangliste die grofdere Streuung der
jewells beschriebenen Jahrgangsstufen ausschlaggebend ist fur die deutlichere
Hinwendung zu produktiven und aktiven Formen des Umgangs mit Opern im
Musikunterricht.

Insgesamt sind 16 Aufsdtze ausdriicklich fir die Klassen 2 bis 10 konzipiert worden,
waéhrend 12 Artikel auf die S II Bezug nehmen. Die Aufsétze, die sowohl fur die S1 as
auch fir die gymnasiale Oberstufe verfasst worden sind, sind zu der Anzahl der Artikel
der S11 gezahlt worden.®®

6.5.5 Reflexion der Ergebnisse

Im Folgenden wird eine systematische Gegenlberstellung aufzeigen, welche Werke des
Musiktheaters mit Vorliebe fur welche Jahrgangsstufe bearbeitet worden sind. Dabel ist
unterschieden worden nach Unterstufe®™® (Klassen 1 bis 6), Mittelstufe (Klassen 7 bis
10) und Oberstufe (Jahrgénge 11 bis 13), um einschédtzen zu kdnnen, ob es sich um die
Erstbegegnung mit der Oper handelt (Klassen 1 bis 6), oder ob es um weiterfiihrende
Arbeit mit dem Genre Oper geht (Mittel- und Oberstufe).

%5 Die tibrigen 5 Artikel befassen sich vor allem mit AG- und Projektarbeit.
%6 Einige Artikel sind fiir die Grundschule konzipiert worden, aber mit dem Hinweis versehen: auch in den Klassen 5 und 6 einsetz-
bar. Daher sind diese Aufsétze in die Untersuchung aufgenommen worden.
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Im tabellarischen Vergleich der drei Fachorgane stellt sich der 15 Werke umfassende

Kanon fir die Klasse 1 bis 6 wiefolgt dar:

Komponist/Werk

Leonard Bernstein: 1995: Klasse 4
West Side Sory

Georges Bizet: Carmen

Jerry Bock: Anatevka 1995: Klasse 6

George Gershwin:
Porgy and Bess

David Graham: Lisetta und 1993: Klassen 5-7

Z\\EI einsVIER

Engelbert Humperdinck:
Héansel und Gretel

Wolfgang A. Mozart: Die
Entflihrung aus dem Serail

Wolfgang A. Mozart:
Die Zauberfl6te

Reynolds/Villmow:
Die Mauseoper

Giacchino Rossini:
Wilhelm Tell

Helmut Schmidinger:
Luftikus

Richard M./Robert B. 1995: Klasse 6

Sherman: Mary Poppins

Richard Wagner: 1997: Klasse 6

Der fliegende Hollander

Carl M. von Weber:
Der Freischiitz

Joachim Werzlau:
Meister Rockle

Musik und Unterricht

Musik und Bildung

1990: Sl

1992: Sonderschule/
1993: Vorschule

1992: Grundschule/
1993: Vorschule

1993: Vorschule

1993: Vorschule

1993: Vorschule/ 1995:
Klasse 4

Musik in der Schule

1991: Theater-AG

1991: Thester-AG

1990:; Klasse 4/ 1997:
Sl, hier eher Klassen 5/6
1995:; Klasse 5

1996: Klasse 6

1997: S

1996: S|

1991: Klasse 2-6

1991:; Klasse 5

1990: Klasse 5

Tab. 80: Werkkanon aller Fachorgane im Uberblick (Klassen 1-6)

Alle Fachorgane sehen Wagners Der fliegende Hollander fir die Unterstufe als geeignet

an. In zwei der drel Periodika werden aulRerdem noch Humperdincks Marchenoper

Hansel und Gretel und Mozarts Die Zauberfléte genannt. Das Mérchen ist fir die

Schiler dieser Altersgruppe von grof3em Interesse und liegt in ihrem Erfahrungsbereich.
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Gleiches gilt auch fir das Musica Mary Poppins, das als einziges Musicals in zwel

Fachzeitschriften fir die Unterstufe beschrieben worden ist. Aufsdtze zu Bizets Carmen

sind ebenfalls in zwel Fachorganen zu finden, wobei hier die Zuordnung in die S |

erfolgt ist. Die gleichen Artikel sind noch einmal in der folgenden Aufstellung genannt,

da es wahrscheinlich ist, dass Carmen in der Mittestufe thematisch sinnvoller

aufbereitet werden kann. Dies gilt jedoch nicht fir die expliziten Kinderopern von

Reynolds, Schmidinger und Graham, die am ehesten in der Unterstufe Verwendung

finden werden.

Fir die Mittelstufe (Klasse 7 bis 10) sind in den drei Fachzeitschriften insgesamt
folgende 33 Werke des Musi ktheaters vorgesehen:

Komponist/Werk

Ludwig van Beethoven:
Fidelio

Vincenzo Bellini: Norma
Alban Berg: Wozzeck

Leonard Bernstein:
West Sde Sory

Georges Bizet: Carmen
Jerry Bock: Anatevka

George Gershwin:
Porgy and Bess

Karl A. Hartmann:
Simplicius Smplicissimus

Hans Werner Henze:
Pollicino

Birger Heymann: Linie 1

Felicitas Kuckuck:
Der Mann Mose

Michael Kunze; Elisabeth

Frederick Loewe:
My Fair Lady

Musk und Unterricht
1990: Klassen 9/10

1992: Klasse 9/10

1993: Chor-AG

1996: Klasse 10

1990: ohne Angaben,
eher SI-Mittelstufe

1990: ohne Angaben,
eher SI-Mittelstufe

1993; Klasse 10

1996:; Klasse 10

Musik und Bildung

1990: S|

1994: Klassen 9/11

1990: SI

1995: S| und Il

1994: S|

Musik in der Schule
1998: Klassen 7-9

1991: Thester-AG

1991: Thester-AG

1993: Klasse 8/ 1997:
ohne Angabe, eher SI-
Mittelstufe




249

Komponist/Werk
Galt MacDermot: Hair

Alan Menken:
Der kleine Horrorladen

Wolfgang A. Mozart: Die
Entfiihrung aus dem Serail

Wolfgang A. Mozart:
Die Hochzeit des Figaro

Wolfgang A. Mozart:
Die Zauberflote

Jacques Offenbach:
Die schdne Helena

Jacques Offenbach:
Hoffmanns Erzahlungen

Jacques Offenbach:
Orpheusin der Unterwelt

Pink Floyd: The Wall 1990:

Giacomo Puccini: Madame
Butterfly

Aribert Reimann:
Das Schlof?

Claude-Michel Schénberg:
Miss Saigon

Karlheinz Stockhausen:
Atmen gibt das Leben

Igor Strawinsky:
Le Rossignol

Igor Strawinsky:
The Rake' s Progress

Andrew L. Webber: Cats 1995: S|

Andrew L. Webber: 1995: S|
Phantom der Oper

Andrew L. Webber:
Sarlight Express

Carl M. von Weber:
Der Freischitz

Kurt Welll:
Die Dreigroschenoper

Musik und Unterricht

1993: Sl und |1

1995: Klasse 10

ohne Angabe,
eher SI-Mittelstufe

1995: Klasse 9

Musik und Bildung
: SI-Mittelstufe

1995

1996:

1990:

1993:

1994:

1990:

1998:

1995:

1998:

1998:

Sl

Sl

Sl und 11

Sl

Sl

Klassen 7-10

Klasse 10

Klassen 7-10

Klassen 9-13

Musik in der Schule

1994; Klassen 8-10

1992: Sl und I1

1997: S

1997: Sl eher
Mittelstufe

1991: Klasse 7/ 1992:
Klassen 7/8

1998: Klassen 7-9

1995: Klasse 7/ 1996:
Klassen 7/8/ 1998:
Klassen 7-9

1996: Klasse 9

Tab. 81: Werkkanon aller Fachorgane im Uberblick (Klassen 7-10)
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Alle drei Fachorgane sehen Mozarts Die Zauberfl6te und Gershwins Porgy and Bess fir
die Mittelstufe als geeignet an. In zwel der drei Periodika werden auf3erdem noch Beet-
hovens Fidelio, Bizets Carmen und Mozarts Die Hochzeit des Figaro vorgestellt. Diese
Opern zeichnen sich dadurch aus, dass sie allesamt unter dem Aspekt ,, Liebe* und/oder
, Gesellschaft” betrachtet werden konnten. Dies erscheint fur den Musikunterricht der
Mittelstufe angemessen. Das ebenfalls in zwel Fachzeitschriften vorgestellte Musical
Cats von Webber ist wahrscheinlich auf Grund seiner grofen Popularitét ausgewahlt
worden.

Insgesamt sind fur die Mittelstufe 12 Musicals, 2 Operetten und 19 Opern vorgesehen.
Die folgende Aufstellung wird belegen, dass beinahe dieselben Werke auch fur die S 11
empfohlen werden. Dabei sind einige Werke sowohl fur die S| alsauch fur die S 11 auf-
bereitet worden. Es handelt sich um Bernsteins West Sde Sory, Gershwins Porgy and
Bess, Mozarts Die Hochzeit des Figaro und Die Zauberflote sowie um Stockhausens
Chor-Oper Atmen gibt das Leben. Diese Werke finden sich daher in beiden Tabellen.

Fur die Jahrgange 11 bis 13 werden in den drei fachdidaktischen Zeitschriften die
folgenden 36 Werke genannt:

Komponist/Werk Musik und Unterricht | Musik und Bildung Musik in der Schule
Alban Berg: Wozzeck 1996: ohne Angabe,
eher S|
Leonard Bernstein: 1995: Sli 1994: Klassen 9/11
West Side Sory
Jerry Bock: Anatevka 1995: SlI
Paul Dessau: Die Verurtei- 1990: Klasse 11

lung des Lukullus

George Gershwin: 1997: Klasse 13 1995: Sl und Il
Porgy and Bess

Christoph W. Gluck: 1995: Sli 1993: Sli 1997: Klassen 12/13
Orpheus und Eurydike

Georg Friedrich Handel: 1993: SI1/ 1995: Sl
Giulio Cesare

Georg Friedrich Handel: 1993: Sl
Rinaldo

Paul Hindemith: Cardillac 1996: ohne Angabe,
eher SlI
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Komponist/Werk

Gyorgy Ligeti:
Le Grand Macabre

Jean B. Lully: Atys

Pietro Mascagnis:
Cavalleriarusticana

Claudio Monteverdi:
L’ Orfeo

Wolfgang A. Mozart: Die
Entflihrung aus dem Serail

Wolfgang A. Mozart:
Die Hochzeit des Figaro

Wolfgang A. Mozart:
Die Zauberfl6te

Wolfgang A. Mozart:
Don Giovanni

Wolfgang A. Mozart:
|domeneo

Wolfgang A. Mozart:
La Clemenza di Tito

Modest Mussorgski:
Boris Godunow

Otto Nicolai: Die lustigen

Weiber von Windsor

Jacques Offenbach:
Hoffmanns Erzéhlungen

Krzysztof Penderecki:
Die Teufel von Loudun

Camille Saint-Saéns:
Samson et Dalila

Bedrich Smetana:
Die verkaufte Braut

Karlheinz Stockhausen:
Atmen gibt das Leben

Richard Strauss:
Salome

Giuseppe Verdi: Otello

Musik und Unterricht
1994: S|

1998: Sli

1994: Sli

1994: Sl|

1996: ohne Angabe,
eher SlI
1993: S/l

1990: S

1994: Sl|

1994: Sl|

1994 Sli

1994: Sl|

1994: Sl|

Giuseppe Verdi: La Traviata 1994: Sl|

Richard Wagner: Lohengrin

Musik und Bildung

1994:; Klasse 12
1991: Klasse 11/ 1993:
Si/1

1991: S

1998: Klassen 9-13

Musik in der Schule

1994: ohne Angabe,
eher SII/ 1996: ohne
Angabe, eher SlI

1992: SI/1l / 1994: ohne
Angabe, eher SlI

1994: ohne Angabe,
eher SI1/1995: Klasse 11

1994: ohne Angabe,
eher SlI

1994: ohne Angabe,
eher SlI

1996: ohne Angabe,
eher S|

1996: ohne Angabe,
eher Sl|

1998: S|

1996: ohne Angabe,
eher Sl|

1999: Sli
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Komponist/Werk Musik und Unterricht | Musik und Bildung Musik in der Schule
Richard Wagner: Parsifal 1993: SlI
Richard Wagner: Rheingold 1995: S|
Richard Wagner: 1990: SlI

Tristan und |solde

Kurt Weill: Mahagonny 1994: Sl|

Kurt Weill: 1990: SII/ 1991: ohne
Die Dreigroschenoper Angabe, eher SlI/ 1994:
Sl

Ermanno Wolff-Ferrari: 9y | 1994 Sl|

Tab. 82: Werkkanon aller Fachorgane im Uberblick (S11)

Insgesamt sind fur die gymnasiale Oberstufe nur 2 Musicals und immerhin 34 Opern
aufbereitet worden. Alle drei Fachorgane sehen Glucks Orpheus und Eurydike sowie
Mozarts Die Zauberflote und Die Hochzeit des Figaro fir die S Il as geeignet an. In
zwei der drel Periodika werden auferdem Gershwins Porgy and Bess, Mozarts Don
Giovanni und Mussorgskis Boris Godunow vorgestellt. Diese Opern zeichnen sich
allesamt dadurch aus, dass sie Ubergreifende Themenbeziige zulassen. Dies erscheint fr
den Kursunterricht der gymnasialen Oberstufe sehr angemessen.

Auch das ebenfalls in zwel Fachzeitschriften genannte Musical West Sde Story von

Bernstein 1&sst sich problemlos diesem Aspekt unterordnen.

Zusammenfassend |asst sich festhalten: Die systematische Zusammenstellungen haben
zeigen konnen, dass insgesamt 15 verschiedene Werke des Musiktheaters in der
Unterstufe behandelt werden konnten, dass 33 Opern und Musicals fir die Mittelstufe
und 36 unterschiedliche Werke firr die Oberstufe vorgesehen sind.**” Aus diesem
aufgefthrten Kanon von insgesamt 84 Werken des Musiktheaters sind jedoch nur 20
Opern und 3 Musicals in mehr als einem der Fachorgane fir jewells dieselbe
Adressatengruppe beschrieben worden. Hier sind Mehrfachnennungen berticksichtigt,
daz.B. Lisetta und ZWEleinsVIER fir die Klassen 5 bis 7 (Unter- und Mittelstufe) und
West Sde Story fur die Klassen 9 und 11 (Mittel- und Oberstufe) vorgesehen sind.

Wenn man nun die mehrfach erwéhnten Werke schul stufentibergreifend zusammenstel It
und keine Mehrfachnennungen berticksichtigt, zeigt sich, dass sogar nur die folgenden

14 Opern und 3 Musicals in mehreren Fachorganen beschrieben worden sind:

%7 Hier sind die bereits erwahnten Mehrfachnennungen der SI und Sl| beriicksichtigt.
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Komponist/Werk
Ludwig van Beethoven:
Fidelio

Alban Berg:
Wozzeck

Leonard Bernstein:
West Sde Sory

Georges Bizet:
Carmen

George Gershwin:
Porgy and Bess

Christoph W. Gluck:
Orpheus und Eurydike

Engelbert Humperdinck:
Hansel und Gretel

Wolfgang A. Mozart:
Don Giovanni

Wolfgang A. Mozart:
Die Hochzeit des Figaro

Wolfgang A. Mozart:
Die Zauberfl6te

Modest Mussorgski:
Boris Godunow

Jacques Offenbach:
Hoffmanns Erzéhlungen

Richard M./Robert B.
Sherman: Mary Poppins

Richard Wagner:
Der fliegende Hollander

Andrew L. Webber:
Cats

Carl Mariavon Weber:

Der Freischitz

Kurt Weill:
Die Dreigroschenoper

Musik und Unterricht
1990: Klassen 9/10

1995: Klasse 4/ 1995:
Sli

1996: Klasse 10/ 1997:
Klasse 13

1995: Sli

1990: Sl

1996:
eher Sl|

ohne Angabe,

1993: Sl

1994: Sl|

1994 Sli

1995: Klasse 6

1997: Klasse 6

1995: S

1990: SII/ 1991: ohne
Angabe, eher SII/ 1994:
Sl

Musik und Bildung

1990: S|

1994: Klassen 9/11
1990: Sl

1995: S| und |1

1993: Sl

1992: Sonderschule/
1993: Vorschule

1991: Sl

1990: SI/ 1994: Klasse

12

1991; Klasse 11/ 1992:
Grundschule/ 1993:
Vorschule/ 1993: SI/I1

1994: 9

1993: Vorschule

1993: Vorschule/ 1995:
Klasse 4

Musik in der Schule
1998:; Klassen 7-9

1996:
eher Sl1

ohne Angabe,

1991: Thesater-AG

1991: Thester-AG

1997: Klassen 12/13

1990: Klasse 4/ 1997:
Sl, hier eher Klassen 5/6

1992: S| und Il

1994: ohne Angabe,
eher SlI/ 1995:; Klasse
11/ 1996: Klasse 6/
1997: S

1996:
eher SlI

ohne Angabe,

1991:; Klasse 2-6

1991: Klasse 5

1998: Klassen 7-9

1995; Klasse 7/ 1996:
Klassen 7/8 / 1998:
Klassen 7-9

1996: Klasse 9

Tab. 83: Ubersicht mehrfach erwahnter Werke
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In zwei der drei untersuchten Zeitschriften sind Bergs Wozzeck, Bizets Carmen, Wellls
Dreigroschenoper, Humperdincks Hansel und Gretel, Mussorgskis Boris Godunow und
Weber Freischitz fir eine unterrichtliche Umsetzung empfohlen worden.
In alen drei Organen sind Gershwins Porgy and Bess, Glucks Orpheus und Eurydike,
Mozarts Figaro und Die Zauberflote sowie Wagners Der fliegende Hollénder fir den
Musikunterricht beschrieben worden.

Es ist sehr auffallig, dass insgesamt sehr viel mehr Werke der Oper und des Musik-
dramas (51 Kompositionen) als des Musicals (14 Kompositionen) und der Operette
(2 Kompositionen) in den Fachorganen aufbereitet werden. Im Einzelnen sind in MuU
13 Musicals und 1 Operette, in MuB 5 Musicals und 1 Operette sowie in MiS
3 Musicals a's Unterrichtsbeispiele herangezogen worden. Es handelt sich jedoch nur
um 14 unterschiedliche Musica-Kompositionen. Dies entspricht eher nicht dem
Musical-Trend, der nicht nur in der Schule zu beobachten ist.**®

Im Bereich der Oper wird besonders haufig Die Zauberflote von Mozart beschrieben:
insgesamt neun Umsetzungen finden sich wahrend der letzten zehn Jahre in den drei
untersuchten Zeitschriften. Finf Nennungen kann Mozarts Die Hochzeit des Figaro auf
sich vereinigen. Jeweils vier Artikel sind Gershwins Porgy and Bess, Mozarts Die

Entfihrung aus dem Serail®*®

, Webers Der Freischitz und Wellls Die Dreigroschen-
oper gewidmet. Immerhin jewells drel Aufsédtze sind zu Glucks Orpheus und Eurydike
und Wagners Der fliegende Hollander geschrieben worden. Auch das Musical West

Sde Story ist drei Mal beschrieben worden.

Die Hitliste aus den drel untersuchten Fachzeitschriften fir die Jahrgange 1990 bis 1999
auf Grund der Haufigkeit der Werkempfehlung sient nun wie folgt aus:

Hitlistenrang  Anzahl der Komponist Werk
Nennungen
9 Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote
5 Wolfgang Amadeus Mozart Die Hochzeit des Figaro
3 4 George Gershwin Porgy and Bess
Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfuihrung aus dem Serail
Carl Mariavon Weber Der Freischitz
Kurt Weill Die Dreigroschenoper
4 3 Leonard Bernstein West Side Sory
Christoph Willibald Gluck Orpheus und Eurydike
Richard Wagner Der fliegende Hollander

Tab. 84: Fachzeitschriften-Hitliste

%8 Eine typische Antwort im Fragebogen ist: ,Oper unterrichte ich nicht — Musical schon. Die sind ,leichter' an die Schiller zu
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Ein wichtiges Ergebnis der Untersuchung der drei Fachorgane ist, dass interdisziplinare
Ansétze sowie Unterrichtsbeispiele auf der Basis von darstellendem Spiel und szeni-
scher Interpretation, die einen gleichermal3en kognitiven wie emotionalen Zugang zur
Oper zulassen, mit insgesamt 76 Umsetzungen deutlich im Vordergrund stehen.*® Alles
in allem 45 Werke sind durch Zugénge tber (aspektgeleitete, vergleichende und musi-
kalische) Analyse und Werkbetrachtung gekennzeichnet.*** Vor allem die K onzeptionen
speziell fur die S 11 aus MuU zeichnen sich durch Zugénge Uber (aspektgeleitete,
vergleichende und musikalische) Analyse und Werkbetrachtung aus. Dem stehen die
Aufsétze aus MuB sowie MiS fur die Jahrgangsstufen 11 bis 13 entgegen, die eine inter-
disziplindre Anlage der Unterrichtsreihen fir die gymnasiale Oberstufe bevorzugen.

Insgesamt sind in den drei untersuchten Fachorganen 32 Aufsétze explizit fur die S 11
konzipiert worden (32,99%), wahrend 50 Artikel ausdriicklich das Musiktheater auf der
S| bedenken (51,55%). Die restlichen 15 Verdffentlichungen beschaftigen sich mit AG-
Arbeit oder sind Beitrége zur theoretischen Grundlegung von Musiktheater im
Unterricht (15,46%). Demnach beziehen sich Uber die Hélfte der analysierten Aufsétze
auf Umsetzungen fir die S |. Die Anzahl der fur die S Il konzipierten Artikel ist
hingegen deutlich geringer.

Vergleicht man die einzelnen Jahrgange untereinander, so fallt auf, dass zu bestimmten
Zeiten recht viele Artikel speziell zur Oper verfasst worden sind. In MuU sind die Jahr-
gange 1990 mit vier Artikeln, 1993 und 1997 mit jeweils drei Artikeln herausragend.
MuB verdffentlicht in den Jahren 1993 mit drel Artikeln und 1997 mit vier Aufsétzen
die meisten operndidaktischen Ansétze innerhalb eines Jahrganges. Im Vergleich von
MuU und MuB korrespondieret der Jahrgang 1993. MiS befasst sich intensiv in den
Jahren 1990, 1995 und 1996 mit der Oper. In den Jahrgdngen 1990 und 1995 sind
jeweilsdrei Artikel sowie 1996 sogar sechs Aufsétze erschienen.

Folglich ist nicht kontinuierlich Uber die Jahre hinweg an Vertffentlichungen zur
Operndidaktik gearbeitet worden, sondern es gibt anscheinend korrespondierende
Anstol3e fur die Beschaftigung mit dem Musiktheater. Ganz deutlich wird dies auch fur
die Aufsdtze Musicaldidaktik, die sich in den Themenheften von MuB sowie MuU aus
dem Jahr 1995 manifestieren.

%0 |n alen drei Fachorganen sind 42 Werke mit interdisziplindren Beziigen dargestellt worden, wahrend 34 Werke mit
darstellendem Spiel und/oder szenischer Interpretation umgesetzt worden sind.

% |n diesem Fall miissen die einzelnen Werke in die Sparten eingeordnet werden, da fiir die einzelnen Artikel keine eindeutigen
Klassifikationen vorgenommen werden konnen. In zahlreichen Artikeln werden mehrere unterschiedliche Zugéange zu einzelnen
Werken des Musiktheaters propagiert
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Exkurs. Spielplanein NRW

Allgemeine Angaben
Der Kulturteil des Bauer-Verlages meldet am 16. September 1999 in einem Artikel die

» Spitzenreiter der NRW-Oper 2000“. Der Autor Dieter Lechner stellt heraus, dass
Wagner mit seinen Werken die Hitliste anfihre, dicht gefolgt von Verdi und Strauss.
Lechner stellt die meistgespielten Werke der Saison 1999/2000 zusammen, wobei er vor
allem auf Premieren eingeht. Wiederaufnahmen, wie z.B. die Strauss-Oper Die Frau

ohne Schatten in Essen bleiben in seinem Artikel aufRen vor:

Komponist Werk und Spielort

Gaetano Donizetti
Gaetano Donizetti
Giacomo Puccini
Giacomo Puccini
Richard Strauss
Richard Strauss
Richard Strauss
Giuseppe Verdi
Giuseppe Verdi
Giuseppe Verdi
Giuseppe Verdi
Giuseppe Verdi
Giuseppe Verdi
Richard Wagner
Richard Wagner
Richard Wagner
Richard Wagner

Siegfried Wagner

Die Regimentstochter in Duisburg

Viva la Mamma in Wuppertal

La Boheme in Wuppertal

Madame Butterfly in Bonn

Der Rosenkavalier in Gelsenkirchen und Krefeld
Elektra in Essen

Salome in Wuppertal und Hagen

Aidain Hagen

Ein Maskenball in Essen

La Traviata in Kdln

Macbeth in Gelsenkirchen

Nabucco in Hagen

Rigoletto in Mdnchengladbach

Der fliegende Hollander in Krefeld, M dnchengladbach und Duissel dorf
Der Ring des Nibelungen in Bonn und M Uinster
Die Meistersinger von Nirnberg in Disseldorf
Tristan und Isolde in Dortmund

Bruder Lustig in Hagen

Tab. 85: Spitzenreiter der NRW-Oper 2000 (al phabetisch sortiert)
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Seltener gespielte Werke finden sich auf3erdem in den folgenden Stadten:

Komponist Werk und Spielort
Jozsef EGtvos Drei Schwestern in Dusseldorf
Alexander Goehr Drei N6-Opern in Dortmund
Gyorgy Ligeti Le Grand Macabre in Mdnchengladbach
Felix Mendel ssohn Ein Sommernachtstraum (von Jazz umrankt) in Gelsenkirchen
Giacomo Meyerbeer Dinorah in Dortmund
Hand Pfitzner Der arme Heinrich in Dortmund

Mark-Anthony Turnage Der Cup in Dortmund

Tab. 86: Seltener gespielte Werke NRW-Oper 2000 (al phabetisch sortiert)

Um einen Uberblick zu erhalten, werden im folgenden Abschnitt die vom regionalen
Standpunkt aus (Dortmund und Kreis Recklinghausen) am ehesten erreichbaren Opern-
héuser der Spielplan-Anayse fur die Saison 1999/2000 unterzogen. Fir Schulklassen
sind mit relativ geringem organisatorischen Aufwand vor alem die Musiktheater in den
Stadten Dortmund, Essen, Gelsenkirchen und Wuppertal zugénglich. Weitere Ruhrge-

bietsstadte sind anl&sslich einiger Werke aufgenommen, aber schwieriger zu erreichen.

Opernhaus Dortmund in der Saison 1999/2000
Wahrend der Saison 1999/2000 fiihrte das Dortmunder Opernhaus folgende Werke auf:*

Komponist Werk und 1. Spieltag der Saison
Andrew Lloyd Webber Evita (Musical) (07.08.1999)
Georges Bizet Carmen (12.08.1999)
Giuseppe Verdi Aida (04.09.1999)
Alexander Goehr Kantan — Die Seidentrommel (N6-Opern) (19.09.1999)
Wolfgang A. Mozart Die Entfuhrung aus dem Serail (02.10.1999)
Johann Strauf3 Die Fledermaus (Operette) (06.11.1999)
Hans Pfitzner Der arme Heinrich (05.12.1999)
Giacomo Meyerbeer Dinorah (23.01.2000)

* Hier wie bei den folgenden Theatern von Essen und Gelsenkirchen wird nicht unterschieden nach Wiederaufnahme oder Premiere,
da dies fur die eigentliche Untersuchung der aufgefiihrten Werke nicht von Bedeutung ist. Die Sortierung erfolgt nun nach dem
Datum des ersten Auffiihrungstages, dasin Klammern angegeben ist.
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Komponist

Grigori Frid
Richard Wagner
Mark-Anthony Turnage

Bedrich Smetana

Werk und 1. Spieltag der Saison
Das Tagebuch der Anne Frank (Mono-Oper) (18.02.2000)

Tristan und Isolde (05.03.2000)
Der Cup (The Slver Tassie) (01.04.2000)

Die verkaufte Braut (27.05.2000)

Tab. 87: Opernhaus Dortmund in der Saison 1999/2000

Hinzu kommt ein Auslandsgastspiel der Koniglichen Schauburg Den Haag. Aufgefiihrt
wurde Glucks Orpheus und Eurydike am 28.09.1999.
Im Jahr 1999 (Saison 1998/1999) sind zudem die folgenden Werke gegeben worden:

Komponist

Frederick Loewe

Richard Wagner
Giuseppe Verdi

Christoph Willibald Gluck
Albert Lortzing

Ernest Bloch

Gavin Bryars

Hector Berlioz

Franz Lehér

Georges Bizet

Charles Gounod

Werk und 1. Spieltag der Saison
My Fair Lady (Musical) (05.09.1998)

Der fliegende Hollander (Wiederaufnahme)
Otello (26.09.1998)

Orpheus und Eurydike (03.10.1998)

Zar und Zimmermann (01.11.1998)
Macbeth (05.12.1998)

Dr. Ox's Experiment (24.01.1999)

Die Trojaner (30.01.1999)

Paganini (Operette) (27.03.1999)

Carmen (24. 04.1999)

Margarethe (Oper konzertant) (12.05.1999)

Tab. 88: Opernhaus Dortmund in der Saison 1998/1999
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Aalto-Musiktheater Essen in der Saison 1999/2000
Wahrend der Spielzeit 1999/2000 sind folgende Werke im Aalto-Theater gespielt worden:?

Komponist

Richard Strauss
Gaetano Donizetti
Giuseppe Verdi
Wolfgang A. Mozart
Richard Strauss
Johann Straufd
Giacomo Puccini
Giuseppe Verdi
Frederick Loewe
Wolfgang A. Mozart
Richard Strauss
Wolfgang A. Mozart
Jerry Bock
Benjamin Britten
Giuseppe Verdi
Charles Gounod

Giuseppe Verdi

Werk und 1. Spieltag der Saison
Die Frau ohne Schatten (28.08.1999)

Viva la Mamma (04.09.1999)

Rigoletto (12.09.1999)

Cosi fan tutte (18.09.1999)

Daphne (25.09.1999)

Die Fledermaus (Operette) (15.10.1999)
La Bohéme (06.11.1999)

Un ballo in maschera (20.11.1999)

My Fair Lady (Musical) (24.11.1999)
Die Entfuhrung aus dem Serail (03.12.1999)
Elektra (22.01.2000)

Le nozze di Figaro (28.01.2000)
Anatevka (Musical) (19.02.2000)

Peter Grimes (11.03.2000)

Otello (26.03.2000)

Faust (20.05.2000)

Aida (16.06.2000)

Tab. 89: Aalto-Musiktheater Essen in der Saison 1999/2000

Im Jahr 1999 (Saison 1998/1999) sind zudem die folgenden Werke gegeben worden:

Komponist
Richard Strauss
Johann Strauf3
Giuseppe Verdi
Gaetano Donizetti
Benjamin Britten

Richard Strauss

Werk und 1. Spieltag der Saison
Die Frau ohne Schatten (12.09.1998)
Die Fledermaus (17.10.1998)
Rigoletto (09.01.1999)
Viva la mamma (13.02.1999)
Peter Grimes (20.03.1999)
Daphne (29.05.1999)

Tab. 90: Aalto-Musiktheater Essen in der Saison 1998/1999

2 Hier wird nicht unterschieden nach Wiederaufnahme oder Premiere, da dies fiir die eigentliche Untersuchung der aufgefiihrten

Werke nicht von Bedeutung ist.
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Musiktheater Gelsenkirchen/Wuppertal in der Saison 1999/2000
Folgende Werke sind zur angegeben Zeit im Schillertheater NRW gespielt worden:

Komponist
Georges Bizet

Hermann Seidler

Jerry Hermann

Giuseppe Verdi

Giacomo Puccini

Richard Strauss

Wolfgang A. Mozart
Richard Strauss

Maurice Ravel/Béla Bartok
Gaetano Donizetti

Jacques Offenbach

Douglas Stuart Moore

Werk und 1. Spieltag der Saison
Carmen (05.09.1999)

Fellini, Fellini (UA 10.09.1999)

Hallo, Dolly (Musical, 19.09.1999)

Macbeth (03.10.1999)

La Bohéme (09.10.1999)

Salome (14.11.1999)

Die Zauberfl6te (15.01.2000)

Der Rosenkavalier (26.02.2000)

Die spanische Stunde/Herzogs Blaubarts Burg (01.04.2000)
Viva la mamma (06.05.2000)

Pariser Leben (27.05.2000)

The Ballad of Baby Doe (konzertant, 04.06.2000)

Tab. 91: Musiktheater Gelsenkirchen/Wuppertal in der Saison 1999/2000

Im Jahr 1999 (Saison 1998/1999) sind zudem die folgenden Werke gegeben worden:

Komponist

Richard Wagner
Engelbert Humperdinck
Giacomo Puccini
Charles Gounod
Emmerich Kdman
Bernd Schindowski

Giuseppe Verdi
Jerry Herman

Irmin Schmidt

Werk und 1. Spieltag der Saison
Der fliegende Hollander (Wiederaufnahme)

Hansel und Gretel (Wiederaufnahme)

La Bohéme (Wiederaufnahme)

Faust (Wiederaufnahme)

Grafin Mariza (Operette) (Wiederaufnahme)

West Sde Rap — Das Gebot der Strafle (Musical) (Wiederaufnahme)

Macbeth (Wiederaufnahme)
Hallo Dolly (Musical) (16.01.1999)

Gormenghast (Fantasyoper); Offentliche Abendprobe mit freiem
Eintritt am Dienstag, 16.02.1999; Premiere am 20.02.1999
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Komponist Werk und 1. Spieltag der Saison
Richard Strauss Der Rosenkavalier; offentliche Vormittagsprobe am Samstag,
20.02.1999 zum Preisvon DM 5,--; Premiere am 28.02.1999
Claude Debussy » Pelléas und Mélisande" (27.031999)
Richard Strauss Salome; offentliche Vormittagsprobe am Samstag, 24.04.1999 zum

Preisvon DM 5,--; Premiere am 02.05.1999

Albert Lortzing Regina; 6ffentliche VVormittagsprobe am Samstag, 24.04.1999 zum Preis
von DM 5,--; Premiere am 08.05.1999

Tab. 92: Musiktheater Gelsenkirchen/Wuppertal in der Saison 1998/1999

Zusammenfassung
Im Vergleich zur Erhebung der meist unterrichteten Werke durch den Fragebogen

(Kapitel_4.2) finden sich fur die Spielzeit 1999/2000 sowohl wesentliche
Entsprechungen zu den meist gespielten Opern an den Opernhdusern in Dortmund,
Essen und Gel senkirchen/Wuppertal a's auch gegenlaufige Entwicklungen.

Die im Fragebogen ermittelte Hitliste flihrt an erster Stelle Die Zauberfl6te von Mozart.
Diese Oper ist wahrend der gesamten Spielzeit 1999/2000 nur im Schillertheater NRW
(Gelsenkirchen/Wuppertal) zu sehen. An zweiter Stelle der Hitliste steht Webers Der
Freischiitz. Diese Oper ist wahrend der Spielzeit 1999/2000 fur Schuler der zu Grunde
gelegten Region (Stadt Dortmund und Kreisgebiet Recklinghausen) nicht erreichbar.®
Auffdlig ist auch, dass die in der S Il gern unterrichteten Werke wie z.B. Beethovens
Fidelio, Mozarts Don Giovanni, Bergs Wozzeck und Weills Die Dreigroschenoper nicht
in der naheren Umgebung auf die Biihne gebracht werden.* Die an dritter Stelle der
Fragebogen-Hitliste gefiihrte Oper Die Entfihrung aus dem Serail von Mozart sowie
Carmen von Bizet auf Rang vier hingegen sind Schulklassen z.B. im Dortmunder
Opernhaus zuganglich. Die Mozart-Oper wird zudem am Essener Aalto-Theater
gegeben.

An funfter Stelle der Fragebogen-Hitliste werden Musicals genannt. Da die befragten
Lehrpersonen des Ofteren angaben, Musicals (gleich welcher Art) seien im Musikun-
terricht leichter zu realisieren, wird diese Sparte nur nach dem Genre Musical und nicht

nach einem bestimmten Werk untersucht. Musicals laufen an alen dre untersuchten

% Wiahrend der Spielzeit 1998/1999 wurde Der Freischiitzin Miinster gegeben (05.09.1998).
4 Mit Ausnahme vidleicht von Mozarts Don Giovanni, der in der Spielzeit 1999/2000 in Miinster gegeben wird (29.09.2000).
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Musiktheatern. So wird in Dortmund Webbers Evita, in Gelsenkirchen Hallo, Dolly von
Herman sowie in Essen Loewes My Fair Lady und Anatevka von Bock gespielt.
AulRerdem sind Webbers Sarlight Express in Bochum sowie Joseph und Jesus Christ
Superstar in Essen genauso wie Schoenbergs Les Misérables in Duisburg erreichbar fir
die zu Grunde gelegte Region.”

Die Hochzeit des Figaro von Mozart liegt auf Platz sechs der aus dem Fragebogen
ermittelten Hitliste und ist in der Spielzeit 1999/2000 in Essen zu sehen. Wagners Der
fliegende Hollander auf Rang sieben wird hingegen in Gesamt-NRW nur in Krefeld,
Monchengladbach und Dusseldorf gespielt. Diese Hauser sind fur Schiler aus dem
Kreisgebiet Recklinghausen genauso wie fur Schiler aus Dortmund nicht gut zu
erreichen.

Insgesamt gibt es durchaus die Mdglichkeit, bestimmte Werke, die bel Schuler gut
ankommen und fir die es gute Materiaien gibt, auch in der nadheren Umgebung zu
besuchen, um einen , Live“-Eindruck von der jeweiligen Oper zu erhalten.® Sicherlich
ist die Auswahl eingeschrankt und man kann sicherlich nicht den Unterricht in jedem
Fal nach dem jewelligen Spielplan eines bestimmten Opernhauses ausrichten. Aller-
dings ist Uber das Internet die Planung der Hauser fur die nachsten Spielzeiten
(2000/2001 sowie 2001/2002) bereits frihzeitig einsehbar, so dass bei rechtzeitiger
Information und Recherche eine langfristige Unterrichtsplanung und -vorbereitung
moglich ist. Hier ertellen die Padagogischen Arbeitskreise an den Musiktheatern gerne
Auskunft.

® Dies galt zumindest bis zur Schliefung der Stella-Musicals Joseph und Les Misérables Ende 1999. In Miinster wird zudem
Bernsteins West Sde Sory aufgefiihrt (17.08.2000).
® S0 z.B. die Auffilhrung von Albert Lortzings Zar und Zimmermann als Gastspiel am Stadttheater Hagen (30.10.1999).
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7 Konfrontation von Realitat und Utopie —
Zusammenfuhrung (Kapitel 2 —6)

dass sich trotz der ausdricklich in den Richtlinien und Lehrplanen aller Bundeslander
verankerten Forderungen nach handlungsorientiertem und interdisziplindrem
Musikunterricht fur die Operndidaktik der letzten 20 Jahre kaum Konsequenzen ergeben
haben. Die Auflistung der so genannten Standardwerke fur den Musikunterricht, die
Werner-Jensen bereits 1981 anfertigt und stark kritisiert, ist zudem auch in den 90er-

Jahren nicht verandert oder gar erweitert worden:

Die Beziehung musikpadagogischer Gegensténde zu bestimmten Klassenstufen schien bis vor gar
nicht langer Zeit auf einem seltsamen Gemisch von Erfahrung, Tradition und Bequemlichkeit zu
beruhen [...]. Auf diese Weise ergab sich von selber ein Werkkanon von Opern, die fir die Schule
als ,geeignet” angesehen wurden. Dieser Kanon sah immer ziemlich gleich aus und war — im
Vergleich jedenfalls mit den Spielplanen der 6ffentlichen Theater — recht schmal und einseitig:

Mozart »Die Entfuhrung aus dem Serail*

,Die Zauberfl6te"
Beethoven , Fidelio®

Weber ~Der Freischitz"
Lortzing ,Zar und Zimmermann*
Bizet »Carmen’

Wagner »Der Fliegende Hollander"
»Die Meistersinger von Nurnberg*

Orff »DieKluge"
und vielleicht noch zusétzlich:
Berg »Wozzeck"

Smetana , Die verkaufte Braut“?®

Dieser einsaitige Werkkanon entspricht bis heute noch den fir den Musikunterricht
genannten Opern und Musikdramen. So hat der untersuchte Querschnitt der
dort der Bereich Oper und Musiktheater komplett umgangen,® oder aber es sind die von
Werner-Jensen aufgelisteten Werke bedacht.> Die Darstellungen der speziellen
operndidaktischen Schriften dient as theoretische Grundlegung und ist vor diesem

Hintergrund nicht ausgewertet worden.*

Die Zusammenstellung der Lehrplan-Empfehlungen der einzelnen Bundeslander
bestétigt Werner-Jensens These des einseitigen Werkkanons.® Die folgende Hitliste ist

* Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981.

% vgl. Alt, 1968. - Antholz: Unterricht in Musik, 1976. - Helms, Hopf, 1986. - Kraemer, 1991. - Meyer: Musik als Lehrfach, 1978.
Schmidt-Brunner: Werkinterpretation im Musikunterricht, 1979. - In einigen Féllen sind auch ein oder zwei andere Werke
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aus dem Vergleich der einzelnen Bundeslander entstanden, ohne dass in diesem Fall

M ehrfachnennungen innerhalb desselben Bundeslandes berlicksichtigt worden sind:

Hitlistenrang  Anzahl der
Bundeslénder

14
2 13
3 11
4 10
5 9
6 8

Komponist

Leonard Bernstein

Carl Orff
Wolfgang Amadeus Mozart
Carl Mariavon Weber

Georges Bizet

George Gershwin

Albert Lortzing

Wolfgang Amadeus Mozart

Alban Berg
Richard Wagner
Kurt Weill

L udwig van Beethoven
Andrew Lloyd Webber

Richard Wagner

Werk

West Side Sory

DieKluge
Die Zauberfl6te
Der Freischitz

Carmen

Porgy and Bess

Zar und Zimmermann

Die Entfuihrung aus dem Serail

Wozzeck

Der fliegende Hollander
Die Dreigroschenoper
Fidelio

Phantom der Oper

Die Meistersinger von Nirnberg

Tab. 93: Zusammenfassung Richtlinien und Lehrpléne - Hitliste 1 (Bundeslénder)

Berticksichtigt man bei der Untersuchung auch die M ehrfachnennungen innerhalb eines

Bundesandes, einzelner Schulstufen und Themenbereiche, so andert sich das Bild

kaum, sondern beweist den schmalen, in der gesamten Bundesrepublik Deutschland

vorherrschenden Kanon. Die einzelnen Werke sind lediglich in ihrer Rangfolge

vertauscht. Neu hinzu tritt das Musical My Fair Lady von Loewe, das an Stelle von

Webbers Phantom der Oper in die Liste aufzunehmen ist:

Anzahl der
Nennungen
29

27
3 25

Hitlistenrang

4 21
20

19
17
8 16

Komponist

Carl Mariavon Weber
Wolfgang Amadeus Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart
Leonard Bernstein

Carl Orff

Georges Bizet
Albert Lortzing

George Gershwin
Richard Wagner

Ludwig van Beethoven
Kurt Weill

Werk

Der Freischitz
Die Entfiihrung aus dem Serail

Die Zauberfltte
West Side Sory

DieKluge

Carmen
Zar und Zimmermann

Porgy and Bess

Der fliegende Hollander
Fidelio

Die Dreigroschenoper

Tab. 94: Zusammenfassung Richtlinien und Lehrplane - Hitliste 2 (Nennungen insgesamt)
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Es hat mich stark erstaunt, wie haufig gerade die typischen Opern Webers und Mozarts
aufgezahlt worden sind. Auch die nicht genannten Werke des Musiktheaters stimmen
nachdenklich. Bereits Werner-Jensen hat in seiner Auflistung einen Werkkanon
ausgemacht, der ,,ein knappes Dutzend Opern“ berticksichtigt und dabel herausragende

Opern und Musikdramen ausl asst.

Es handelt sich hier also um ein knappes Dutzend Opern. Diese Liste ist durch ihre Kiirze ebenso
aussagekraftig wie paradoxerweise durch alle digjenigen Opern, diein ihr nicht enthalten sind, die
jedoch tagaus, tagein von unseren Opernhéusern gespielt werden: gemeint sind z.B. vor alem
Mozarts italienische Opern (,Don Giovanni“, ,,Le Nozze di Figaro*, ,,Cos fan tutte" und , Idome-
neo"), ferner ale aufgefiihrten Werke von Rossini, Verdi und Puccini, von Wagner ,,Lohengrin®,
» Tannhauser”, ,Tristan und Isolde* und ,Der Ring des Nibelungen“ sowie schliefdlich die
wichtigsten Opern von Richard Strauss (allen voran ,Salome" und ,Der Rosenkavalier”), um nur
eine représentative Auswahl zu nennen. Gultigkeit — bezogen auf 6ffentliche Spielpléne — konnte
die oben angedeutete Auswahl , schulgeeigneter” Opern also nicht beanspruchen; sie geniigte
lediglich den scheinbaren oder zumindest Uberlieferten Anforderungen einer unterrichtlichen
Werkbetrachtung, die ebenim 9. Schuljahr mit dem ,, Freischiitz* begann.®

In den Empfehlungen der Lehrplane fir die didaktisch-methodische Umsetzung sind
jedoch wesentliche Fortschritte zu erkennen. Handlungsorientierte Zugange, szenische
Interpretation und vor allem der Besuch einer Auffiihrung sind fur ale Bundeslénder
verankert. Jedoch ist nicht in allen Landern ein Bereich ,Musik und Theater” oder
,Musik und Bilhne* vorgeschlagen.” In diesen Fallen sind Werke des Musiktheaters als
Horbeispiele fur z.B. , Verbundene Musik” oder fir musikgeschichtliche Darstellungen
einzelner Epochen dargestellt. Selbstverstandlich werden auch andere, nicht in den
Hitlisten enthaltene Werke fur den Musikunterricht empfohlen, jedoch ist eine einzelne
Nennung z.B. von Philip Glass' Satyagraha fur Baden-W(rttemberg nicht reprasentativ

und tibt dementsprechend weniger Einfluss auf die Unterrichtspraxis aus.®

nicht nur die Vorgaben des Lehrplans Nordrhein-Westfalen in der Unterrichtspraxis
beachtet werden, sondern auch welchen Stellenwert die Oper im Musikunterricht der
Lehrenden einnimmt. In der Ergebnisauswertung fallt auf, dass in der Beliebtheitsskala
von Lehrern aler Schul- und Jahrgangsstufen vor allem der Bereich Programmmusik
sehr hoch steht. Als Grund dafir wird einerseits haufig angegeben, dass
Programmmusik, ahnlich wie das Musical, ,,so schon leicht zu machen® sei und/oder bei

den Schiilern besser ankame als eine Oper.® AuRerdem seien — wie zu erwarten war —

® Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 15.
" In alen Landern wird das Musiktheater in (ibergreifende Themenbereiche eingebunden, so dass jeweils entweder die Werke oder
der Bereich ,,Musik und Theater* verankert ist.

® Hierin liegt der Beleg dafiir, dassin Bezug auf Oper die Lehrerschaft gespalten erscheint, nach PRO und CONTRA aufteilbar ist.
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groe Vorurtelle gegenlber dem Belcanto festzustellen. Andererseits jedoch sind
Programm- und Filmmusik meiner Meinung nach vor alem deshalb beliebt, weil sie
nicht nur Zugange Uber die Musik ermdglichen, sondern well sie in erster Linie
aulRermusikalische Bezugspunkte bieten. Insgesamt hat die Anayse des Fragebogens
gezeigt, dass der Bereich Oper fir Lehrende der weiterfihrenden Schulen
diskussionswirdig bleibt. Zum einen kann man deutliche Einstufungen nach
Operngegnern und Opernliebhabern vornehmen, zum anderen ist haufig die
Materialfrage in den Vordergrund gertickt worden.

Besonders Schulen der S 11 legen Wert auf Oper im Musikunterricht, wahrend in der
Real- und Hauptschule das Bild umgekehrt ist.’® Die Oper ist in der Hauptschule nahezu
bedeutungslos. Die Interpretation der Fragebdgen beziglich des Stellenwertes im
subjektiven Empfinden der Lehrenden der S| bzw. der S Il ergibt wie erwartet, dass
sich vor alem Lehrende des Gymnasiums fur einen hohen Stellenwert der Oper in
ihrem Musikunterricht aussprechen und meist sehr gute bis gute Erfahrungen mit dem
Bereich gemacht haben.

Folgende Rangfolge der im Fragebogen genannten und somit gern unterrichteten Opern
und Musicals lasst sich aufstellen:

Hitlistenrang  Anzahl der Komponist Werk
Nennungen
1 55 Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberfl6te
2 39 Carl Mariavon Weber Der Freischitz
3 37 Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfuihrung aus dem Serail
4 35 Georges Bizet Carmen
5 13 Wolfgang Amadeus Mozart Die Hochzeit des Figaro
6 12 George Gershwin Porgy and Bess
7 8 Leonard Bernstein West Side Sory

Tab. 95: Zusammenfassung Fragebogen-Hitliste

Die Angemessenheit des Stoffes fur die jeweilige Jahrgangstufe ist ein wichtiges
Kriterium fur Lehrende bel der Werkauswahl. Jedoch wird das multidimensionale
,Gesamtkunstwerk® den Schilern vor alem Uber Werkbetrachtung (Hoéren,

musikalische Analyse, Aspekte von Musk und Sprache) zuganglich gemacht.
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Dies zeigt einen wenig handlungsorientierten oder gar kreativen Ansatz der
Erstbegegnung in allen Schulformen.

Der Unterricht wird von den Lehrenden in erster Linie mit den vorhandenen Schul-
blichern gestaltet. Fachdidaktische Periodika haben hingegen einen vergleichsweise
geringen Einfluss auf die Unterrichtsvorbereitung. Sie werden von einigen Lehrenden
eingesetzt, aber nur mit maligem Erfolg, wie die Frage nach dem Nutzen der
fachdidaktischen

Unterrichtspraxis und Fachdidaktik scheinen demnach aneinander vorbei zu laufen,

Literatur fir die Unterrichtsvorbereitung gezeigt  hat.™
obwohl an den subjektiven Kommentaren zu erkennen ist, dass der Bedarf an
tatsachlichen Hilfestellungen durchaus gegeben ist.*

Die Schulbucher hingegen konnen nur bedingt didaktische Hilfestellungen bei der
Unterrichtsgestaltung geben. Wie die Untersuchung der Lehrwerke gezeigt hat, werden

nur wenige Opern und Werke des Musiktheaters in mehreren Schulbtichern gleichzeitig

erwahnt:
Hitlistenrang ~ Anzahl der Komponist Werk
Nennungen

1 7 Carl Mariavon Weber Der Freischitz

2 6 Leonard Bernstein West Side Sory
Georges Bizet Carmen
Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfuihrung aus dem Serail
Ludwig van Beethoven Fidelio

4 Claudio Monteverdi L’Orfeo

Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberfl6te
Kurt Welll Die Dreigroschenoper

5 3 Christoph Willibald Gluck Orpheus und Eurydike

Albert Lortzing
Richard Wagner

Zar und Zimmermann
Der fliegende Hollander

Tab. 96: Zusammenfassung Schulbuch-Hitliste

Neu hinzugekommen in dieser Auflistung sind die beiden Orpheus-Opern von
Monteverdi und Gluck. Ansonsten handelt es sich um dieselben Werke, die auch die
Hitlisten der Richtlinien und Lehrpléne aler Bundesldnder anfiihren. Da nun die
diversen Ausgaben von Musik um uns und Spielplane Musik as meist genannte
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Lehrwerke firr das Fach Musik*® den wohl groRten Einfluss auf die Unterrichtspraxis
austiben, sind die dort genannten Opern ebenfalls bedeutsam. Aul3er den bereits oben
genannten Werken handelt es sich dabel noch um Orffs Die Kluge.

Die meisten Schulbilicher geben zwar ein Kapitel mit Musiktheater und/oder Oper an,
jedoch ist oft fur die unterrichtliche Umsetzung der Werke lediglich eine einzelne Szene
vorgesehen.'* Die komplette Komposition wird nur in vier Fallen dargestellt. Oper kann
auf diese Art und Weise nur sehr vage im Unterricht thematisiert werden, denn die
Wiedergabe der Handlung alein gibt kaum Aufschluss Uber biUhnentechnische
Moglichkeiten, szenische Deutungen oder gar innere Handlungsablaufe, die in vielen
Féllen nur durch die Musik ausgedeutet werden. Es ist sehr fraglich, ob eine solche
Konzeption dem multidimensionalen Phdnomen nahe kommen kann oder Uberhaupt
angemessen ist.

Fur die S 1l ergibt sich ein grol3er Werkkanon, der sich allerdings nicht mit den
Ergebnissen des Fragebogens deckt.” Insgesamt sind 20 Werke fiir die gymnasiale
Oberstufe aufbereitet worden. Es handelt sich dabel u.a. um die bereits genannten
Standardwerke, die sowohl fur die S| als auch fur die gymnasiale Oberstufe vorgestel It
werden. Ausdricklich nur fur die S Il werden die folgenden 8 Werke in den

untersuchten Schulbiichern thematisiert:

Alban Berg: Wozzeck

Modest Mussorgski: Boris Godunow
Jacopo Peri: Eurydice

Giuseppe Verdi: Don Carlos
Giuseppe Verdi: Otello

Richard Wagner: Rheingold

Richard Wagner: Tannh&user

© N o 0~ w NP

Bernd Alois Zimmermann: Die Soldaten

Tab. 97: Zusammenfassung Schulbuch-Opernkanon S 1

Dieser Kanon zeichnet sich vor allem durch interdisziplindre Beziige zur Literatur und
Mythologie aus. Die tatséchliche methodische Umsetzung in den Schulbilichern

widerspricht jedoch der Annahme, es handele sich tatséchlich um fachtbergreifende

Sekundarstufe | an allgemeinbildenden Schulen. Stuttgart, 1996.
*® Dies mag auch daran liegen, dass vide Lehrende, die den Fragebogen beantwortet haben, nicht in der S 11 unterrichten.
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Aufbereitungen. Man kann nur fur die Hélfte der insgesamt 20 aufgefuhrten Werke
(SI/11) diesbeziigliche Aufgaben in den Schulbiichern nachweisen.'® Tatsachlich zeigt
die Aufstellung der ausschliefdlich in der S 11 unterrichteten Werke, dass der Zugang zur
Oper vor alem musikgeschichtlich und analytisch gepréagt ist, denn es handelt sich hier
mit Peris Eurydice um eine der ersten Opern sowie um Werke des 19. und 20. Jahrhun-
derts, durch welche die Genese der Gattung reprasentiert wird. Gerade die Gegentiber-
stellung der Kompositionen Mussorgskis, Verdis und Wagners kann die unterschied-
lichen lokalen Entwicklungen in der 2. Hafte des 19. Jahrhunderts aufzeigen. Mit
Zimmermann und Berg sind herausragende Musiktheater-K omponisten des 20. Jahrhun-
derts vorgestellt.

Vor dem Hintergrund der im Fragebogen genannten, tatsachlich genutzten Schulbticher
kann die Materiallage insgesamt nicht als unbefriedigend bezeichnet werden. Wenn
auch die Schulbuch-Hitliste die gangigen Werke empfiehlt, so steht doch allesin allem
die methodisch handlungsorientierte und materialintensive, interessante Aufbereitung
im Vordergrund. Weder die in einzelnen Fallen zu knapp gehaltene Szenenauswahl
noch die Einschrénkung der Zugangsweisen fur die S Il auf eher musikanal ytische

Aufgabenstellungen widerspricht dem.

Die Untersuchung der Fachzeitschriften hat aufzeigen kénnen, dass insgesamt 58
Aufsdtze ausdricklich zur Oper und 97 Artikel zum gesamten Bereich des Musik-
theaters veroffentlicht worden sind. Die systematischen Zusammenstellungen fihren 15
verschiedene Werke des Musiktheaters fur die Unterstufe, 33 Opern und Musicals fir
die Mittelstufe und 36 unterschiedliche Werke fiir die Oberstufe auf.*’

Aul¥erdem ist deutlich geworden, dass aus dem aufgefiihrten Kanon von insgesamt 84
Werken des Musiktheaters nur 14 Opern und 3 Musicals mehrfach beschrieben worden
sind. Die Zauberfléte von Wolfgang Amadeus Mozart ist in den drel untersuchten

Zeitschriften MuU, MuB und MiS in insgesamt neun Umsetzungen enthalten.

Eine Hitliste fur die Jahrgange 1990 bis 1999 auf Grund der Haufigkeit der
Werkempfehlung sieht nun wie folgt aus:
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Hitlistenrang  Anzahl der Komponist Werk
Nennungen
1 9 Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflte
5 Wolfgang Amadeus Mozart Die Hochzeit des Figaro
4 George Gershwin Porgy and Bess
Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfuhrung aus dem Serail
Carl Mariavon Weber Der Freischitz
Kurt Weill Die Dreigroschenoper
4 3 Leonard Bernstein West Side Sory
Christoph Willibald Gluck Orpheus und Eurydike
Richard Wagner Der fliegende Hollander

Tab. 98: Zusammenfassung Fachzeitschriften-Hitliste

Ein wichtiges Ergebnis der Untersuchung ist, dass interdisziplindre Ansdtze sowie Un-
terrichtsbeispiele auf der Basis von darstellendem Spiel und szenischer Interpretation,
die einen gleichermal3en kognitiven wie emotionalen Zugang zur Oper zulassen, fur
alesin allem 76 Werke bedeutsam sind.

Die insgesamt 32 explizit fur die S Il vorgestellten Werkkonzeptionen sind nicht in
allen drei Zeitschriften in der gleichen Art und Weise ausgearbeitet worden. So sind die
Zugange in MuU Uber (aspektgeleitete, vergleichende und musikalische) Analyse und
Werkbetrachtung konzipiert, wahrend die Aufsdtze aus MuB sowie MiS ene inter-

disziplinédre Anlage der Unterrichtsreihen fur die gymnasiale Oberstufe bevorzugen.

Wenn man die bis hierher erstellten Hitlisten ohne Ricksicht auf die einzelnen
Rangfolgen vergleicht, ergibt sich folgende zusammenfassende Darstellung fur die
Prasenz einzelner Werke in den bisher untersuchten Bereichen und Organen:*®

!8 Dass hier nur die Hitlisten verglichen werden, bedeutet nicht, dass die nur einmal genannten Werke nicht auch in einer der
Sparten vorkommen missten. Hier geht es nur um die hohere Wahrscheinlichkeit durch viele Nennungen.
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Komponist/Werk Fragebogen Richtlinien Schulbtcher Fachzeitschriften
Ludwig van Beethoven:
Fidelio JA JA
Leonard Bernstein:
West Sde Story JA JA JA JA
Georges Bizet:
Carmen JA JA JA

George Gershwin:
Porgy and Bess JA JA JA

Christoph W. Gluck:
Orpheus und Eurydike JA JA

Albert Lortzing:
Zar und Zimmer mann JA JA

Claudio Monteverdi:
L' Orfeo JA

Wolfgang A. Mozart:
g;;gfgj?rung aus JA JA JA JA
Wolfgang A Mozart:
Eil g;gchzelt des IA IA
Wolfgang A. Mozart:
Die Zauberflote JA JA JA JA

Carl Orff:
DieKluge JA

Richard Wagner:
Der fliegende

Hollander LA A LA
Carl M. von Weber:
Der Freischiitz JA JA JA JA

Kurt Weill:
Die Dreigroschenoper JA JA JA

Tab. 99: Vergleich aller Hitlisten im Uberblick

Es fallen vier Werke auf, die in alen untersuchten Sparten zu finden sind. Diese sind
Mozarts Die Entfihrung aus dem Serail und Die Zauberflte, Webers Der Freischitz
sowie Bernsteins Musical West Sde Story. Die genannten Werke der Hitlisten sind
gangige Werke, die in den Opernhdusern haufig zu sehen sind,® also auch mit

Schulklassen zu besuchen sind. Um Die Entfihrung aus dem Serail zu sehen, konnte
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man in der Spielzeit 1999/2000 das Dortmunder Opernhaus aufsuchen. Die Zauberflote
wurde im Schillertheater Gelsenkirchen/Wuppertal gegeben. Das Musical West Sde
Sory war hingegen nur in Miinster zu sehen.® Auf eine Auffilhrung von Webers Der

Freischiitz musste man im Grofiraum Recklinghausen-Dortmund verzichten.?

Zusammenfassend ist festzustellen, dass fur die Umsetzungen von Oper im Musik-
unterricht nur wenige aktuelle Neuerungen in den letzten 20 Jahren zu verzeichnen sind:
Mozart ist nach wie vor der Opernkomponist fur die schulische Arbeit und seine
Zauberfl6te ist das Universalwerk aller Jahrgangsstufen. Bereits Alfred Einstein befand,

dass diese Oper fir alle Generationen bedeutsam sai:

Die Zauberfltte gehort zu den Stlicken, die ebenso ein Kind entzlicken wie den Erfahrensten der
Menschen zu Trénen rihren, den Weisesten erheben kdnnen. Jeder einzelne und jede Generation
findet etwas anderes darin und nur dem lediglich Gebildeten oder dem reinen Barbaren sagt sie
nichts.??

Das deutsche Singspiel mit seinen berihmten Vertretern Mozart und Weber ist generell
inder S| gut vertreten.

Fur die Mittelstufe sind Porgy and Bess und Die Dreigroschenoper wegen ihrer Nahe
zum Song besonders geeignet.

Wagner ist vor alem mit Der fliegende Hollander vertreten. Seine grofen Musik-
dramen hingegen werden in allen untersuchten Bereichen nicht héufig dargestellt.

Der Vergleich themengleicher Sujets ist nicht héufig in den Muskunterricht
eingearbeitet. Neben dem Romeo-und-Julia-Sujet anhand von Bernsteins West Sde
Sory wird lediglich das Orpheus-Sujet anhand der drei beriihmtesten Vertonungen von
Monteverdi, Gluck und Offenbach betrachtet.

Die tats&chlich vorhandene Beschrankung auf nur wenige Opern ist auch deshab
kritisch zu betrachten, well die in den Fachorganen dargestellten interdisziplinéren
Konzepte und der Zugang Uber szenische Interpretation durchaus einen erweiterten

Themenkanon in allen Jahrgangsstufen zulassen wiirden.

In dem Augenblick aber, wo man das Werk aus dem Mittel punkt des Unterrichtes herausriickt und
die Ingtitution ,Musiktheater* in allen ihren Belangen vorstellen mochte, erweitert sich mit grof3er
Zwangdaufigkeit das mogliche Repertoire ,behandlungswirdiger® Opern, weil sich ebenso
notwendigerweise auch die Kriterien andern miissen, nach denen man sie auswahit.®

2 Ejnstein: Mozart. Frankfurt am Main, 1968. S. 479.
2 Werrner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 15.
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Die Ingtitution des Musiktheaters umfasst neben architektonischen Gegebenheiten vor
allem die einzelnen Arbeiten hinter den Kulissen, die fir die Reaisierung ener
Auffihrung von Bedeutung sind. Die Arbeit Uber szenische Interpretation tragt dem
Rechnung. Wohl aber ist die Materiafrage flr die Unterrichtspraxis noch zu klaren.

Die Ergebnisse der bisherigen Untersuchung zeigen Konsequenzen fir die Unterrichts-
beispielhaft darlegen, dass weder die Beschrankung auf wenige Werke noch der Zugang
Uber analytisches Denken im Vordergrund der Arbeit mit Opern stehen muss. Speziell
far die S Il werden Konzepte der weiterfihrenden Arbeit aufgezeigt, die sich in erster
Linie auf interdisziplindre Ansdtze sowie auf didaktische und szenische Interpretation
beziehen. Dabei liegt der Schwerpunkt auf einer aspektgeleiteten Umsetzung sowohl
ganzer Werke als auch thematisch gleicher Werkausschnitte.

die einzelnen Themenkonzeptionen an ausgewahlten Werke entwickelt werden.
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[Wollte] man Oper alein durch Schallplatten und erklérende
Worte, also nur tber das Ohr, vermitteln, so verhielte man sich
ahnlich, as wolle man eine Mahlzeit von sieben Géngen am

schon gedeckten Tisch durch das Vorlesen der Rezepte aus
dem Kochbuch ersetzen.*

8 Ausblick: Oper als multidimensionales Phanomen

8.1 Oper und Musikunterricht

Obwohl die Oper durch das fur sie konstitutive Zusammenwirken von Musik, Szene
und Schauspiel mannigfaltige Zugéange fur den Musikunterricht bereithélt, ist und bleibt
sie nach wie vor ein Reizthema. Auch die durch eine gelungene Auffihrung
moglicherwelse zu initiierende Faszination ist fur Lehrer wie fir Schiler offenbar nicht
Anstol3 genug, sich dem Phénomen zu widmen. Wie bereits dargelegt worden ist, sind
die Grunde fur eine Ablehnung vielfdtig, obwohl sicherlich eines der grofReren
Hindernisse ist, dass der in der Oper konstitutive Grad der kinstlerischen Stilisierung
sehr hoch ist.?

Oper tritt in der Lebenswelt der Schiler — wenn Uberhaupt — im Medium Fernsehen
zutage. Aufzeichnungen diverser Inszenierungen bekannter Werke sind regelméfdig im
Programm. Jedoch werden Schiler in der Regel nicht gezielt diese Sendungen
anwahlen, sondern eher zuféllig dort , hangen bleiben”. Der Eindruck, der sich dadurch
manifestiert, ist der fur die Horgewohnheiten der Schiler unnatirliche Gebrauch der
Stimmen mit Ubertriebenem Vibrato. Die teillweise unversténdliche Textartikulation
steht in deutlichem Kontrast zu dem von ihnen favorisierten Popgesang. Die
Operninhalte werden as unrealistisch empfunden, da sie in den von Schilern
bevorzugten Medien kaum Platz finden. Es fehlt das Bewusstsein, dass die Kunstform
Oper eine Gefuhlsrealitét stilisiert.

Wer damit unvermittelt konfrontiert wird, kann in der Tat mit Unverstandnis oder sogar Spott
reagieren. Zumal die gegenwértige Gepflogenheit, Opern im Fernsehen zu geben, die im Studio
oder auf Buhnen abgefilmt worden waren, wenig geeignet zu sein scheint, Hindernisse zwischen
Oper und Zuschauer abzubauen.?

Ein von Film und Fernsehen gepragtes Realitétsverstdndnis kann nicht als Gbertragbares
Kriterium fur das Musiktheater dienen. Die populdrsten Opern der Gegenwart entstam-
men vornehmlich aus vorigen Jahrhunderten. Der Zugang zu ihnen scheint ohne Infor-

mationen Uber das historische Zeitgeschehen verschiittet. ,, So mag im Gefihl vieler der

1 Schmidt-Kéngernheim, 1983. S. 1.1. - Dieses Zitat gilt as Leitfaden des vorliegenden Kapitels, um zu zeigen, dass nur in der
Verbindung aller Elemente eine wie auch immer methodisch ausgefuhrte, aspektgel eitete Werkbetrachtung Sinn machen kann.

% Ebd. - Vgl. auch Walsh: Keine Angst vor Opern. Miinchen, 1997. S. 14.
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gesamten Gattung etwas vom biirgerlichen Spektakel des 19. Jahrhunderts anhaften.“*

Um dem entgegenzuwirken und um zu vermeiden, dass dieses vielgestaltige und
mannigfache Dimensionen erdffnende Phanomen in der Unterrichtsrealitét ausgeschlos-
sen wird, ist besonders fir die S |1 ein hypothetisches Anforderungsprofil zu erstellen,
das einige dieser Zugangsmoglichkeiten enthdlt und fir einen erweiterten Werkkanon
aufbereitet. Ausdrucklich erwahnt werden muss in diesem Zusammenhang, dass keine
»unterrichtsrezepte” verteilt werden, da die Rahmenbedingungen natirlich von Schule
zu Schule, von Lehrperson zu Lehrperson und von Schilergruppe zu Schilergruppe
variieren und individuell in die Unterrichtsvorbereitung einfliefien mussen. Vielmehr
geht es um die heterogenen didaktisch-methodischen Méglichkeiten des ganzheitlichen
Phénomens Oper, die kritisch reflektiert, in ihren Grenzen aufgezeigt und als
didaktisch-methodische Hilfestellung fur die weiterfihrende Betrachtung speziell auf
der S1I entwickelt werden sollen.

Die folgenden Zugange werden belegen, dass eine Ausklammerung der Oper aus dem
Kanon der Unterrichtsgegenstande nicht sinnvoll ist. Sie wird in Zusammenhang mit
didaktischer Interpretation, szenischer Interpretation und interdisziplindrem Unterricht
dargestellt, um zu zeigen, welche unterschiedlichen Kategorien an dem
multidimensionalen Phanomen Oper erarbeitet werden kdnnen.

4 Ebd.
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811 Treffpunkt Oper: Didaktische Inter pretation

Individuelle  Verstehenszugange und  zielgruppenbezogene Auslegung von
musikalischen Werken sind der Kern der didaktischen Interpretation von Musik. Der
Begriff der didaktischen Interpretation ist erstmals 1971 durch Ehrenforth in seiner
Schrift Verstehen und Auslegen gepragt worden, als er den Verstehensbegriff der
neueren Hermeneutik nach Gadamer u.a. auf die Musikdidaktik tbertragt.> Ehrenforth
transferiert dessen Definition auf das Verstehen eines Musikwerkes, das er als eine
Verschmelzung des Horizonts des Schulers mit dem des zu verstehenden Horwerkes
bezeichnet. Er schliefdt sich u.a. auch an die Kategorien der didaktischen Anayse nach
Klafki an® und nennt als Aufgabe des Lehrers, den Schiller in der verstehenden
Auseinandersetzung mit einem musikalischen Kunstwerk zu unterstiitzen, indem er ,,ihn
dort ,abholt’, wo er nach Horerwartung und Rezeptionsvermdgen vermutet werden
muR.“’

Die praktische Ausformulierung dieses bildungstheoretischen Ansatzes leistet seit 1976
Richter, der in seiner Schrift Theorie und Praxis der didaktischen Interpretation auf-
zeigt, auf welche Weise ein Lehrer den Briickenschlag zwischen Objekt (Horwerk) und
Subjekt (Schiler) zu vollziehen vermag. Dabel setzt er am Sachgegenstand Musik an,
der seiner Meinung nach haufig zum austauschbaren Demonstrationsobjekt degradiert
worden sai. Fachwissenschaftliche Inhalte, wie beispielsweise das Auffinden eines mu-
sikalischen Formtypus, bleiben isoliert und gelten als angeblich rentables Lernziel 2
Richter betrachtet den Sachgegenstand Musik im Hinblick auf seine Vermittlungs-
fahigkeit von Erfahrungen und auf die Verschmelzungsfahigkeit verschiedener
Erfahrungshorizonte, denn ,,es sollte vielmehr danach gesucht werden, worin ein Werk
zum ,exemplum’ werden kann, d.h. was ein Werk dem Menschen von sich aus, ohne
padagogisch verkiirzende Zubereitung vermitteln kann [...].“° Der Lehrer verbindet den
Eigenanspruch der Musik mit dem Interesse der Schiler, indem er gemeinsame,
erreichbare Treffpunkte ausmacht, von denen ein Verstehen Uberhaupt erst ausgehen

kann.*°

® ,Die philosophische Grundlage fiir die neue Verstehens- und Auslegungslehre bildet die durch Dilthey begriindete Hermeneutik
und deren Weiterfuhrung durch Hans Georg Gadamer (*1900). Sie wird nun dadurch didaktischen Zwecken nutzbar gemacht, dafd
ihre Grundfrage nach Erleben und Verstehen auf den Verstehensprozef? zwischen Schiller und Musik angewendet wird.” In: Gruhn:
Geschichte der Musikerziehung. Eine Kultur- und Sozalgeschichte vom Gesangsunterricht der Aufkl&rungspadagogik zu &sthetisch-
kultureller Bildung. Hofheim, 1993. S. 340. - In Gadamers hermeneutischer Philosophie wird jeglicher Verstehensprozess als
Verschmelzung eines gegenwértigen Horizontes mit einem geschichtlichen verstanden.

&  Ehrenforth verbindet nun Klafkis didaktische Kategorien der Auswahl und Bildungsqualitét der Lehrgegenstande mit der erkennt-
nistheoretischen Erdrterung tber die Voraussetzungen, Bedingungen und Strukturen des Verstehens.” In: Gruhn, 1993. S. 342.

" Ehrenforth, 1971. S. 5.

® Diese Tendenz des Musikunterrichts ist auch noch in den 90er-Jahren festzustellen. Vgl. Geck: ,KulturerschlieBende
Musikdidaktik. Plédoyer wider eine formalistische Musiklehre®. In: MuB 26 (1994) 5. S. 4-7.

® Gruhn, 1993. S. 343. Hierin zeigt sich die Nahe zur Bildungstheorie und zu Klafkis Definition von kategorialer Bildung.

0vgl. Ebd. S. 342.
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Beispielhaft fur solche Treffpunkte nennt Richter allgemeine Erfahrungsbegriffe, die er
auch a's lebensweltliche Begriffe bezeichnet. Sie sind in drel Kategorien gefasst, deren
Grenzen fliefend sind: Neben den existenziellen Begriffen wie Spidl, Zeit, Gespréch,
Fest, Symbol, Ende und Fremdheit, stehen die Begriffe fir Lebenserscheinungen wie
Nacht, Kalte, Winter etc. und die Gefiihlsbegriffe wie Liebe, Trauer, Sehnsucht usw.™

Richter hebt ausdriicklich hervor, dass Musik nicht ,,zu einer beliebigen Illustration fir
lebensweltliche Erfahrung**? werden darf. Im Musikunterricht sollten lebensweltliche
Begriffe entweder aus einer Musik erschlossen werden oder aber, wenn sie schon
thematisch festgelegt worden sind, zur Musik zugeordnet werden.*® Die so verstandene
didaktische Interpretation ist erfahrungsorientiert, da die Treffpunkte zwischen Subjekt
und Objekt — zwischen Schiler und Horwerk — zugleich das Wesen einer Musik und die
Eigenart des Umgangs mit ihr bezeichnen und erlautern. Des Welteren entstehen
Beziehungen zwischen der Musik und der den Treffpunkten eigenen Lebenswelt bzw.
des Umfeldes. Richter zeigt insgesamt vier Ebenen potenzieller Erfahrungen auf, die

sich durch die Beschéftigung mit Musik ergeben:

1 Erfahrung vom Spiel der musikalischen Materialien und Gestalten im konkreten Stiick
2. Erfahrungen vom allgemeinen Wesen und von der Funktion der Musik tberhaupt

3. Erfahrungen mit sich selbst

4 Erfahrungen von der Welt, von der eine Musik etwas mitteilt**

In der didaktischen Vermittlung ist es die Aufgabe des Lehrers, den Schilerhorizont mit
den Erfahrungen, die er selbst wadhrend der Unterrichtsvorbereitung in den vier
beschriebenen Dimensionen macht, verschmelzen zu lassen. Richter entwickelt ein
insgesamt neunstufiges Modell, das neben den vier Dimensionen der Erfahrung weitere
funf Ebenen fir die didaktische Vermittlung, zur Formulierung von Unterrichtsthemen,

Methoden und Zielen aufzeigt.

5. Formulierung von alternativen Unterrichtsthemen aus den Erfahrungen mit Zielangaben

6. Mdgliche und alternative Zuordnung der Unterrichtsthemen zu Klassen und Zielgruppen —
Ruicksicht auf den Horizont der Gruppe = Abholen

7. Entwicklung der Themen zu konkreten Sequenzen, Unterrichtsreihen, Einzelstunden,

Arbeitsthemen usw.
8. Genaue Auswahl der Stoffe und Aktionen
9.  Entscheidung fiir Methoden, Unterrichtsmittel, Material, Aktions- und Sozialformen™

Die Ebenen 4 und 5 bezeichnet Richter als didaktische Briicke, die von den mdglichen

™ Richter: , Lebensweltliche Orientierung des Musikunterrichts. Eine Komposition Mozarts als Verkleidungs- und Rollenspidl®. In:
MuB 25 (1993) 6. S. 24-29.

2 Epd. S. 25.

'3 Ebd.

4 Richter: ,Zum Umgang mit Musikwerken. Geschichte und Weiterentwicklung der Didaktischen Interpretation von Musik®. In:
Kraemer (Hrsg.): Musikpadagogische Forschungsberichte 1993. Augsburg, 1994. S. 45. (Forum Musikpadagogik, Bd. 6). - Vgl.
Richter: ,, Musikverstehen — Weltverstehen — Selbstverstehen. Zu Theorie und Praxis der didaktischen Interpretation von Musik®. In:
MiS 42 (1991) 6. S. 362-364.

8 Richter: ,Zum Umgang mit Musikwerken®. In: Kraemer, 1994. S. 45. - Vgl. Richter. In: MiS 42 (1991) 6. S. 362-364.
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Erfahrungen hin zur expliziten Vermittlung weist.’® Allerdings beschrankt sich der
Verstehensbegriff nicht auf das Horen und Analysieren von Musik, sondern integriert
dle Verstehensarten von Musk, aso auch Bewegung, Visuadisierung, Malen,
Musizieren, szenische Darstellung und das Erfinden von Musik. Richter spricht sich fur
ein Verstehen, fir Erfahrungen mit alen Sinnen aus und zeigt dies in der neuen
Terminologie: die didaktische Interpretation von Musk wird zu einer allgemeinen
,oeinsweise des Musikverstehens und des Musikumgangs® erweltert, in der die
Aktionsformen Hoéren, Analysieren und Deuten, philologisches Arbeiten, Musizieren,
Bewegung und Material gestaltung eingefiigt werden konnen.*’

Auch Vor-Erfahrungen — wie z.B. biographische Erfahrungen, Vorwissen, Interesse,
Hatung und Einstellung einer Sache gegeniber — werden as immanente
Unterrichtsinhalte anerkannt, um eine partnerschaftliche Auseinandersetzung zwischen
der Vor-Erfahrung der Schiler und dem musikalischen Gegenliber zu realisieren.

Der Vorgang des Verstehens beginnt nach Richters Auffassung mit der Verdeutlichung
der hermeneutischen Situation des Lehrers.’® Seine Denkweise, Begrifflichkeiten und
Erklarungen sollten nicht durch Musikwissenschaft, Lehrpléne, Schulblcher und
Lehrermeinungen vorgegeben werden, denn dann wirde der Schiler lediglich zum
, Erfullungsgehilfen® von vorgegebenen Verstehenswegen und -weisen.® Auch
Lehrende sollten unreflektierte Vorurteile, angebliche Selbstverstandlichkeiten, Gewoh-
nungen, Vorlieben und oberfl&chliche Definitionen kritisch durchleuchten. Aufgabe des
Didaktikers ist es, die Empathie fur den Schiler und seinen Verstehensweg zu
verfeinern und dabei Ideen fir den gemeinsamen Verstehensweg sowie neue
Perspektiven zu gewinnen. Die stérkere Betonung der ganzheitlichen Erfahrung von

Musik erganzt zugleich den hermeneutischen V erstehensbegriff.

Die anthropologische Kategorie der ,Verkérperung® von Musk als Haltung (der Mensch
verkorpert sich in oder durch Musik) und als Gestaltung (der Mensch verkorpert eine Musik, er
realisiert sie, macht sie hor- und sichtbar) erweitert den philosophischen Verstehensbegriff. Die
Mdglichkeit, daf3 er ihn zugleich veréndert und mdglicherwei se aus dem Konzept der didaktischen
Interpretation verdrangt, mul gesehen werden.?

Als problematisch gilt die Haltung, dass der Lehrer aus musikalischer Analyse heraus
Erfahrungen fur Schiler sammelt, aus denen dann Unterrichtsthemen formuliert und
Lernziele entwickelt werden, die anschlief3end einzelnen Zielgruppen zuzuordnen sind.

16 Richter, 1976. S. 42. - Richter verweist darauf, dass die Entscheidungen fiir die Vorgehensweise in den Bereichen 6-10 erst im
Hinblick auf die betreffende Unterrichtsgruppe getroffen werden kénnen.
7 vgl. Richter: ,Héren as Aufgabe und Zid der didaktischen Interpretation“. In: Schmidt-Brunner: Methoden des
Musikunterrichts. Mainz, 1982. S. 252.
i Richter: ,Zum Umgang mit Musikwerken®. In: Kraemer, 1994. S. 52.

Ebd.
% Gruhn, 1993. S. 344.
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Sind die analytischen Fahigkeiten der Schiler eingeschrankt, so wird auch
dementsprechend ihr Bereich der zuvor formulierten Erfahrungen eingeschrénkt. Die
Faszination der eigens gewonnenen Erfahrungen muss den Didaktiker geradezu
verleiten, Schilern mehr Erfahrung vermitteln zu wollen, als sie eigenstandig leisten
konnen. Hier wird der Lehrer sich zurlick nehmen missen, um den Schiler eben nicht
zum , Erfullungsgehilfen werden zu lassen.

Es verwundert nicht, dass die didaktische Interpretation anfanglich vor alem
Vorschlgge fur die gymnasiale Oberstufe geliefert hat, denn dort ist die Diskrepanz
zwischen den analytischen Fahigkeiten des Lehrers und denen der Schiler und somit
auch die Diskrepanz zwischen dem Aufwand der Vorarbeit und der Grofe des
Ubertragbaren Erfahrungsbereichs am geringsten.

Die Kritik an der didaktischen Interpretation,* die eine immense Vorbereitungszeit al's
Argument anfiihrt, l&sst sich nachvollziehen, obwohl der zeitliche Aufwand meiner
Ansicht nach insofern gerechtfertigt ist, da sich viele der Erfahrungen eben doch nicht
in Worte fassen lassen, sondern erst in spadteren Verhaltensmodifikationen und
Perspektivwechseln — aso in der positiv wie negativ veranderten sozialen Kompetenz —

zeigen.

2 \/gl. Fischer: ,, Didaktische Interpretation von Musik' und , Handlungsorientierter Musikunterricht'. Grundziige musikpadagogi-
schen Denkens seit Mitte der siebziger Jahre". In: Schmidt (Hrsg.): Handbuch der Musikpadagogik. Band 1: Geschichte der Musik-
padagogik. Kassdl, 1986. S. 309-341.
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Wer die Oper liebt, mul Musik lieben. [...] Wer den Zugang
dagegen vor alem Uber das Wort sucht, mul® in der Oper

scheitern. |hm wird das Dargebotene unnatirlich und
gekiinstelt erscheinen.?

8.1.2 Oper und Drama: Szenische Interpretation

Wie gezeigt werden konnte, ist die didaktische Interpretation von Musk sehr
erfahrungsorientiert in der Thematisierung der Treffpunkte zwischen Subjekt und
Objekt, die sowohl das Wesen einer Musik, den besonderen Umgang mit ihr als auch
die Beziehungen zwischen der Musik und ihrer eigenen Lebenswelt kenntlich machen.
Solchermalien verstandene Erfahrungsorientierung findet sich auch in Schellers Ansatz
Vergleich von didaktischer und szenischer Interpretation falt auf, dass eine
Kombination widerspruchsfrei moglich ist. Auch die szenische Interpretation von Opern
integriert das Verstehen durch alle ,Seinsweisen des Muskverstehens und des
Musikumgangs*,? allerdings speziell fiir den Zugang zum Musiktheater.

Wie Kosuch ausfiihrt, ist die szenische Interpretation ,,ein gemaldigt konstruktivistisches
Verfahren®, durch das sich Schiler im Musikunterricht eigensténdig die Bedeutung
eines Werkes erarbeiten kénnen. Allerdings schrankt er ein, dass es nicht um das
richtige Verstehen eines Werkes gehe, sondern vielmehr um die sozialen Komponenten

beim Experimentieren mit unterschiedlichen Perspektiven:

Es geht im Musikunterricht also nicht mehr darum, herauszubekommen, was ,der Meister uns
sagen will“ (Didaktik der musikalischen Kommunikation) oder wie das Werk , richtig* verstanden
werden soll (Didaktik des Musikverstehens). Es geht vielmehr darum, dal3 in der Auseinander-
setzung mit Musik und Text, beim Experimentieren mit Haltungen und unterschiedlichen
Perspektiven die Interpretation des Werkes entwickelt wird.?*

Durch das szenische Spiel und das Horen aus einer konkreten Perspektive verandert sich
stets auch die Wahrnehmung von Musik, so dass einer musikalischen Analyse stets eine
konkrete Richtung vorgegeben ist.?®

Treffpunkt von szenischer und didaktischer Interpretation ist demnach das Verstehen
und Interpretieren von Musik mit alen Sinnen. Dabei hangt die spétere Interpretations-
haltung nicht nur vom jeweiligen Werk ab, sondern ebenso von den gewéhlten

Verfahren des Zugangs.

2 petersen: , Funktionen der Musik in der Oper“. In: Bermbach, Konold (Hrsg.): Gesungene Welten. Aspekte der Oper. Oper als
Siegel gesellschaftlicher Veréanderungen. Berlin, 1992. (Hamburger Beitrége zur 6ffentlichen Wissenschaft; Bd. 10). S. 52.

% Richter: ,Horen als Aufgabe und Ziel der didaktischen Interpretation”. In: Schmidt-Brunner: Methoden des Musikunterrichts.
Mainz, 1982. S. 252.

2 K osuch: Gioacchino Rossini, 1997. S. 6.

% vgl. Brinkmann, Ponick: ,,, In mir tobt die Hélle selber'. Szenisch-musikalische Interpretation der drei Orpheus-Opern®. In: MuU
11 (2000) 58. S. 20.
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Ahnlich wie in der didaktischen Interpretation werden auch in der szenischen Interpre-
tation die Vor-Erfahrungen zum Gegenstand des Unterrichts. Klischeehafte Vorurteile
und Vorverstandnisse werden ausdriicklich zugelassen, um sie reflektieren und somit
verandern zu konnen. Hier greifen Strohs ,Thesen des Erfahrungslernens’, die das

Lernen durch Reflexion und Weiterentwicklung der bestehenden Erfahrungen aufzeigen.

Die tragenden Thesen des Erfahrungsernens sind: These 1: Menschen lernen durch Erfahrungen.
[...] These 2: Jedes Lernen ist ein Lernen durch gemachte Erfahrungen. [...] These 3: Aufgabe der
Lehrerin und des Lehrersist es, (Lern-) Situationen bewuf3t zu inszenieren, in denen Erfahrungen
gemacht werden konnen. [...] These 4: Lernen aufgrund bewufdt inszenierter Erfahrungen ist ein
Lernen mit Korper, Geist und Seele — das heifdt: ein ganzheitlicher, sehr nachhaltiger,
menschenwiirdiger und lustvoller Prozef3. [...] These 5: Erfahrungslernen geschieht nicht einfach
durch die ungebrochene Akkumulation subjektiver Erfahrungen, sondern erst dadurch, dai
gemachte Erfahrungen gebrochen, reflektiert und weiterentwickelt werden. These 6: Im Schutze
der fremden Rollen und auf dem Wege der Einfihlung in solche Rollen kénnen die Schilerinnen
geheime Gefilhle, Wiinsche und Phantasien @uf3ern und Betroffenheit vertffentlichen, wie sie es
ohne diesen Schutz niemals wiirden. Hierdurch wird Erfahrungslernen initiiert.?®

Fir die Unterrichtsvorbereitung muss der Lehrende seine eigenen Erfahrungen und
Bedeutungen erarbeitet und reflektiert haben, bevor Thema und Interpretation zusam-
men mit den Schiilern festgelegt werden kénnen.?” Unterschiede zwischen didaktischer
und szenischer Interpretation ergeben sich vor alem in der Rolle des Lehrenden:
sammelt er in der didaktischen Interpretation vor alem aus musikalischer Analyse
heraus eigene Erfahrungen, die in den Unterrichtsprozess einflief3en, so tritt er in der
szenischen Interpretation in die Rolle des Spielleiters, der in erster Linie aus dem szeni-
schen Spiel heraus Erfahrungen sammelt sowie Spielprozesse initiiert und begleitet.

Die Spielleiterin bzw. der Spielleiter sollte sich auch eine Bedeutung erarbeitet haben, auf deren
Grundlage sie bzw. er offen gegeniiber den Interpretationsansdtzen der Jugendlichen sein kann. Es
sollte dabei aber nicht die Sichtweise der Spidlleiterin bzw. des Spielleiters auf das Werk zum
MaRstab fiir den Arbeitsprozefd werden.?

Auf Grund der Multidimensionalitét kdnnen sich Schwierigkeiten ergeben, denn die
szenische Interpretation muss sich sowohl mit dem Libretto (Dramentext) als auch mit

der (Bihnen-)Musik auseinander setzen.

Die Auseinandersetzung mit der Komposition/Vertonung geschieht in musikalischer Téatigkeit:
Singen, Spielen und Hoéren. Diese Tétigkeiten sind dabei in den Kontext der Methoden der szeni-
schen Interpretation eingebettet. So werden vorwiegend nicht Arien und Lieder gesungen, sondern
(Arien- oder Lieder-) Singhaltungen eingenommen. Musik und Text werden miteinander konfron-
tiert, mit unterschiedlichen Methoden befragt und dadurch miteinander in Beziehung gesetzt.”®

Wie bereits dargestellt bleibt dabel allerdings problematisch, dass die Multidimen-
sionalitét gleichermal3en Mdoglichkeiten eréffnet und Grenzen in der unterrichtlichen

Zy/gl. Richter, 1976. S. 42. - Vgl. Kosuch: Gioacchino Rossini, 1997. S. 6.
28 K osuch: Gioacchino Rossini, 1997. S. 6.
®Ebd. S.7.
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Umsetzung zieht. So scheint innerhalb der von Stroh propagierten Thesen des
Erfahrungslernens die Musik keine wesentliche Rolle zu spielen. Die Werkauswahl
ware somit beliebig auch auf Dramen ohne Musik zu erweitern.* Die bisherigen, eher
kognitiv ausgerichteten operndidaktischen Verfahren, die eine Besprechung von Musik-
theater allein durch das Horen des Tontragers und des erkldrenden Lehrervortrages
vorsehen, sind jedoch offensichtlich genauso wenig geeignet, die Verbindung von
Musik und Szene, von innerer und &uf3erer Handlung, von musikalischer und dramati-
scher Aktion angemessen und fur Lehrer wie fir Schiler gleichermal3en interessant
darzustellen. , Diese dramatische Aktion nun im Unterricht allein verbal vermitteln zu
wollen, bedeutet eine absolute Uberforderung des Mediums Sprache“®" Schmidt-
Kongernheim bemtht in diesem Zusammenhang den Vergleich mit dem Vorlesen von
Kochrezepten als Ersatz fiir eine Mahlzeit von sieben Gangen.®® Auch dies ist eine
eindeutige Uberforderung des Mediums Sprache.

Die Verfahren der szenischen Interpretation eignen sich meiner Ansicht nach in be-
sonderem Mal3e fur die S 1l, da sie einen Beitrag sowohl zum Anspruch der Wissen-
schaftspropéadeutik und als auch zur Allgemeinbildung leisten kénnen, denn Uber den
ganzheitlichen Ansatz und das Lernen aus Erfahrung werden ale Begabungskandle
angesprochen. Es ist schliefdlich nicht einzusehen, warum Schiler der gymnasialen
Oberstufe nur kognitiv arbeiten sollten. Sie werden genauso wie die Schiller der S1im
Unterricht nicht nur mit dem Kopf ,,bendtigt”, sondern mit dem gesamten Korper. Die
neueste Ausgabe der Richtlinien und Lehrpléne fir die gymnasiale Oberstufe in NRW
entspricht dieser Erkenntnis, wenn sie die korperliche Darstellung ausdriicklich fur den

Musikunterricht der S 11 einfordert:

Schiilerinnen und Schiler machen Korper- und Bewegungserfahrungen, wenn sie die Wirkung von
Musik spontan in Bewegung umsetzen. Diese Erfahrungen werden im Fach Musik aufgegriffen,
fUhren as reflektierte Abstimmung von Musik mit Bewegung zur Erweiterung und Verdnderung
der musikalischen Wahrnehmung, zur Einsicht in Fraktur und Wirkung von Musik und fordern die
Fahigkeit zu konzentriertem Horen. Umsetzung in Bewegung kann auf diese Weise z.B. zu einem
Werkzeug kognitiver Analyse, zu einem Mittel individuellen Ausdrucks oder zum Ausldser von
Korperbewusstsein werden. Der Korper Ubernimmt dabei Funktionen der Notenschrift (Metrik,
Rhythmik, Formablaufe etc.). Zu den korperlichen Darstellungen zdhlen z.B. das Gestentheater,
die Pantomime, das Standbild. Fir unterrichtliche Lernprozesse sind besonders zu empfehlen: [...]
Bewegungsstudie|[...,] Tanze[...,] Szenische Interpretation|..].%

Es fallt auf, dass hier nicht nur die allgemeinen Ziele aufgefiihrt sind, die anhand der
szenischen Interpretation erreicht werden konnen, sondern mit dem Standbild

0 v/gl. Flamig. In: MiS51 (2000) 1. S. 58.

% Schmidt-Kéngernheim, 1983. S. 1.1.

% Richtlinien und Lehrplane fir die Sekundarstufe 11 - GymnasiunyGesamtschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen, 1999.
S. 29.
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ausdrticklich der Bezug zu deren Verfahren eingefordert wird. Oper im Musikunterricht
der S Il kann, darf und muss demnach ausdriicklich vor dem Hintergrund

handlungsorientierter Verfahren verwirklicht werden.

Lerninhalt ist [...] weniger das Musikwerk as ,, Gegenstand“, sondern mehr der lebendige, han-
delnde, gleichermal3en kognitive, affektive und psychomotorische Umgang mit ihm. Nicht ,, Werk-
betrachtung*, sondern , Werknachvollzug“, nicht ,Werkanalyse*, sondern ,Werkerfahrung“ — so
kénnte verkiirzt die Devise handlungsorientierten Musikunterrichts lauten [...].>*

Gerade die Verbindung von Erfahrungslernen und Musikverstehen — von szenischer und
didaktischer Interpretation — leistet wertvolle Beitrdge fur die allgemeinen Ziele der
gymnasialen Oberstufe. Die korperlich-szenische Umsetzung kann die kognitive
Analyse unterstiitzen und gleichzeitig grof3e Hilfestellung fur das soziale Lernen und bei
der Selbstfindung bieten.®® Vor alem im zukiinftigen Berufsleben wird die so
erworbene soziale und kommunikative Kompetenz grofen Einfluss auf den weiteren
Werdegang der Schiler nehmen.

% Rauhe, Reinecke, Ribke: Horen und Verstehen. Theorie und Praxis handlungsorientierten Musikunterrichts. Miinchen, 1975.
S. 197.
®vgl. Brinkmann. In: MiS47 (1996) 1. S. 2.
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Fachertbergreifender Unterricht erscheint [...] also fast as

Zauberformel zur Losung der Schulprobleme, als allheilend,
aseineArt ,Klosterfrau Melissengeist* der Padagogik.*

8.1.3 Oper ohne (Fach-)Grenzen: Der Blick Gber den Tellerrand

Die Forderung nach interdisziplinarem Unterricht auf der S Il ist nicht neu und wird
zudem haufig mit denselben Motiven begrindet. Der Erwerb sog. Schlissel-
gualifikationen, die Beachtung der den Fachgegensténden innewohnenden Lebenswelt
und ebenso das Ernstnehmen der Lebenswelt der Schiller sind beliebte und — wie noch
zu zeigen ist — gute Griinde, um fur fachibergreifenden oder facherverbindenden Unter-
richt zu pladieren.®” Neben besonderen Projekttagen oder -wochen ist der Einsatz des
fachibergreifenden Unterrichts sinnvoll, wenn einzelne Aspekte verschiedener
Fachrichtungen zusammengefthrt und integriert werden sollen. Jedoch ist diese Form
des interdisziplindren Zugangs organisatorisch aufwandig, so dass in der Regel eher der
Fachlehrer ,Uber den Rand der eigenen Fachdisziplin hinausgreifen mul3. Das setzt
nattrlich zusétzliche intensive Vorbereitungszeit voraus, wenn man nicht dilettantisch
wirken will %

Gerade komplexe Probleme sind arbeitsteilig im facherverbindenden Unterricht, in der
Kooperation aller an der Lésung der komplexen Zusammenhdnge beteiligten
Fachrichtungen sinnvoll zu l6sen. Hier sind alerdings vor alem organisatorische
Probleme zu bewdltigen. Dies gilt in besonderem Mal%e fur den Musikunterricht und
speziell fur die Oper, denn die dem Musiktheater innewohnende Multidimensionalitét
erfordert folgerichtig interdisziplindre Konzeptionen fir die unterrichtliche Umsetzung:
die Ebenen der Musik, des Textes und der Szene sind genauso wichtig und bedeutsam
fUr die Oper wie auch Visualisierungen (Buhnenbild, Inszenierungen etc.) und kénnen
auf diese Art jewells angemessen behandelt werden.

In der Verbindung mit didaktischer und szenischer Interpretation ergibt sich kein
Widerspruch, denn die algemeine ,Seinsweise des Muskverstehens und des

Musikumgangs® schliefl  selbstverstandlich  interdisziplindre  Umgangsweisen

% Huber: , Facheriibergreifender Unterricht — auch auf der Sekundarstufe 11?* In: Duncker, Popp (Hrsg.): Fécheriibergreifender
Unterricht in der Sekundarstufe I1. Prinzpien, Perspektiven, Beispiele. Bad Heilbrunn, 1998. S. 18.

7 vgl. Richtlinien und Lehrpléne fir die Sekundarstufe |1 - Gymnasium/Gesantschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen,
1999. S. 8. - Vgl. Huber, 1998. S. 18: , Die Facher schniiren den Unterricht ein wie Fesseln; die grofien oder auch ,, Schiiissel”-
Probleme, die zu Iésen sind, fligen sich nicht deren Grenzen; die Dynamik der gesellschaftlichen Verénderungen, der Arbeitsplétze
und Qualifikationsanforderungen ist nur noch mit Schiisselqualifikationen zu bewéltigen; die Fachleute miissen gerade darum Uber
die Fachgrenzen hinaus Zusammenhénge denken und mit Leuten anderer Spezialisierung zusammenarbeiten konnen; die
Fachstrukturen des Unterrichts entsprechen auch nicht ohne weiteres den Lernstrukturen, sie entfremden die Lernenden von ihrer
Erfahrung ...“ - Zur Taxonomie des Fachubergreifenden vgl. ebd. S. 31: ,Nicht nur nach inhaltlichen Orientierungen, sondern auch
nach sozialen und organisatorischen Formen klassifizierend habe ich mehrfach eine Art Taxonomie vorgestellt: Fachiiberschreitend,
Fécherverbindend oder -verknlpfend, Facherkoordinierend, Fachgruppen zusammenfihrend, Féchererganzend bzw. im engeren
Terminus , fachlberschreitend” die Rede sein.

% Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 137.
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ein.* Die szenische Interpretation ist bereits von Kosuch interdisziplindr vorgestellt
worden, indem er die multidimensionalen Zusammenhénge des jeweilig dargestellten
Opernwerkes aufzeigt.** Somit wird durch die Betonung des Fachibergreifenden eine
Ausnahmehaltung suggeriert, die der Wirklichkeit der Gegenstdnde und

L ebenszusammenhénge bereits natirlich innewohnt und somit eher die Regel ist.

Die Gegenstéande sind Teil eines geschichtlichen, wirkungsmaliigen, erlebnisméaiigen und sozialen
Zusammenhangs, d.h., sie werden weitgehend von Geschichte, von ihrer Umwelt und vom
Zusammenleben der Menschen konstituiert und erflllen dort Funktionen vielféltiger Art, ohne
welche sie nicht zutreffend zu beschreiben und zu verstehen sind.**

Dies sollte besonders fur die (Unterrichts-) Gegenstande der Klinste, der Geschichte und
des Zusammenlebens der Menschen als selbstverstandlich angesehen werden. So ist
z.B. Beethovens Oper Fidelio nur zu einem Minimum angemessen betrachtet, wenn
man sie rein musikanalytisch behandelt. Die Wirkungsgeschichte, die geschichtliche
und soziale Ummantelung kann auf diese Weise ebenso wenig ausreichend Beachtung
finden wie Beethovens eigener philosophischer Hintergrund.

Es bleibt die Frage, wie die Selbstverstandlichkeit der Mehrdimensionalité der
Unterrichtsgegenstande im Unterrichtsalltag zu verwirklichen ist. Meiner Meinung nach
sollte trotz bzw. gerade wegen diverser schulorganisatorischer Schwierigkeiten (z.B.
durch ein nur geringes Mal3 an Planungsspielraum, durch zeitliche Einengung und
begrenzte Rahmenvorgaben) so oft wie moglich der Versuch gewagt werden, das
interdisziplindre Lehren und Lernen in den Vordergrund zu stellen, da das Ergebnis

“42 erlernt wird. Diese Trias

eines solchen Unterrichts stets mit ,, Kopf, Herz und Hand
begegnet dem rein kognitiv ausgerichteten Unterricht mit Emotionalitét, mit Spal3 (ohne
Selbstzweck) und mit der Forderung des selbststandigen und eigenverantwortlichen
Lernens. So wird der einseitigen ,Verkopfung® des Unterrichts, der nur auf seine
Fachgrenzen bedacht ist, entgegen gewirkt.

Wahrend das Ansprechen diverser Begabungskanéle durch die Multidimensionalitdt der
Oper von grof3em Vorteil fur die unterrichtliche Behandlung ist, werden auf der anderen
Seite jedoch stets die wichtigsten Anforderungen der gymnasialen Oberstufe im Blick
behalten, denn neben der Vorbereitung auf Beruf und Studium sind Allgemeinbildung

und Wissenschaftspropédeutik wichtige Ziele des interdisziplinédren Unterrichts.

Die Sekundarstufe 11 muR3 schon formal die Lernsituation grundsétzlich moéglichst so gestalten,
dai die allgemeinen Fahigkeiten, wie man sie, soweit erkennbar, fir selbstandiges Studieren, als

% vgl. Richter: ,Héren als Aufgabe und Ziel der didaktischen Interpretation®. In: Schmidt-Brunner, 1982. S. 252. - Die
Aktionsformen Materialgestaltung, philologisches Arbeiten sowie Bewegung implizieren fachiibergreifendes Arbeiten.

“vgl. Kosuch: Gioacchino Rossini, 1997. - Kosuch stellt anhand der Rossini-Oper Beziige zum Kunst-, Geschichte-, Deutsch- und
Religionsunterricht her.

“L Richter: , Facheriibergreifender Musikunterricht*. In: MuB 20 (1988) 4. S. 553.

“2V/gl. Pestalozzi.: Samtliche Werke Band 6. Hg. v. Buchenau, Spranger, Stettbacher. Ziirich, 1960. S. 64-65.
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Schiisselqualifikationen in den Beruf, als Mittel der Versténdigung mitbringen mu3, in ihnen nicht
nur theoretisch gefordert, sondern praktisch gebraucht und dadurch gelibt werden [...]. Die Sekun-
darstufe 11 mui3 allen die Méglichkeit bieten, sich in eine Sache griindlich zu vertiefen, sich an ihr
abzuarbeiten, also sich zu spezialisieren. Die ,Sache" kann ein Fach oder eine berufliche Sparte
bzw. ein berufsbezogener Bildungsgang sein [...], aber auch eine Fécherkombination [...] oder ein
Problemkomplex [...]. [...] Dann muf3 aber andererseits die so konzipierte Sekundarstufe 1l alle
diese , friihen Spezialisten" auch veranlassen, die Grenzen dieser Speziafelder kommunikativ und
kooperativ, reflexiv und praktisch zu Uberschreiten und ihre jeweiligen fachlichen Zugriffe zu
relativieren.®

Besonders der Anspruch der Wissenschaftspropédeutik ist zu bedenken, denn selbst ein
Lernen mit ,,Kopf, Herz und Hand“ muss stets eben auch das Lernen mit dem Kopf
beinhalten. Die Schiler sollen ,exemplarisch erfahren [...], wie Experten zu ihrem
Wissen kommen.“** Auch in der Oberstufe haben die Lernenden ein Recht darauf, als
Gesamtpersonlichkeit angesehen und anerkannt zu werden — mit ihren Emotionen,
ihrem Erfahrungshorizont genauso wie in ihren kognitiven Kenntnissen und
Fahigkeiten. Im Fale der Oper sind diverse Fachwissenschaften beteiligt und
dementsprechend auch mannigfache Zugange zu eréffnen. Dennoch bezeichnet Petersen
die Musik as,, das Wichtigste an der Oper“,* denn die Musik

bestimmt den Grundcharakter eines Werks, sie steuert die Aufmerksamkeit des Zuhdrers, sie
kreiert einen spezifisch musikalischen Sinn, sie charakterisiert die handelnden Personen, sie driickt
das Unterbewufte aus und sie schafft die Illusion eines ganz eigentimlichen musikalisch-
dramatischen Spiels bzw. durchbricht diese I/lusion auch wieder.*®

Die typischen Darstellungen menschlicher Grundsituationen in der Oper sind denen des
Schauspiels adhnlich: Verfuhrer-Typen, eiskalte Machtmenschen, einem Traum
nachjagende junge Mé&dchen, verfuhrerische Frauen, angstliche und beschitzende V éter
etc.*’ Viele dieser Typen filllen mehr oder weniger abgewandelt die Opern- und die
Schauspielbiihnen ebenso wie die erzdhlende Literatur aller Jahrhunderte.

FachUbergreifender Unterricht mit Deutsch bzw. mit der jeweiligen Fremdsprache des
Originaltextes bietet sich geradezu an, diese theatralischen Grundmuster zu
untersuchen.*® Besondere Bedeutung kommen den themengleichen Werken zu, denn der
Vergleich der literarischen Vorlage mit den jewelligen Vertonungen stellt eine grol3e
Herausforderung fur den facherverbindenden und/oder den fachlbergreifenden

Unterricht dar.

Der Vergleich von Drama und Vertonung desselben Stoffes gibt fir beide Facher viel her: die
technische Seite etwa der Verklrzung und veranderter Schwerpunktsetzung bei einer Libretto-
Umarbeitung, oder die Ausdrucksmdglichkeiten von Musik gegeniber Sprache, die Stérken und

“3 Huber, 1998. S. 22-23.

“ Ebd. S. 29.

“® Petersen, 1992. S. 31.

% Epd. S. 52. - Nicht in dieser Funktionszuweisung beriicksichtigt sind z.B. Tanzeinlagen und Mérsche, da sie nicht opernspezifisch
sind, sondern ebenso in der Buhnenmusik des Schauspiels Verwendung finden konnen.

47 Meyerolbersieben. In: MuB 23 (1991) 3. S. 40.

“\V/gl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 131.
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~Schwéchen” jeder dieser beiden ,, Sprachen”, und vieles andere mehr. [...] Ein interessanter und
bei Schilern auf Aufmerksamkeit stolender Aspekt der Musiktheater-Werkbetrachtung auf3erhalb
des Schemas it es, einen Stoff in den Bearbeitungen verschiedener Komponisten in verschiedenen
Epochen und Stilen zu vergleichen.*

Je nach Schwerpunktsetzung ergeben sich andere Aspekte, die im Unterricht
thematisiert werden konnen: neben gattungsspezifischen Akzenten, die sowohl im
Musik- as auch im Deutschunterricht gesetzt werden konnen, ist z.B. die
Zusammenarbeit von Dichtern und Komponisten fur diese Facherkombination sehr
ergiebig. Die Richtlinien und Lehrpléne der S Il in NRW geben u.a. die Kooperation
von Brecht und Weill, von Benn und Hindemith sowie von Hofmannsthal und Strauss
als zu bearbeitende Aspekte an. Des Weiteren ist dort vorgesehen, die Romane Thomas
Manns mit den Werken Wagners und Webers zu vergleichen, um Polyphonie und
Leitmotivik zu erarbeiten. Die Darstellung von Komponisten in der erzahlenden
Literatur gehort ebenso in diese Sparte, wie z.B. Hildesheimers Mozart, Kracauers
Jacques Offenbach und das Paris seiner Zeit, Morikes Novelle Mozart auf der Reise
nach Prag sowie Werfels Verdi. Roman der Oper.>® Auch fremdsprachliche Literatur
gliedert sich hier problemlos ein. Vor alem die Lektire englischer und franzosischer
Libretti, die Vertonung fremdsprachlicher Literatur (z.B. Carmen von Bizet und
Mérimée) und die rezeptionsasthetischen Aspekte gehdren in diesen Bereich. So kénnen
nationale Unterschiede z.B. anhand der Wagner-Rezeption in Deutschland und in
Frankreich thematisiert werden.™

Besondere Bedeutung kommt der aspekigeleiteten Verbindung von Musk und
Kunsterziehung zu. Gerade fur die Oper bieten sich vielféltige handlungsorientierte,
asthetische Umgangsformen an. Neben den architektonischen Besonderheiten eines
Opernhauses sind vor alem die Entstehung eines Bihnenbildes, der Entwurf von
Kostiimen sowie die Komposition von Opern nach bestimmten Werken der Bildenden
Kunst (z.B. Hograrth’s und Strawinskys The Rake’s Progress) von Belang.>? Es handelt
sich dabei um die Einbettung kreativer sowie kunstgeschichtlicher Aspekte in einer
asthetische Stilkunde.™

Ebenso ist die Transformation von Musik in Bilder ergiebig, um analytische Details zu
erfassen. Auf diese Art und Weise kénnte eine Opernouvertiire skizzenhaft in Bilder

4 Lachinger: ,Klangszenenanalyse als Schulpraxis. Ein Erfahrungsbericht zur Musiktheaterkunde im Unterricht“. In: Roscher,
1989. S. 171.

% Richtlinien und Lehrplane fiir die Sekundarstufe Il - GymnasiumyGesantschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen, 1999.
S 34.

1 Vgl. Ebd. - Vgl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 84.

52 ygl. Richtlinien und Lehrpléne fir die Sekundarstufe |1 - Gymnasium/Gesatschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen,
1999. S. 34. - Vgl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 83.

%2 \/gl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 138.
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gesetzt werden, um die in ihr enthaltenen Motive darzustellen und zu interpretieren.
Neben dem anaytischen Zugang erhalten Schiler zugleich auch einen szenisch-
inhaltlichen Einstieg in die Handlung der Oper, wenn z.B. die Vorgeschichte
bildnerisch erschlossen wird.>* Diese Zugangsweise erfilllt in besonderem Mafke die
geforderte Verbindung von Musikanalyse, Musikinterpretation, Musikverstehen und
Musikumsetzung.

Weitere interdisziplindre Aspekte konnen in der Kombination mit den Féchern
Philosophie, Geschichte, Politik, Sozialwissenschaften oder Sport erarbeitet werden. In
der Thematisierung der philosophischen Einfllisse auf Komponisten werden Beziige
z.B. zwischen Schopenhauer und Wagner offen gelegt.>® Politische und geschichtliche
Hintergrinde konnen z.B. im Zusammenhang mit der Komponistenbiographie, den
historischen Zeitumstanden, den Umstanden der Werkentstehung und/oder der
jeweiligen Werkrezeption problematisiert werden.®® Aspekte der Berufsberatung, der
Volkswirtschaft und der Kulturpolitik stehen wiederum in Verbindung mit dem
sozialwissenschaftlichen Unterricht.>”

Choreographische Elemente innerhalb der Oper konnen auf der Basis von ,Musik und
Bewegung“ oder aber im Sportunterricht vor dem Hintergrund von rhythmischer
Gymnastik und Tanz thematisiert werden.”® Die Bewusstmachung des kérpersprach-

lichen Aspektesist auch fur die soziale Kompetenz von grol3er Bedeutung.

Diese Ausfihrungen moégen geniigen, um im Folgenden Konsequenzen fur die
Operndidaktik und besonders fur die Wahl des methodischen Zugangs aufzeigen zu
koénnen. Es besteht vor dem Hintergrund der hier diskutierten Ansétze der didaktischen
Interpretation von Musik, der szenischen Interpretation von Opern sowie des
interdisziplindren Unterrichts kein Grund, warum Opern nicht in die fur diese
Konzeptionen wertvollen  Unterrichtsgegenstande und  Thematisierungsaspekte
eingegliedert werden sollten. Um es erneut mit Heinz Meyer zu sagen: Ich sehe keinen
verniinftigen Grund, die Oper im Stoffplan auszusparen.™ Vielmehr ist sie auf Grund
ihrer immanenten Multidimensionalitét ein gutes Beispiel fur die dargelegten Zugange
und eben auf Grund der Vielgestaltigkeit leicht zu realisieren.

% \gl. Born, Senatori. In: MuB 23 (1991) 3. S. 32-39. - Vgl. Kosuch: Gioacchino Rossini, 1997. S. 35.

% vgl. Richtlinien und Lehrpléne fir die Sekundarstufe |1 - Gymnasium/Gesantschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen,
1999. S. 35.

% Als Beispiele mogen hier Beethovens Eroica-Symphonie sowie Kompositionen von Schostakowitsch (Formalismus-ldealismus-
Debatte) und Wagner (Antisemitismus) dienen.

" vgl. Richtlinien und Lehrplane fiir die Sekundarstufe 11 - Gymnasium/Gesamtschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen,
1999. S. 35. - Vgl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 83.

% vgl. Richtlinien und Lehrpléne fir die Sekundarstufe |1 - Gymnasium/Gesatschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen,
1999. S. 36. - Vgl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 84.

®vgl. Meyer: , Oper a's Unterrichtsgegenstand in der Hauptschule'. In: Ehrenforth, 1983. S. 39.
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Die Schwierigkeit bei der Beschéftigung mit Musiktheater-
Rezeption im Unterricht liegt weniger in der Begrindung

dafur alsin der Wahl der Methode, des Zugangs, der Auswahl
und Schwerpunktsetzung.®®

8.2 Aspektgeleitete und erfahrungser schlief3ende Oper ndidaktik
Wie die vorliegende Arbeit zeigen konnte, sind insgesamt durchaus gute didaktisch-
methodisch aufbereitete Materialien vorhanden — fir die Opern der Hitlisten! Es ist
jedoch sehr wichtig, dass diese einseitige Ausrichtung zu Gunsten eines erweiterten
Werkkanons endlich aufgehoben wird. Es ist meiner Ansicht nach davon auszugehen,
dass viele Stoffe und Sujets, die in Opern auskomponiert worden sind, fur Schuler
interessant sind, wenn die fachtibergreifenden Bezlige z.B. zur Religion, Literatur,
Geschichte und/oder Kunstgeschichte offen gelegt werden und anhand von
unterschiedlichen Werkausziigen in den Unterricht einflieRen kénnen.®* Auf dieser
Basis wird die folgende Konzeption zu einem Teil als aspektgeleitete Operndidaktik
bezeichnet, denn da die entsprechenden Werke in der Regel zu umfangreich sind, um in
einem Vergleich jeweils ausfihrlich und vollstandig dargel egt werden zu kénnen, ist im
Musikunterricht vor allem aspektgeleitet und exemplarisch zu arbeiten.

Des weiteren wird die nachstehende Ausarbeitung vor dem Hintergrund von Rudolf
Nykrins Ansatz des erfahrungserschlief3enden Musikunterrichts gesehen, in dem
Theorie und Praxis als sich wechselseitig durchdringende Erfahrungsfelder verstanden
werden,® wenn sie zu einem weiteren Teil als erfahrungserschlieRende Operndidaktik
bezeichnet wird. Dies bedeutet nun vor allem, dass die lebensweltlichen Erfahrungs-
kategorien aus der didaktischen Interpretation von Musik in Zusammenhang gebracht
werden mit den Verfahren der szenischen Interpretation von Opern, um die multidimen-
siondlen Beziige und interdisziplindren Aspekte herauszustellen.®® Durch diese
Kombination erweitert sich der Werkkanon um eine Vielzahl von Opern, die zuvor aus
der werkanalytischen Betrachtung ausgeklammert worden sind.** Grundlegende Uber-

einstimmungen des Ansatzes Nykrins zu Schellers Konzept des erfahrungsbezogenen

& |_achinger, 1989. S. 167.
® |m Folgenden sind die bereits 1981 erstellten Werklisten von Werner-Jensen ergénzt worden durch weitere Beispiele vor allem
derjenigen Werke, die sich im grofen Werkkanon der Richtlinien und Lehrplane aller Bundeslénder sowie der Artikel der

82 Nykrin: Erfahrungserschlieflende Musikerziehung. Konzept — Argument — Bilder. Regensburg, 1978. (Perspektiven zu Musikpé-
dagogik und Musikwissenschaft; Bd.5). - Fischer, Kiintzel, Lemmermann: ,Musik“. In: Roth (Hrsg.): Handlexikon zur Didaktik der
Schulfacher. Miinchen, 1980. S. 321.

8 Auch Nykrin verbindet in seinem Konzept den lernpsychologischen Erfahrungsbegriff Deweys mit der Sichtweise der didakti-
schen Interpretation Richters und dem Ansatz des handelnden Lernens. Vgl. Nykrin, 1978. - Vgl. Gruhn, 1993. S. 345-346.
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Unterrichts z.B. in Bezug auf subjektbezogene Unterrichtsgestaltung zeigen zudem die
immanent enthaltene Nahe dieser beiden Positionen.®

Einen Schritt in diese (konzeptionelle) Richtung unternimmt bereits Markus Kosuch,
der in seinem Stuttgarter Projekt ,, Erlebnisraum Oper” mit Rossinis Die Italienerin in
Algier und mit Prokofjews Die Liebe zu den drei Orangen vergleichsweise wenig
beachtete Werke berlicksichtigt, die er vor dem methodischen Hintergrund der
szenischen Interpretation in interdisziplindren Kontexten darstellt. Doch ist auch dieses
Konzept speziell fur die S | entwickelt worden. Es wére zu wiinschen, dass sich diese
Ansdize ebenso fur die gymnasiale Oberstufe durchsetzen, um die Vernetzung der
Unterrichtsinhalte Gewahr leisten zu kénnen.®

Die Richtlinien und Lehrplane der S 11 in NRW empfehlen — ebenso wie die der unteren
Jahrgénge — Korper- und Bewegungserfahrungen als Werkzeug kognitiver Analyse im
Musikunterricht einzusetzen und nennen ausdriicklich die Methoden der szenischen
Interpretation zu deren Umsetzung.®” Besonders das Prinzip des sozialen Lernens und
die damit verbundene Fahigkeit der Perspektivenibernahme erganzen das
Erfahrungslernen, das sich Gewinn bringend auf das weitere Leben und den spéteren
Beruf auswirken wird.

Eine wichtige Voraussetzung fir die Umsetzung von Opern im Musikunterricht der S 11
ist, dass die Konzeption auf weiterfhrendem Unterricht basieren muss. Im
Allgemeinen ist davon auszugehen, dass die Schiler in der S | erste Bezugspunkte zur
Oper und zum Musiktheater knipfen und von daher Uber diese kulturelle Institution
grundiegend informiert sind.®® Die Erziehung zur kritischen Teilhabe am kulturellen
Leben gilt as das Ubergreifende Lernziel, das fur den Musikunterricht
bedeutungstragend ist. Des Weiteren werden Schiler der gymnasialen Oberstufe erste
Erfahrungen mit den theoretischen Grundlagen der Musik gemacht haben, so dass sie
Oper und Musiktheater erfolgreich bearbeiten kdnnen missten.

Die explizite Ausarbeitung von Unterrichtsbeispielen wirde den Rahmen der
vorliegenden Arbeit sprengen. Es sa jedoch darauf verwiesen, dass der in der
operndidaktischen Fachliteratur immer wieder geforderte Besuch der Opernauffiihrung
in jedem Fall Bedingung fir eine gelungene Unterrichtsreihe ist, denn das Erlebnis einer

TheaterauffUhrung ist grundsétzlich fir jegliche Beschéftigung mit Musiktheater in

% vgl. Scheller, 1981. - Vgl. Nykrin, 1978.

& \/gl. Kosuch: Gioacchino Rossini, 1997. - ders.: Sergej Prokofjew, 1997.

" vgl. Richtlinien und Lehrplane fiir die Sekundarstufe 11 - Gymnasium/Gesamtschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen,
1999. S. 29.

& Werner-Jensen nennt als wichtige Lernziele der Erstbegegnung z.B. das Erkennen der beruflichen, organisatorischen, finanziellen
und architektonischen Komponenten Vgl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 84-85.
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allen Jahrgangstufen, gerade jedoch auch fir die gymnasiae Oberstufe, unverzichtbar.
Die Faszination einer Live-Auffihrung ist nicht durch eine noch so aufwéndig
produzierte Videoaufnahme zu kompensieren.

Schliefdich ist diein der S 11 Ublicherweise durchgeftihrte Studienfahrt nicht notwendi-
gerweise nach kunsthistorischen und musealen Gesichtpunkten zu planen, sondern kann
sich ebenso gut nach musikhistorischen und opernspezifischen Aspekten richten.®

Eine Leistungskontrolle zielt u.a. auf die kritische Besch&ftigung mit der Institution, der
Inszenierung und der Nachbereitung dieser Auffihrung ab. Erdrterungen, Stellungnah-
men und Rezensionen zu den unterschiedlichsten, am Gesamtphdnomen beteiligten
Teilaspekten konnen thematisiert werden.

Fir eine im Sinne der didaktischen Interpretation aspektgeleitete und im Sinne der
szenischen Interpretation erfahrungserschlief3ende Beschaftigung mit dem Musiktheater
im Allgemeinen und mit der Oper im Speziellen sind al digenigen Kompositionen
ergiebig, die sich thematisch mit interdisziplindren Aspekten beschéftigen. So zeigen

sich z.B. mythologische Beziehungen u.a. in:

Benjamin Britten
Christoph Willibald Gluck
Christoph Willibald Gluck
Christoph Willibald Gluck
Christoph Willibald Gluck
Jean-Baptiste Lully

Jules M assenet

Claudio Monteverdi
Wolfgang Amadeus Mozart
Jacques Offenbach
Richard Strauss

Richard Strauss

Richard Strauss

Richard Wagner

Richard Wagner

Carl Mariavon Weber

A Midsummer Night's Dream
Alceste

I phigenie auf Tauris
Iphigeniein Aulis
Orpheus und Eurydike
Alceste

Herodiade

L’ Orfeo

|domeneo

Orpheusin der Unterwelt
Ariadne auf Naxos
Elektra

Salome

Der fliegende Hollander
Der Ring des Nibelungen
Oberon

Tab. 153: Werkkanon Mythologie

Anhand einer Szenenauswahl aus einer Vielzahl der o.a. Werken kdnnen exemplarisch
mythologische Aspekte im Musikunterricht erarbeitet werden. Die Werkauswahl kann
durchaus von subjektiven Vorlieben sowohl seitens der Lehrperson als auch seitens der
Lerngruppe geleitet werden, jedoch sollte vor allem der vergleichende Aspekt im

Vordergrund der unterrichtlichen Umsetzung stehen.

®vgl. Ebd. S. 22.
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Sicherlich sehr ergiebig sind vor diesem Hintergrund die drei Orpheus-Vertonungen
von Monteverdi, Gluck und Offenbach. Die unterrichtliche Umsetzung eines Vergleichs
ist bereits von Brinkmann und Ponick anhand der szenischen Interpretation und
einzelner interdisziplindrer Beziige zur Bildenden Kunst und zur Literatur vorgestellt
worden.” Ausgewahlte Szenen aus den einzelnen Opern werden gezielt eingesetzt, um
,die Wechselwirkung von Leben und Tod, von Himmel und Holle*™ zu reflektieren.
Vor alem durch die Erarbeitung der Szenen aus Offenbachs Operette ist die,, Wertigkeit

(72

des Lebens und seiner Ziele"'“ zu thematisieren, da der Komponist die Holle as einen

Ort idealisiert, ,wo sich sogar die Gotter amiisieren. "

Auf der einen Seite sind die unterschiedlichen Darstellungen des Idylls von Arkadien zu
erarbeiten. Im Einzelnen werden das Schéferspiel Monteverdis, der Hirtenchor Glucks
und das Styx-Couplet Offenbachs miteinander verglichen. Auf der anderen Seite sind
die ,hollischen Momente“ der Werke fir einen dialektischen Vergleich von Interesse,
die sich im Furientanz Glucks sowie in dem ,,Héllischen Chor* und im ,, Cancan” Offen-
bachs besonders deutlich zeigen. Eine textgeleitete Phantasiereise ins Paradies ermdg-
licht den Schilern die Vergegenwartigung ihrer eigenen Vorstellungen von Himmel und
Hélle, die in kreativer Inszenierungsarbeit miindet.” Biihnenbildgestaltungen, Kostiim-
entwirfe und die Ausarbeitung von Regieanweisungen sind vordergriindige Beschéfti-
gungsaufgaben. ,, In jedem Fall sollten die subjektiven Hollenvorstellungen bzw. -&ngste
der Jugendlichen [...] einen zentralen Bezugspunkt im Unterrichtsprozess bilden.“ "
Mythische und interdisziplindre Beziige lassen sich auch fur Salome von Strauss und
Herodiade von Massenet finden, die einen Grenzfall in dieser Kategorie formieren. Die
Bildende Kunst hat sich dem Salome-Sujet in vielfachen Beispielen gewidmet. Die
Literatur des 19. Jahrhunderts hat mit den Erz&hlungen von Heine und Flaubert neue
Seiten des Mythos Salome aufgedeckt, der auf die Berichte des Neuen Testaments der
Bibel (Evangelien nach Matth&us und Markus) zurtickgeht. Somit wird der Stoff fir die
Opernbiihne interessant und anhand der Vertonungen ist sowohl der erotische Mythos

als auch die religi6se Basisbeziehung aufzuzeigen.

Ausdricklich religibse Motive zeigen sich in der Tat vor allem in den Werken des

Musiktheaters, die auf biblischen Vorlagen beruhen. Gleichfals sind jedoch auch

" v/gl. Brinkmann, Ponick. In: MuU 11 (2000) 58. S. 18-29.
" Ebd. S. 18.

2 Ehd. S. 23.

™ Ebd.

™Vgl. ebd. S. 22.

" Krettenauer: , Editorial. In: MuU 11 (2000) 58. S. 1.
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exemplarische religiose Bezige und Glaubensfragen innerhalb einiger Werke
thematisiert, die keine biblischen Geschichten beinhalten:

Jules Massenet Herodiade
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberfl6te
Hans Pfitzner Palestrina
Camille Saint-Saéns Samson et Dalila
Richard Strauss Salome
Giuseppe Verdi Don Carlos
Richard Wagner Parsifal

Richard Wagner Tannhauser

Tab. 154: Werkkanon Religion

Gerade themengleiche Werke bieten sich an, um das asthetische Verstandnis fur
unterschiedliche Gattungen und das Interesse fiir die grof3en Stoffe der Weltliteratur zu
wecken.”® Werner-Jensen schlagt bereits 1981 vor, parallele Stellen in Schauspielen und
den entsprechenden Opern zu untersuchen, um sowohl die wortlich oder leicht gekirzt
vertonten Schauspiele (z.B. Bergs Wozzeck und Buchners Woyzeck, Strauss' und Wildes
Salome, Zimmermanns und Lenz’ Die Soldaten) zu thematisieren als auch ,,Opern, die
auf der textlichen ,Zwischenstation' eines nach der Schauspielvorlage neu gearbeiteten
Librettos beruhen“”’, vor dem Hintergrund der Bearbeitungsaspekte (weggel assene, neu
eingefugte, verdnderte Passagen) zu vergleichen (z.B. Mozarts und Da Pontes Die
Hochzeit des Figaro, Verdis und Schillers Don Carlos, Verdis und Shakespeares

Otello).

Gerade fir diese entscheidenden Gesichtspunkte bilden die beiden spéten Verdi-Opern nach Schil-
ler und Shakespeare ideale Vergleichsgegensténde (,Don Carlos®, ,Otello®, eventuell auch ,Fal-
staff*): Beide Male stehen Schauspiel-V orlage und Opern-Umarbeitung auf gleichem und zugleich
héchstem kiinstlerischen Niveau, und in beiden Fallen sind die Eingriffe duRerst gravierend [...].”

Romanvorlagen kénnen gleichermal3en Verwendung finden. So ist z.B. die literarische
Vorlage zu Pendereckis Die Teufel von Loudun im Englischunterricht anhand von
Huxleys The Devils of Loudun zu behandeln, wahrend die Vorlage zu Verdis La
Traviata — Dumas La Dame aux Camélias — flr den Franzosi schunterricht aufzubereiten
ware. Gleiches gilt fur Prevosts Manon Lescaut, der literarischen Vorlage zu Massenets
Oper Manon und zu Puccinis Manon Lescaut. Tschaikowskys Opernkompositionen
beruhen zu einem Grof3teil auf Vorlagen von Puschkin, so auch Pique Dame und Eugen

6 \/gl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 142.
" Ebd. S. 144.
™8 Ebd.
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Onegin. Alle Originaltexte sind in ihren Ubersetzungen durchaus auch im Deutsch-
unterricht einsetzbar.

Mittelhochdeutsche Texte, die im Deutschunterricht der S 11 von Bedeutung sein
kénnen, sind u.a. mit Hartmann von Aues Der arme Heinrich von Pfitzner als Oper
umgesetzt worden. Gottfried von Stral3burgs Tristan und Isolde ist durch Wagner
bearbeitet worden.

Weitere Werke des Musiktheaters, die auf literarischen Vorlagen beruhen, kénnen eben-
so Thema eines vergleichenden, interdisziplindr ausgerichteten Musikunterrichts sein.
So ist das Undine-Sujet nach de la Motte-Fouqué durch Lortzings Oper Undine und
durch Hoffmanns Oper Undine abgedeckt. Erganzend kann auch Dvoraks Russalka in
dieser Sparte Verwendung finden. Wéahrend die Motive aus Shakespeare's A Midsum-
mer Night's Dream in Verbindung gebracht werden mit der Ubersetzung von Wieland
und Webers Oper Oberon, konnte in der Sparte der Marchen Humperdincks Hansel und
Gretel mit den Sammlungen der Briider Grimm verglichen werden.”

Besonders die Darstellung mérchenhafter Elemente eignet sich hervorragend fur den

interdisziplinéren Zugang zu folgenden Opern:

Béla Bartok

Ferruccio Busoni

Anton Dvorak

E.T.A. Hoffmann
Engelbert Humperdinck
Albert Lortzing
Wolfgang Amadeus Mozart
Carl Orff

Carl Orff

Sergej Prokofjew
Giacomo Puccini
Gioacchino Rossini
Richard Strauss

Igor Strawinsky
Richard Wagner

Carl Mariavon Weber

Herzog Blaubart
Turandot

Russalka

Undine

Héansel und Gretel
Undine

Die Zauberfl6te

Der Mond

Die Kluge

Die Liebe zu den drei Orangen
Turandot

La Cenerentola

Die Frau ohne Schatten
Le Rossignol

Lohengrin

Der Freischiitz

Tab. 155: Werkkanon Méarchen

Es bietet sich an, die Marchen-Vorlage mit der Komposition zu vergleichen und
exponierte Stellen herauszuarbeiten. So finden sich einerseits z.B. sowohl in den
Turandot-Vertonungen Busonis und Puccinis als auch in Orffs Die Kluge Rétsal-
Szenen, die eine musikalisch-analytische Gegentberstellung lohnen. Andererseits

existieren in diversen Marchenopern vergleichbare Prifungssituationen, die der Held

®Vgl. Ebd. S. 14.
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oder die Heldin zu bestehen hat: z.B. die Wasser- und Feuerprobe in Mozarts Die
Zauberflote, das Verbot des Offnens der drei Orangen in Prokofjews Die Liebe zu den
drei Orangen, das Versteinern des Kaisers durch den fehlenden Schatten seiner Frau in
Strauss' Die Frau ohne Schatten, das Frageverbot in Wagners Lohengrin und die
Versuchung durch die Freikugeln in Webers Der Freischiitz

Die inhaltlich-musikalische Gegeniberstellung dieser Situationen kdnnte auch in der
S 11 gewinnbringend sein, wenn es darum geht, einzelne Personencharakterisierungen zu
erstellen. Das besondere Verhalten in au3ergewohnlichen Situationen manifestiert sich
in der Musik in unterschiedlichem Mal3e durch Eigenschaften wie dem Zdgern und
Zaudern, der Unsicherheit der von der Prifungssituation Betroffenen oder dem Zusam-
mennehmen alen Mutes, um die Probe zu bestehen. Die musikalische Kommentierung
ist je nach Leistungsstand der Schiller zu analysieren und auf Gesetzmaldigkeiten hin zu
untersuchen. Durch die Einfuhlung in die betreffenden Figuren, durch die Ubernahme
ihrer Perspektive und durch die weiteren Methoden der szenischen Interpretation
kénnen wertvolle Hilfestellungen bel der aspektgeleiteten, vergleichenden Analyse
gegeben werden. Eigene Prifungserlebnisse und Prifungssorgen der Schiler lassen eine
Verschmelzung des Schillerhorizontes mit dem jeweiligen Werkhorizont zu, wodurch
eine erfahrungsorientierte Diskussion die aspektgeleitete Interpretation von Marchen-

opern vervollstandigen kann.

Gesichtspunkte der gesamtgesellschaftlichen, politischen und historischen Gegeben-
heiten lassen sich besonders gut anhand folgender Werke aufzeigen:

Ludwig van Beethoven Fidelio

Georges Bizet Carmen

Gustave Charpentier Louise

Paul Dessau Die Verurteilung des Lukullus
George Gershwin Porgy and Bess

Georg Friedrich Handel Giulio Cesare

Paul Hindemith Mathis der Maler

Wolfgang Amadeus Mozart Cosi fan tutte

Wolfgang Amadeus Mozart Die Hochzeit des Figaro

Modest M ussorgski
Giacomo Puccini
Camille Saint-Saéns
Giuseppe Verdi
Giuseppe Verdi

Boris Godunow
La Boheme
Samson et Dalila
Don Carlos
Nabucco

Tab. 156; Werkkanon Politik/Geschichte
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Das Spiel um Macht und Politik, um Liebe und Freiheit zeigt sich z.B. in Verdis Don
Carlos auf eine ganz andere Weise as in Beethovens Fidelio. Ein aspektgeleiteter
Vergleich beider Werke konnte sich u.a. auf die jeweilige Darstellung dieser Abstrakta
stitzen, die anhand verschiedener ausgewahlter Szenen fur Schiiler transparent gemacht
werden. So lasst die Gegenlberstellung der machtausiibenden Figuren der beiden Opern
(Konig Philipp bei Verdi und Pizarro bel Beethoven) durch die vergleichende Analyse
ihrer wichtigsten Szenen und Handlungen deutlich werden, wie nahe die notwendige
Austibung der Macht und ihr individuell motivierter Missbrauch beieinander liegen. Die
Verfahren der szenischen Interpretation, und hier besonders der Bau von thematischen
Statuen, lassen Schiler die differenten Spielarten der Macht erkennen.

Der leitende Aspekt der unterrichtlichen Umsetzung von politisch oder gesellschafts-
kritisch motivierten Werken sollte zudem stets die personliche Stellungnahme des
Komponisten mitbedenken, da diese sich in der Regel musikalisch manifestiert. So ist
z.B. Beethovens Meinung zum Freiheitsgedanken des Fidelio und zur Franzosischen
Revolution Uberliefert und u.a. an der Musik der verschiedenen Ouvertiren-Fassungen
und am Gefangenenchor festzumachen. Eine derart aspektgeleitete musikalische
Analyse der Orchesterstiicke birgt Erhellendes fur das gesamte Werk und kann Schiiler
zu einer eingehenden Beschéftigung mit Beethovens Oper motivieren.®

Schliefdlich sei darauf verwiesen, dass jegliche Aspekte der gesamtgesellschaftlichen,
politischen und historischen Gegebenheiten durch den Vergleich der origindren mit der
fiktiven Handlung interdisziplindr erarbeitet werden kénnen. Dies gilt gleichermal3en
fur ale historischen Personen (z.B. Julius Casar, Boris Godunow, Matthias Grinewald)
wie fur Schauplétze und Aktionen (z.B. Inquisition, Flandernkriege, Franzosische
Revolution, absolutistische Standeordnung). Hier sollte im Unterricht nicht zwischen
den diversen Opernwerken unterschieden werden. Vielmehr zielt der Vergleich ab auf
die Darstellung von Fiktion und Redlité, um deutlich zu machen, inwiewelt
Komponisten und Librettisten eine dichterisch-schopferische Freitheit um der

Dramaturgie willen zugestanden werden kann.

Dabei muss nicht zwangslaufig stets das Gesamtwerk im Blickpunkt des Unterrichts
stehen. Vielmehr ist die Gegenlberstellung geeigneter Passagen oder Typen unter-
schiedlicher Opern der haufig ,passendere” Zugang zu viden Werken des

Musiktheaters. Als paralele Stellen, die fir einen Vergleich ausgewahlt werden kdnnen,
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sollten die Zusammenhange dramatischer Grundsituationen, die sich in Text, Musik und
Bild niederschlagen kdnnen, ausgewahlt werden.

An der Musik der einzelnen Opernfiguren lasst sich stets das Zusammenspiel von
Musik und Sprache erfahren: Musik kann den Inhalt eines Textes wiedergeben, ihn mit
einem erganzenden Kommentar versehen oder ihm gezielt widersprechen. Indem Musik
in ihrer Aussagekraft den Menschen auf einer emotionaleren Rezeptionsebene erreicht
as das gesprochene Wort, wird sie zum unvergleichlichen und somit unersetzlichen
V erstehensgegenstand menschlicher Gefihle.

In der Beschaftigung mit musikalischer Figurencharakteristik kann deutlich werden, mit
welchen Mitteln ein musikalischer Dialog gefuhrt wird, wie z.B. Frage und Antwort,
Intervention und Aufforderung, Zustimmung und Ablehnung, Gleichgultigkeit und
Verstellung, Nachgeben und Bedrangen musikalisch darstellbar sind. Die
charakteristische Verwendung von Tonarten zur Schilderung verschiedener
Stimmungen kann erdrtert werden.

Dies wird im Verlauf der Musikgeschichte und speziell in der Genese der Oper
durchaus unterschiedlich gehandhabt. Wahrend beispielsweise Mozart seinen
Opernfiguren durch die Musik menschliche Charakterziige verleiht, die tber ihren
historischen Kontext hinaus ihre Gultigkeit bewahrt haben, konzipieren Wagner oder
auch Strauss ihre Figuren als Archetypen, as Konfigurationen und als Ideentréger, die
im Gedachtnis haften bleiben. Verdi wiederum erfindet eine eigene Asthetik zur

Darstellung der zwischenmenschlichen Beziehungen innerhalb seiner Opern:

Die Menschen in ihren sozial, psychisch und sogar politisch determinierten Beziehungen
zueinander werden ernst genommen. Verdi erfindet dafir eine Asthetik der Vergegenwértigung,
der Objektivierung. Er teilt uns nicht primér seine Meinung Uber Violetta oder Rigoletto und deren
Umfeld mit, sondern versucht, seine Figuren in eine Plastizitét zu zwingen.®

Zudem lassen sich szenische Informationen aus der Musik erschlief}en, die eine
Umsetzung auf der Buhne denkbar, aber nicht zwingend erscheinen lassen. Musika
lische Horerwartungen und die Prinzipien ihrer Erflllung oder Enttduschung kdnnen als
Diktion erfahren werden. Hierauf grinden sich u.a. auch die unterschiedlichsten
Inszenierungskonzepte der Opernbiihnen. Diese Prinzipien sind zudem grundlegend fir
die Umsetzung der Verfahren der szenischen Interpretation. In der Darstellung von
inneren und aulReren Handlungen und Haltungen verbindet sich die musikalische

Analyse mit dem szenischen Spiel und der textlichen Interpretation.

8 Schreiber: , Staatstheater oder unmoralische Anstalt? Zum Wande in der Wechselbeziehung zwischen Oper und Gesellschaft”. In:
Bermbach, Konold (Hrsg.): Gesungene Welten, 1992. S. 23.
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Richters Kategorien fir den Umgang mit Musik sind gerade fur die Arbeit an Opern
von herausragender Bedeutung. Zu sog. opernspezifischen Grundsituationen zdhlen
Gefuihlsregungen wie Liebe, Trauer, Einsamkeit, Sehnsucht, Glick, Abschied und Ver-
lorenheit oder aber auch Konflikte, Feindschaft, Missverstéandnisse, Fanatismus sowie
Mord und Selbstmord. Weitere theaterspezifische ,, Standardsituationen” sind Fest- und
Trinkszenen sowie familidre Konfliktpotentiale, die sich u.a. in der unterschiedlichen
Stérke der Familienbande (in den Schwierigkeiten des Ehelebens, in der Vater-Tochter-
Problematik, in den Autoritéatskontroversen von Vater und Sohn sowie in der
konflikttréchtigen Mutterrolle) manifestieren.®? Die innerfamilidren Konfliktpotentiale
sind fur Schiler der S Il Themen, die ihre eigene Lebenswelt in der Regel direkt
tangieren. Die sicherlich oft konfliktreiche Zeit der Pubertét liegt (kaum) hinter ihnen,
der Abnabel ungsprozess von den Eltern schreitet fort.®

Im Sinne der didaktischen Interpretation bietet sich daher die Bearbeitung von Opern
unter einem Gefuhlsbegriff als Treffpunkt des Horizontes der Schiler mit dem Kunst-
werk an. Die Liebesempfindung zwischen Frau und Mann ist eines der beliebtesten
Sujets aler Zeiten, das gleichermal3en die Jugendlichen aler Zeiten angesprochen hat
und immer noch anspricht, wie ein Blick auf die von ihnen favorisierten Medien —
sowohl auf Pop- und Kino-Charts als auch auf die Fernsehquoten — deutlich macht.®*
Diese Kategorie zeigt sich insgesamt besonders ergiebig, da emotionale Grundsituatio-
nen in zahlreichen Werken des Musiktheaters zu finden sind, so dass erneut eine Erwei-
terung des festgestellten schmalen Werkkanons plausibel und notwendig erscheint.
Bereits Werner-Jensen fasst modellartige dramatische Situationen der Oper bei spiel haft
zusammen: neben der Kategorie der zwischenmenschlichen Beziehungen und Konflikte
findet sich die Kategorie des Mérchenhaften und Mythologischen als Hintergrund
menschlicher Schicksale sowie die Kategorie der religiésen und politischen Motive.*
Diese Unterteilungen fuhren wiederum zu Werkempfehlungen, die nicht in allen Féllen
den gangigen Hitlisten entsprechen. Unter dem Aspekt ,Liebe mit gltcklichem
Ausgang*® konnen innerhalb der Kategorie der zwischenmenschlichen Beziehungen
und Konflikte nachstehende Werke exemplarische Verwendung fur eine unterrichtliche
Umsetzung finden:®

8 y/gl. Richter. In: MuB 25 (1993) 6. S. 25. - Vgl. Roscher, 1989. S. 158-159.

& Probleme dieses Prozesses zeigen sich u.a. in Verdis Rigoletto und Zimmermanns Die Soldaten.

8 U.a ,Nur die Liebe zahit* gilt als eine der beliebtesten Fernsehsendungen. Die Kinofilme , Dirty Dancing*, , Pretty Woman*
und , Titanic* sind (auch heute noch) im Fernsehen stets Quotensieger und auch ,, Shakespeare in love" rangiert derzeit hoch in der
Zuschauergunst.

8 \/gl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 132-134.

& vgl. Ebd. S. 132.

8 Wie bereits ausgefiihrt geht es um exemplarische Werkempfehlungen. Der Vergleich von zwel oder drei Kompositionen kann
u.U. bereits ausreichen, um sinnvoll aspektgeleitet und multidimensional arbeiten zu kénnen.
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Ludwig van Beethoven Fidelio
Gyorgy Ligeti Le Grand Macabre
Wolfgang Amadeus Mozart Cosi fan tutte

Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfiihrung aus dem Serail
Wolfgang Amadeus Mozart Die Hochzeit des Figaro
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Gioacchino Rossini Die Italienerin in Algier
Richard Strauss Der Rosenkavalier

Richard Wagner Die Meistersinger von Nirnberg
Carl Mariavon Weber Der Freischiitz

Tab. 157: Werkkanon ,, Liebe mit glucklichem Ausgang®

Fir eine solche Unterrichtsreiheist es z.B. ergiebig, die jeweils spezifischen Situationen
des Kennen Lernens zu beleuchten und/oder Liebesduette unterschiedlicher Werke mit
einander zu vergleichen, um herauszufinden, inwieweit musikalische Topoi die
kompositorische Umsetzung determinieren.

Vor diesem Hintergrund kénnte es sinnvoll sein, die Beziehung der Paare in Mozarts
Die Hochzeit des Figaro und Die Zauberfltte sowie in Strauss Der Rosenkavalier
miteinander zu vergleichen. Strauss hat seinen Rosenkavalier offenkundig in Anlehnung
an Mozart konzipiert. So enthdlt das Schlussduett von Sophie und Oktavian (,,Ist ein
Traum®) deutliche thematische Anspielungen an das Finale des 1. Aktes aus Die
Zauberflote (,Konnte jeder brave Mann“). Eine vergleichende Anayse dieser beiden
Szenen unter Bericksichtigung der Aspekte der Wiener Klassik sollte Uber die
Methoden der szenischen Interpretation erarbeitet werden. Besonders Ubungen zu
inneren und &uf3eren Haltungen sowie das Standbildverfahren eignen sich hierzu.

Auf der einen Seite sind es aso die musikalischen Einfltsse der Wiener Klassik, welche
die Beziehungen zwischen den Werken Strauss' und Mozarts sinnféllig werden lassen.
Auf der anderen Seite weist die dramatische Anlage der Figuren Ahnlichkeiten auf.
Gerade die Rollen des Cherubino (Figaro) und des Oktavian (Rosenkavalier) zeigen
dies anschaulich: die Hosenrolle, das Alter, die Liebe zu einer dteren Frau und vor
allem die unerwartete emotionale Irritation.

Ein Vergleich der zentralen Arien der beiden Figuren sowie die entsprechenden Duette
mit den Methoden der szenischen Interpretation wird vor dem Hintergrund dieser
Affinitdéten gewinnbringend sein. Das Verfassen von Rollenbiographien sowie
Eintragungen in ein fiktives Tagebuch der jeweiligen Figur in der Ich-Form kdnnen

neben der Erarbeitung von Steh- und Gehhaltungen, von inneren Monologen in diesen
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Positionen sowie von Standbildern zur Beziehungskonstellation wichtige Erkenntnisse
erfahrbar machen.

Unter dem gleichen Aspekt (,Liebe mit gllcklichem Ausgang“) konnten auf3erdem
eheliche Beziehungen untersucht werden. Diese Kategorie l&sst sich u.a. an Mozarts
Cos fan tutte, sowie im Gegensatz dazu an Die Zauberfl6te und an Beethovens Fidelio
zeigen. Beethoven konstituiert mit seiner Oper, die friher unter dem Titel Leonore oder
die eheliche Liebe bzw. Fidelio, oder die eheliche Liebe bekannt geworden ist, eine
Idealform der Ehe.

Die Darstellung der sog. , Gattenliebe“ bei Beethoven konnte in einem zweiten Schritt
konfrontiert werden mit dem &hnlichen Ideal Mozarts in Die Zauberflote. Auch hier
wird die Erhabenheit der ehelichen Liebe vorangestellt, wenn es heilét ,,Mann und Welb
und Weib und Mann reichen an die Gottheit an* (1. Akt, Nr. 7).

Im Gegensatz zu diesen beiden Opern ist in Cos fan tutte vielmehr der Tausch von
L ebenspartnern ein zentrales Thema. Erst durch diesen Tausch ergibt sich die , richtige”
Beziehungskonstellation. Fir einen Vergleich der unterschiedlichen Darstellungen
Beethovens und Mozarts sind die Passagen empfehlenswert, die zentrale dramatische
Konflikte enthalten. Neben der Demaskierung Fidelios (2. Akt, Bild 1) sind die
Abschiedsszene (1. Akt) und die Hochzeitsszene (Finale 2. Akt) aus Cos fan tutte
thematisch wichtige Abschnitte. Damit Schiler diese Passagen erarbeiten kdnnen,
mussen sie zuvor Einblick nehmen in den Handlungsablauf, in die Personenkonstella-
tion und in die musikalische Gedankenwelt der Komponisten.

Schliefdich sollte die differente musikalische Ausmalung analysiert werden, um sowohl
ein Inszenierungskonzept entwickeln und einen aspektgeleiteten Vergleich zu einem
sinnvollen Ergebnis bringen zu kdnnen. Die Umsetzung der abstrakten Begriffe ,, Liebe"
und ,,Ehe* Uber die Entwicklung von Statuen zu diesen Themen und die Erarbeitung des
Beziehungsgeflechts durch Standbilder kann die Unterrichtsreihe beschlief3en.

Fir Opernkomponisten wie fur den Musikunterricht gleichermal3en interessanter ist die

Vielzahl der Werke, deren Sujets unter dem Aspekt , Liebe mit tragischem Ausgang*®

stehen, daihr Vergleich thematisch noch ergiebiger erscheint:

#\vgl. Ebd.



Alban Berg Lulu

Alban Berg Wozzeck

Georges Bizet Carmen

Claude Debussy Pelléas et Mélisande
Berthold Goldschmidt Der gewaltige Hahnrei

Charles Gounod
Hans Werner Henze

Roméo et Juliette
Boulevard Solitude
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Ruggero Leoncavallo Der Bajazzo
Jean-Baptiste Lully Atys

Pietro Mascagni Cavalleria rusticana
Jules M assenet Manon

Giacomo Puccini La Bohéme
Giacomo Puccin Madame Butterfly
Giacomo Puccini Manon Lescaut
Giacomo Puccini Tosca

Giuseppe Verdi Aida

Giuseppe Verdi La forza del destino
Giuseppe Verdi La Traviata
Giuseppe Verdi Otello

Richard Wagner Tristan und Isolde

Tab. 158: Werkkanon ,, Liebe mit tragischem Ausgang*

Hier bietet sich an, die dramatischen Situationen zu untersuchen, die eine tragische
Wendung verursachen. Gleichermalen l&sst sich dies anhand der Entwicklung einer der
zentralen Figuren der ausgewahlten Oper erarbeiten. So ist z.B. in Bizets Oper Carmen
die Tragik Don Josés darin manifestiert, dass er in seinen gesellschaftlichen
Konventionen unverdnderlich bleibt und in dieser Bestéandigkeit sein Glick zu finden
hofft. Carmen hingegen lebt fir die Verdnderung und findet ihr Glick in der
Unstetigkeit. Diese Gegensdtze verhindern ein positives Ende fir beide. Ihre Duette
erinnern vielmehr an Dialoge as an konventionelle Liebes-Duette. Bel kaum einer
Gelegenheit finden sich ihre Stimmen im harmonischen Einklang vereinigt. In der
Untersuchung der drei Duett-Szenen (Séguidilla 1. Akt, Duett-Szenen 2. Akt, Schluss-
duett 4. Akt) fallt auf, dass sich an ihnen die wichtigsten dramatischen Situationen
zeigen lassen: die Verfihrung in der Séguidilla, der dramatische Konflikt zwischen
Liebe und gesellschaftlicher Konvention, der Don José nach seinem Liebesgestandnis
bewegt, Carmen zu verlassen, sowie die tragische Lésung des Mordes an Carmen aus
blinder Eifersucht.

Ein derart aspektgeleiteter Vergleich der drei Szenen Iasst deutlich werden, welcher Art
die emotionale Entwicklung Don Josés ist: Zunéchst erscheint er as ein willenlos der
Leidenschaft Verfallener (Séguidilla), dann als ein unglicklich Liebender (Blumenarie)
und schliefdlich as ein aussichtslos in Eifersucht Gefangener (verzweifelte Phrasen des
Schlussduettes).
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Standbilder zu den einzelnen Stationen der Beziehung von Don José und Carmen
konnen einzel ne Entwicklungen deutlich machen.

Wichtig ist, dass der Vergleich stets alle Elemente der Oper beachtet: neben der
dramatischen Komponente ist die musikalische Kommentierung von herausragender
Bedeutung, um eigene Inszenierungskonzepte entwickeln zu konnen. Gerade zu Bizets
Carmen existieren diverse Verfilmungen sowohl der Oper (z.B. von Francesco Rosi mit
Julia Migenes und Placido Domingo) als auch der in ihr enthaltenen dramatischen
Motive (z.B. der Tanzfilm Carmen von Carlos Saura mit Laura Sol und Antonio Gades
oder der Krimi Prénom Carmen von Jean-Luc Godard). Der aspektgeleitete Vergleich
der Verfilmungen der dramatischen Motive leitet damit Uber zum Thema ,, Filmmusik®.
Durch die Konfrontation mit unterschiedlichsten Inszenierungskonzepten sollten die
Schiler zu einer eigenen (Opern-) Version gelangen, die sie schliefdlich selbst in Szene
setzen, mit Musik hinterlegen und z.B. mit der Video-Kamera filmen. Somit erhalten sie
nicht nur Einblick in die diversen Arbeiten am Opernhaus, sondern auch in den
kompetenten und sinnvollen Einsatz aul3ermusikalischer Medien.

Anstelle von Bizets Carmen lasst sich Ahnliches durchaus auch an Puccinis Opern (z.B.
Manon Lescaut, La Boheme und Madame Butterfly) zeigen, da seine Heldinnen bis auf
wenige Ausnahmen am Ende der Oper sterben missen und somit die Liebesbeziehun-
gen stets einen tragischen Ausgang nehmen. Der Typus der leidenden Frau, die ihr
Schicksal aus Liebe erduldet, ist fur Puccinis musikdramatische Werke kennzeichnend.
In dieser Tradition stehen sowohl Manon und Mimi as auch Cio-Cio-San (Madame
Butterfly). Die jeweiligen Todesszenen gehdren zu den eindrucksvollsten Kompositio-
nen Puccinis und lassen einen musikalisch-dramatischen Vergleich der Frauenfiguren
zu. Als ,roter Faden” fur die aspektgeleitete Werkbetrachtung dient die Untersuchung
der (emotionalen) Entwicklung der Figur im Verlauf des jeweiligen Geschehens sowie
ihre Handlungsentscheidung aufgrund von situativen Veranderungen. Auf diese Weise
lernen die Schiler, eine von ihrer eigenen Perspektive moglicherweise differente
Ansichtsweise wahrzunehmen und zu respektieren. Dies Verfahren ist angelehnt an die
Methode der Einfihlung. Davon ausgehend lasst sich die aspektgeleitete Analyse der
einzelnen Opernszenen durchftihren, die in einer Diskussion Uber die Rolle der Frau auf
der Biihne mindet.

Speziell anhand von Bizets Oper Carmen tritt dieser Aspekt in den Blickpunkt der
unterrichtlichen Treffpunkte, da sie ,erstmals fur die Geschichte der Oper die
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Emanzipation der Frau durch ihre sexuell-erotische Selbstbestimmung determiniert
[..].%

Uberhaupt lassen sich in der Gegeniiberstellung der Geschlechterrollen im Verlauf der
Operngeschichte einige interessante Gemeinsamkeiten finden. Die Darstellung des
Weiblichen wird im Laufe der Zeit von immer mehr Autonomie bestimmt. Am Ende
dieses Entwicklungsstranges stehen Frauenrollen wie Salome (Strauss Salome), Lulu
(Bergs Lulu) und Mescalina (Ligetis Le Grand Macabre), die ,jenes Zerbrechen
mannlicher Herrschaft [...] geradezu in Strafaktionen an der Méannlichkeit umsetzen.“®
In Offenbachs Oper Hoffmanns Erzéhlungen werden mit der Puppe, der Kinstlerin und

der Kurtisane drei fur die Zeit typische Frauenrollen konterkariert:

Der singende Dichter erzéhlt uns auf der Bihne drei Frauengeschichten [...]. Beim heutigen Stand
unserer Einsicht in dieses unvollendete Meisterwerk miissen wir aber festhalten, dal3 Puppe,
Kunstlerin und Kurtisane nur drei verschiedene Facetten ein und derselben, namlich weiblichen
Negativitét sind. [...] Der Buhnen-Hoffmann verbirgt sein gestortes Verhdtnis zur Weiblichkeit
vor sich selbst, indem er den drei Frauen eine Aurader Fatalitat anhangt.™*

Diefir die Werke zentralen Arien und Szenen sind unter diesem Aspekt miteinander zu
vergleichen, um festzuhalten, welche Facette jeweils auf welche Art und Weise
dargestellt ist. Die Ausrichtung an einer zentralen Figur (hier Frauenfigur) macht einen
Vergleich diverser Opern moglich, ohne dass stets das Gesamtwerk im Blickpunkt des
Unterrichts stehen musste. Gleiches gilt natirlich auch fir die Darstellung unterschied-
licher mannlicher Figurentypen, wie z.B. den Verfuhrertypen Don Giovanni (Mozarts

Don Giovanni), Scarpia (Puccinis Tosca) und Herzog von Mantua (Verdis Rigol etto).

Neben der Darstellung der Emanzipationsbestrebungen der Frauen ist auch die Dar-
stellung der Gleichberechtigung der Sténde immer wieder ein Thema der Oper. Sowonhl
in Mozarts Die Hochzeit des Figaro as auch in seiner Oper Cos fan tutte findet sich die

Forderung nach einer freien Gesellschaft.*

8 Schreiber, 1992. S. 23-24. - Vgl. Kosuch: Gioacchino Rossini, 1997. S. 14-15. Kosuch thematisiert anhand der Italienerin in
Algier u.a die Rolle der Frau in der kunstgeschichtlichen Darstellung des 19. Jahrhunderts und die Stellung der Frau im Orient da-
mals und heute. Die Collagen aus der Zusammenarbeit mit Kunst zeigen: die Muse des Kiinstlersim 19. Jahrhundert: Schleier — per-
fekte Metapher fur das Unbekannte; das Leben der Frauen als beliebtester Gegenstand der Malerei; einzige Modelle: Tanzerinnen,
Prostituierte; Frauenkultur im 19. Jahrhundert; Motivation des Kiinstlers: Befreiung von den Regeln des Klassizismus; Enthusias-
mus; lllusion nicht Realitét; Kritikeransichten: Befriedigung der eigenen Phantasie; Vertreter: Gérome; Delacroix; Renoir; Mozart;
Puccini. Die Collagen aus der Zusammenarbeit mit Religion kénnen thematisieren: die Stellung der Frau im Orient: Leben im
Harem; Bedeutung des Schleiers; Verbannung ins Innere des Hauses; weiblicher Minderwert auch in der Religion und vor dem Ge-
setz: Uberlegenheit des Mannes ist gottgewollt; ihr Zeugnis vor Gericht z&hlt nur einfach (Mann 2x); eine Frau erhélt nur das halbe
Erbe; die Kinder bleiben immer beim Vater; die Stellung der Frau heute: Arbeitskraft fir den Staat; Sozialberufe (Arztin, Lehrerin).
% Schreiber, 1992. S. 25.

°! Epd.

2 vgl. Ebd. S. 30. - Vgl. Kosuch: Gioacchino Rossini, 1997. S. 16. Kosuch zeigt die weltpolitischen und historischen Zusammen-
hénge auf, die anhand von Rossinis Oper in den Unterricht eingebracht werden kénnen. Collagen aus der Zusammenarbeit mit Ge-
schichte kénnen thematisieren: Kreuzzige, Christentum — Islam; Isradl; politischer Zionismus; 18. Jahrhundert: Schilderungen von
romantischer Verklarung (1001 Nacht — Literatur); 19. Jahrhundert (1. Hélfte) Zentrum des Orientalismus: Paris, Heute: Macht
durch Ol contra Uberlegenheit des Westens. - Weiterfilnrende Aspekte der gesamtgesellschaftlichen, politischen und historischen
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Hier kann ein interdisziplin&r ausgerichteter Unterricht die  historischen,
gesellschaftlichen und politischen Hintergriinde beleuchten.

Eine ganz andere Seite der tragisch endenden Liebe zeigt sich anhand des

Gefuhlsbegriffs der Eifersucht. Folgende Werke lassen sich hier darstellen:

Alban Berg Wozzeck

Georges Bizet Carmen

Berthold Goldschmidt Der gewaltige Hahnrei
Ruggero Leoncavallo Der Bajazzo

Wolfgang Amadeus Mozart Cosi fan tutte

Wolfgang Amadeus Mozart Die Hochzeit des Figaro
Giacomo Puccini Tosca

Giuseppe Verdi Otello

Tab. 159: Werkkanon ,, Eifersucht”

Sehr ergiebig ist der Vergleich der Eifersuchts-Duette oder -Arien. Es bietet sich an, die
musikalische Ausmalung der jeweiligen Gefuhlslage der eifersiichtigen Person zu
untersuchen. Besonders lohnend erscheinen Leoncavallos Der Bajazzzo und Verdis
Otello, da in ihnen die Eifersucht das zentrale Thema ist. Sie fuhrt in beiden Werken
zum tragischen Ende einer grofen Liebe. Wéhrend jedoch Nedda in Der Bajazzo
tatsdchlich ein Verhdltnis hat, ist Otellos Eifersucht unbegrindet und nur durch en
Intrigenspiel initiiert worden. In beiden Féllen fihrt aber der rasende Zweifel zum
Liebesmord.

Anstelle des gesamten Werkes sollten hier die Szenen fir eine aspektgeleitete und
erfahrungserschliefiende Analyse ausgesucht werden, die dem Kulminationspunkt un-
mittelbar vorausgehen: zum einen der Verrat Tonios und das Eifersuchtsdrama im Spiel
auf der fiktiven Bihne (Der Bajazzo, 2. Akt), zum anderen der Dialog zwischen Jago
und Cassio (Otello, 3. Akt) und die Konfrontation im Schlafgemach (Otello, 4. Akt).

Als weitere Gefuihlsbegriffe konnen zwischenmenschliche Beziehungen thematisiert
werden, wie z.B. Hass und Rache. Diese sind u.a an den folgenden Werken des

Musiktheaters zu zeigen:
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Wolfgang Amadeus Mozart Die Entfiihrung aus dem Serail
Wolfgang Amadeus Mozart Die Zauberflote

Wolfgang Amadeus Mozart Don Giovanni
Giuseppe Verdi La forza del destino
Giuseppe Verdi Otello

Giuseppe Verdi Rigoletto

Richard Wagner Lohengrin

Tab. 160; Werkkanon ,,Hass und Rache*

Rache-Arien sind in der Regel muskalisch besonders ausgemalt. Durch den
aspektgeleiteten und erfahrungserschlief3enden Vergleich z.B. der Arie der Konigin der
Nacht und der Arie des Rigoletto konnte Ubergreifend erarbeitet werden, inwieweit
musikalische Topoi in der Entwicklung der Operngeschichte Uberliefert sind.

Bereits der Vergleich dieses Aspekts der 0.a. Mozart-Opern zeigt deutliche konzeptio-
nelle Unterschiede auf zwischen der Arie der Konigin der Nacht (Die Zauberflote,
2. Akt), der Arie des Osmin (Die Entfihrung aus dem Serail, 3. Akt) und dem
Racheschwur Donna Annas und Don Ottavios (Don Giovanni, 1. Akt), die in den
differenten dramatischen Situationen begriindet sind. Andererseits weisen diese Szenen
auch grundlegende musikalische Ubereinstimmungen auf, die eine aspektgeleitete und
erfahrungserschlief3ende Analyse aufdecken kann.

Schiler lernen anhand dieses Zugangs nicht nur die Sprache der Musik kennen, sie
erfahren auch die fundamentalen Probleme, die der Bereich ,,Musik und Sprache” bzw.
»Wort und Ton* mit sich fuhrt. Szenische Ausdeutungen des Rache-Aspektes sowohl
im darstellenden Spiel as auch durch Verfahren der szenischen Interpretation sind
ebenso wie der interdisziplindre Zugang z.B. Uber die Arbeit mit Figurinen und Bihnen-
bildern von grof3er Bedeutung, um auch auf3ermusikalische, d.h. vor alem soziale,

Lernziele und moglicherwel se Perspektivveranderungen zu erreichen.

Diese konzeptionellen Ausfiihrungen und die Auflistungen der moglichen Unterrichts-
aspekte haben gezeigt, dass eine Vielzahl von Werken des Musiktheaters auch abseits
die Werkempfehlungen aus den vorangegangenen Listen zusammen, so fallt eine
enorme Spannbreite auf, die quer durch die Operngeschichte alle Entwicklungen
berlicksichtigt. Anders als die Hitlisten der vorangegangenen Kapitel umfasst der

Werkkanon in diesem Fall insgesamt 80(!) Kompositionen:



Béla Bartok

Ludwig van Beethoven
Alban Berg

Alban Berg
Georges Bizet
Benjamin Britten
Ferruccio Busoni
Gustave Charpentier
Claude Debussy
Paul Dessau

Anton Dvorak
George Gershwin

Christoph Willibald Gluck
Christoph Willibald Gluck
Christoph Willibald Gluck
Christoph Willibald Gluck

Berthold Goldschmidt
Charles Gounod

Georg Friedrich Handel
Hans Werner Henze
Paul Hindemith

E.T.A. Hoffmann
Engelbert Humperdinck
Ruggero Leoncavallo
Gyorgy Ligeti

Albert Lortzing
Jean-Baptiste Lully
Jean-Baptiste Lully
Pietro Mascagni

Jules Massenet

Jules Massenet

Claudio Monteverdi

Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart

Modest M ussorgski
Jacques Offenbach
Jacques Offenbach
Carl Orff

Carl Orff
Krzysztof Penderecki
Hans Pfitzner

Hans Pfitzner
Sergej Prokofjew
Giacomo Puccini
Giacomo Puccini
Giacomo Puccini
Giacomo Puccini
Giacomo Puccini
Gioacchino Rossini
Gioacchino Rossini
Camille Saint-Saéns
Richard Strauss
Richard Strauss
Richard Strauss
Richard Strauss
Richard Strauss

Herzog Blaubart
Fidelio

Lulu

Wozzeck

Carmen

A Midsummer Night's Dream
Turandot

Louise

Pelléas et Mélisande
Die Verurteilung des Lukullus
Russalka

Porgy and Bess

Alceste

I phigenie auf Tauris
Iphigeniein Aulis
Orpheus und Eurydike
Der gewaltige Hahnrei
Roméo et Juliette

Giulio Cesare
Boulevard Solitude
Mathis der Maler
Undine

Héansel und Gretel

Der Bajazzo

Le Grand Macabre
Undine

Alceste

Atys
Cavalleriarusticana
Herodiade

Manon

L' Orfeo

Cosi fan tutte

Die Entfiihrung aus dem Serail
Die Hochzeit des Figaro
Die Zauberfl6te

Don Giovanni

|domeneo

Boris Godunow
Hoffmanns Erzahlungen
Orpheusin der Unterwelt
Der Mond

Die Kluge

Die Teufel von Loudun
Der arme Heinrich
Palestrina

Die Liebe zu den drei Orangen
La Bohéme

Madame Butterfly
Manon Lescaut

Tosca

Turandot

Die ltalienerinin Algier
La Cenerentola

Samson et Dalila
Ariadne auf Naxos

Der Rosenkavalier

Die Frau ohne Schatten
Elektra

Salome
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Igor Strawinsky Le Rossignol

Peter 1ljitsch Tschaikowsky Eugen Onegin

Peter 11jitsch Tschaikowsky Pique Dame

Giuseppe Verdi Aida

Giuseppe Verdi Don Carlos

Giuseppe Verdi La forza del destino
Giuseppe Verdi La Traviata

Giuseppe Verdi Nabucco

Giuseppe Verdi Otello

Giuseppe Verdi Rigoletto

Richard Wagner Der fliegende Hollander
Richard Wagner Der Ring des Nibelungen
Richard Wagner Die Meistersinger von Nurnberg
Richard Wagner Lohengrin

Richard Wagner Parsifal

Richard Wagner Tannhauser

Richard Wagner Tristan und Isolde

Carl Mariavon Weber Der Freischitz

Carl Mariavon Weber Oberon

Bernd Alois Zimmermann Die Soldaten

Tab. 161: Empfohlener Werkkanon fur den Musikunterricht

In Ubereinstimmung mit den bisher ermittelten Daten zeigt sich auch in diesem Kapitel,
dass durch die Mehrfachnennungen in diversen Sparten der interdisziplinaren und/oder
kategoridlen Zugangsweisen Wolfgang Amadeus Mozart der Meilenstein in den
Werkempfehlungen fir den Musikunterricht an weiterfihrenden Schulen bleibt. Jedoch

folgen im Anschluss daran Komponisten des 19. Jahrhunderts, die in der Regel keinen

Hitlistenrang ~ Anzahl der Komponist
Nennungen
1 18 Wolfgang Amadeus Mozart
15 Giuseppe Verdi
9 Giacomo Puccini
Richard Wagner
4 7 Richard Strauss

Tab. 162: Hitliste aspektgeleiteter, erfahrungserschliefRender Operndidaktik



308

Obwohl Werner-Jensen bereits 1981 die Forderung nach einer verbindlichen
Verankerung des Musiktheaters in die Lehrerausbildung gestellt hat,® ist weder in der
tatsachlichen Unterrichtspraxis noch in der Darstellung der einzelnen Werke in den
vorhandenen Lehrermaterialien (Richtlinien und Lehrplane, Schulblcher, Lehrerbéande,
Fachzeitschriften) die einseitige Ausrichtung an einer handvoll Opern in den letzten 20
Jahren aufgehoben worden. Zudem ist die methodische Zugangsweise kognitiver
Ausrichtung nach wie vor nicht geeignet, die Faszination des Musiktheaters
angemessen zu vermitteln.

Es ist kaum in Worte zu fassen, was nun genau diese Faszination und ihr asthetisch
Unverwechselbares ausmacht, denn schliefdlich ist die Oper as ,Synthese aler
Kinste*® bzw. als ,Konigin aler Kiinste*® verbunden mit einem Grofiteil aller
denkbaren Kunstformen. Schliefdlich ist sie nicht erst seit Richard Wagner ein
» Gesamtkunstwerk”. Bereits das antike Musiktheater besteht aus dramatischen und
musikalischen Bestandteilen. Es liegt also durchaus im Wesen des Genres, multidimen-
sional wirken zu kénnen und vielschichtig zu sein. Jedoch eine genaue Definition
davon, was die Oper a's Gattung so einmalig macht, wird schon dadurch erschwert, dass
nach den ersten Opern des 16. Jahrhunderts jede Epoche ihre ,, eigene Oper” hatte, die —
quas as Spiegel der Zeit — Verdnderungen unterlegen war: Steht noch im 17.
Jahrhundert die griechische Antike thematisch im Vordergrund, so zeugen die Arien des
18. Jahrhunderts von den besonderen Einflissen der Hofe auf die Opernkompositionen.
Im 19. Jahrhundert hingegen spiegeln sich die politischen Revolutionen in den grof3
angelegten Opernchdren wider, wahrend die moderne Oper des 20. Jahrhundert gepragt
ist von innerer Monologisierung.®

Das Zusammenspiel mehrerer Charaktere und Stimmen, d.h. die gleichzeitige Beteili-
gung von diversen Personen am Handlungsgeschehen, ist jedenfalls as Unikum zu
bezeichnen: in keinen anderem Medium ist es moglich, mehrere Personen gleichzeitig
agieren und sprechen zu lassen und dies ebenso synchron zu kommentieren — in der
Oper hingegen entspricht es der gangigen Praxis! Duette, Terzette, Quartette etc. leben
geradezu davon, dass die beteiligten Akteure sich gleichzeitig singend aul3ern, wahrend
die Musk das Geschehen kommentiert. Selbst im Klavierduett oder in einem

% Die Ausbildung der zukiinftigen Musiklehrer muR dafiir Sorge tragen, daf? jeder Student ein Mindestmal? an Informationen tiber
diesen Bereich vermittelt bekommt. Dabei muf? das Studium dem vorhandenen Umfang an unterschiedlichem Vorwissen und an
gegensatzlichen Vorurteilen auf seiten der Studenten Rechnung tragen, indem es vor alem die farbige Vidfalt des Musiktheaters
bewul3t macht.” In: Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 12.

% Walsh, 1997. S. 13.

% Ebd.

% Zusammengefasst nach: Ebd. S. 64.



309

anderweitig (Messe, Oratorium, etc.) eingebundenen Duett, Terzett etc. oder Chor fehlte
schliefdich und endlich die Bihnenhandlung.

Einer der wichtigsten Grinde fur die Attraktivitat der Oper besteht nach wie vor darin,
dass der Mensch im Mittelpunkt des Geschehens bleibt. Dadurch bleibt die Oper durch
ihr immanentes ,,Zusammenspiel von Dichtung, Musik, Gesang, Bewegung, Malerei
und Architektur — wobei immer der Mensch die Bezugsgrolie liefert — einzigartig unter
den Kiinsten.“%" Die Art und Weise der Darstellung dieser BezugsgroRe variiert von
Komponist zu Komponist (vgl. z.B. Verdis veristischer Konzeption und Wagners
Archetypen), aber gerade hier macht sich das vielfach ins Feld gefiihrten Argument, die
Oper sei nicht redlistisch, as grofes und besonderes Faszinosum bemerkbar.
Selbstverstandlich ist sie stilisiert — das gerade macht ihren Zauber aus. Sie gehort eben
nicht in die entzauberte Welt, sondern enthalt mythische Strukturen.%® Diese sind nicht
nur in ihren Librettos zu finden, sondern auch in ihrem Grundgedanken der Vereinigung
der Kinste. Ich bin mit Michael Walsh der Ansicht, dass in der Oper die , besten
Eigenschaften jeder Form ein aufregendes Ganzes [...] bilden.“® Die Nahe zum Drama
und die enthaltenen Elemente des Tanzes gehdren ebenso gleichwertig in diese Sparte
wie die besonderen Rolle, die der Ebene der Musik in der Oper zufdllt: sie untermalt
den Gesang, wirkt somit auf den Handlungsablauf ein und ist zugleich dessen
allwissender Kommentator!'® Dadurch wird die Oper zu der Kunstart, in der es
moglich ist, die innersten Beweggrinde der handelnden Personen auf einer Blhne zu

erfahren, ohne dass diese verbaisiert werden muissten.***

Esist fur den Musikunterricht unverzichtbar, die einzelnen Elemente und Dimensionen
von Oper zu beleuchten, um Schilerinnen und Schiler zu befdhigen, diese Synthese der
verschiedensten Kinste zu durchschauen. Nur vor dem Hintergrund der Einzelkinste
kann die Gesamtheit adaquat betrachtet werden und nur aufgrund ihrer multidimen-

sionalen Gesamtheit sollte ein Werturteil pro Oper oder contra Oper gefallt werden.

9 Vgl. Ruzicka: ,Oper als Wertschépfung. In: Bermbach, Konold (Hrsg.): Der schéne Abglanz. Stationen der Operngeschichte.
Oper als Spiegd gesellschaftlicher Veranderungen. Berlin, 1991. (Hamburger Beitrage zur 6ffentlichen Wissenschaft; Bd. 9). S. 37.
Nibelungen® . Eine Miinchner Ringvorlesung. Miinchen, 1987. S. 7. Esist hier nicht der Ort, um eine asthetische Betrachtung des
»Mythos'-Begriffs folgen zu lassen. Diese finden sich ebd. - Vgl. auch Walsh, 1997. S. 14.

% Ruzicka. S. 13.

10 v/gl. Ebd. S. 17. - Vgl. auch Geck: Von Beethoven bis Mahler. Die Musik des deutschen Idealismus. Stuttgart, 1993. S. 320:
»[Zur] Bestimmung der Funktion des Orchesters hebt er [Wagner] dessen Fahigkeit hervor, den dramatischen Personen ,in den
Augen zu lesen’ und ihre Gebérden zu deuten.” - Bermbach, Konold: Gesungene Welten, 1992. S.7: ,Musik und Text, Gesang und
Darstellung, Tanz und Dekoration, Licht und Raum treten im Moment der Auffilhrung in ein Gegenseitigkeitsverhéltnis zueinander

[..].

1 Fiir Richard Wagners Konzeption von Oper und Drama hat Geck dies exemplarisch aufgezeigt. Es ist jedoch as sicher
anzunehmen, dass Opernkomponisten zu allen Zeiten sich dieser bedeutungstragenden Mdglichkeit bewusst gewesen sind. Vgl.
Geck, 1993. S. 320: ,Wo die handelnden Personen innerhalb ihrer aktuellen Blhnensituation agieren [...], bietet das Orchester die
gefuihlsméfdige Orientierung, gibt zudem unausgesprochenen oder widerspriichlichen Gefiihlen Raum.*”
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Meiner Ansicht nach muss ein Bereich ,Musk und Theater* verbindlich in die
Lehrplane NRWs aufgenommen werden, wie es in vielen anderen Bundeslander bereits
geschehen ist.'® Die Multidimensionalitdt der Gattung ermdglicht einen ebenso
multidimensionalen Musikunterricht. Dies muss als Moéglichkeit begriffen werden und
nicht als Grenzel

Weliterhin erscheint es unumganglich, dass bereits in der Lehrerausbildung fur die
Bedeutung des Musiktheaters geworben werden muss. Bis zu einem gewissen Grad ist
sicherlich eine Auswahl der Unterrichtsgegensténde auf Grund von personlichen,
subjektiven Vorlieben vorhanden und auf Grund der musikalischen Vielfalt aller
maoglichen Unterrichtsgegensténde auch notwendig. Wie die vorliegende Arbeit zeigen
konnte, funktioniert das Prinzip der Neigungsauswahl in Bezug auf das Musiktheater
alerdings nicht. Erst durch die eigene Erfahrungsbereitschaft mit der Oper kdnnen
Lehrende auch , Treffpunkte” (Richter) fir Schiler ausmachen.

Esist dringend erforderlich, die vielseitigen Konzepte der didaktischen Umsetzung von
Oper und Musiktheater in die Lehrerausbildung zu integrieren, um zu Gewahr leisten,
dass dieses multidimensionale Phanomen Gewinn bringend in die Schule und damit in
die Gesellschaft gelangen kann. Dazu ist es ebenso notwendig, dass der umfangreiche

Werkkanon Eingang in diese Konzepte und damit in die Lehrerausbildung findet.

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass sich die Berticksichtigung besonders der
opernhistorischen Entwicklungen des 19. Jahrhunderts durch die oben ausgefihrten
Zugangsweisen Gewinn bringend auf den Musikunterricht der S Il auswirkt. Eine
wesentlich umfangreichere Werkliste ist ein Merkmal eines solchermal3en konzipierten
Musikunterrichts — die aspektgeleitete, exemplarische Behandlung wichtiger
lebensweltlicher Themen und gesellschaftlicher Strémungen auch Uber die eigenen
Fachgrenzen hinaus durch Konzepte der didaktischen Interpretation mit Methoden der
szenischen Interpretation kennzeichnet auf der anderen Seiteist das andere Merkmal der

hier vertretenen operndidaktischen Position.
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Anhang |
A Der Fragebogen

[]

Geschlecht:'  maénnlich Alter: Jahre
weiblich |:|
AlsLehrkraft tatig seit: 19 An der heutigen Schuletatig seit: 19

Schulform:
Facherkombination:

Zurzeit Unterricht in den Jahrgangsstufen: 2 ( )5/6; ( ) 7/8;( ) 9/10; ( )11; ( )12; ( )13
Wieviele Schiler unterrichten Sieim Schnitt pro Klasse?

Gibt es Ober stufenkurse Musik?2 JA / NEIN
Wenn JA: welche (Grund-/ Leistungskurse) und mit wie vielen Schilern?

Welche Inhalte unterrichten Sie personlich gerne?
a)
b)
c)

Welche Inhalte unterrichten Sie personlich Uber haupt nicht oder nur sehr ungern?
a)
b)
c)

Bitte beschreiben Sie kurz Art und Ausstattung des Musikraumes bzw. der Musikrdume:

Welche Musikbiicher nutzen Sie in welchen Jahr gangsstufen?
a) Orientierungsstufe (5/6):
b) Mittelstufe (7-10):
c) Oberstufe (11-13):

Arbeiten Sie an Ihrer Schule fachibergreifend? Gibt es Arbeitsgemeinschaften oder
Projekte?*

! Zusicherung: Die Daten werden anonym erfasst und vertraulich behandelt.
2 Zutreffendes bitte ankreuzen.

®Nicht Zutreffendes bitte streichen.

“Bitte begriinden Sie kurz.



In welchen Jahrgangsstufen unterrichten Sie,, Oper”? Welche Werke wahlen Sie aus?
5/6:

7-10:

11-13:

tte geben Sie eine kur ze Begriindung fur die o.a. Werkauswahl:®
) Istim Schilerbuch so vorgegeben

) Notenmateria / Aufnahme / Textbucher sind vorhanden

) Gute Erfahrungen mit dem Werk

) Stoff ist der jeweiligen Altersstufe angemessen

)

)

)

Bi
(
(
(
(
(
(
(

Bitte geben Sieein Statement zu I hrer personlichen Einstellung gegentiber der Oper:
Handelt es sich hierbei um einen von Ihnen haufig gewahlter Unterrichtsgegenstand?
Welche Bedeutung hat bel Ihnen der Gegenstand Oper im Vergleich zu anderen
Inhalten (wie z.B. Programm-Musik, sinfonische Musik, Musiktheorie etc.)?

Nur for Sl — Lehrende: Welchen Stellenwert hat IThrer Meinung nach der Unterrichts
gegenstand speziell in der gymnasialen Ober stufe?

Welche Erfahrung haben Sie mit dem Unterrichtsgegenstand seit Ihrer Lehrerausbil-
dung gemacht?

Sehr gute, weil
Gute, well
Schlechte, weil
Sehr schlechte, well
Nur sehr wenige, well
Gar keine, weil

Unter welchem Gesichtspunkt unterrichten Sie die Erstbegegnung mit , Oper* (Jg.: 5-10)?°
Einflihrung in die Geschichte der Oper

Oper als kulturelle Institution: Besuch einer Opernauffihrung

Entstehung einer Oper: Hinter den Kulissen

Entstehung einer Oper: Eigene Auffihrungen

Werkhoren

Analyse bestimmter Passagen

Verhdltnis von Musik und Sprache

Szenische Interpretation

AN AN A AN A A A A S
e N N N N N N N N N N

5 Zutreffendes bitte ankreuzen.
© Zutreffendes bitte ankreuzen. Weitere Gesi chtspunkte und Unterrichtsziele kénnen erganzt werden.



Unter welchem Gesichtspunkt unterrichten Sie Oper in hoéheren Jahrgangsstufen
(Jg.: 7-10, 11-13)?’

Einflhrung in die Geschichte der Oper

Oper als kulturelle Institution: Besuch einer Opernauffihrung

Entstehung einer Oper: Hinter den Kulissen

Entstehung einer Oper: Eigene Auffihrungen

Werkhoren

Analyse bestimmter Passagen

Verhdltnis von Musik und Sprache

Szenische Interpretation

AN AN A AN A AN A A S
N N N N N N N N N N N

Welche didaktischen Materialien (Medien aller Art) nutzen Sie zur Unterrichts
vor bereitung?®

( ) Lehrerbande zu den Schillerblichern
Fachdidaktische Zeitschriften; wenn ja: welche?
Musi kwissenschaftliche Sekundérliteratur zum jeweiligen Unterrichtsgegenstand
TV-Informationssendungen / Filme

AN AN AN AN
N N N N N

Welchen Nutzen ziehen Sie aus fachdidaktischer Literatur zur Oper be der
Unterrichtsvor bereitung?

Grof3en Nutzen, well
Hin und wieder Nutzen, well
Kaum Nutzen, weil
Keinen Nutzen, weil

Wie gestalten Sie einen typischen Unterrichtseinstieg (fir ein neues Werk)? Gibt es ty-
pische Gestaltungsmerkmale weiterer Unterrichtsphasen (Analysepassagen, Leistungs-
kontrolle, Musizieren, etc.)?

Welche Arbeits- und Sozialfor men nutzen SieregelmaRig fiir die Arbeit mit Opern?®

() Werkhéren, () Analyse, () Szenische Darstellung, ( ) Szenische Interpretation, ( )
Malen nach Musik, ( ) Musik und Bewegung, ( ) Singen bestimmter Passagen der Oper,
() Musizieren bestimmter Passagen der Oper, ( ) Nachgestalten exemplarischer Szenen,
( ) Umgestalten ausgewahlter Passagen, ( ) Aufsdtze zu Figuren, ...

( ) Einzelarbeit, () Partnerarbeit, ( ) Gruppenarbeit, ...

( ) Lehrervortrag, () Schilerreferat, ( ) Diskussion, () Kreisgesprach, ...

7 Zutreffendes bitte ankreuzen. Weitere Gesi chtspunkte und Unterrichtsziele kénnen erganzt werden.
8 Zutreffendes bitte ankreuzen. Weitere Materialien kénnen ergénzt werden.
® Zutreffendes bitte ankreuzen. Weitere Arbeits- und Sozialformen kénnen ergénzt werden.
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Welche Materialien, Literatur, Medien etc. sind I hren Schilern speziell fir den Unter -
richtsgegenstand zuganglich (bzw. Welche Materialien etc. machen Sie Ihren Schilern
zuganglich)?*°

Video/ MC/CD/LP:

Textblcher / Notenmaterial:

Kostime:

Bilder / Sekundérliteratur; wenn ja: welche?
Instrumente; wenn ja: welche?

AN AN AN AN AN AN
N N N N N N N N

Besuchen Sie Opernauffihrungen mit Ihren Klassen bzw. Kursen? Wenn JA: zu
welchem Zeitpunkt der Unterrichtsreihe und wo? Wenn NEIN: Bitte begriinden Sie kurz.

Bitte geben Sie eine abschliellende personliche Einschéatzung zu allgemeinen
M dglichkeiten und Grenzen von Operndidaktik in IThrem Musikunterricht (auf Grund
der speziellen Rahmenbedingungen, der personlichen Vorlieben bzw. Vorbehalte, der
typischen Schilerreaktionen, der zu erreichenden Unterrichtsziele etc.):

10 Zutreffendes bitte ankreuzen. Weitere Medien kénnen ergénzt werden.



B Auswertung des Fragebogens

1 Geschlecht

Von 130 zuriickgesendeten Fragebdgen sind 126 (96,92%) brauchbar auszuwerten.

Insgesamt 4 (3,08%) Fragebtgen sind mit dem Hinwels zuriickgekommen, es werde

kein Musik unterrichtet bzw. Oper werde im Musikunterricht nicht behandelt.™* Von

den 126 auszuwertenden Fragebdgen sind 62 Exemplare (49,21%) von mannlichen und

64 Bogen (50,79%) von weiblichen Lehrpersonen ausgefillt worden.

Abb. 9: Auswertung Geschlecht

2 Alter

62

126 Fragebogen

B Weiblich
O Mannlich

Die meisten Befragten sind (erwartungsgemal3) zwischen 26 und 45 Jahre alt. Insgesamt
102 Lehrpersonen (80,95%) sind dlter als 35 Jahre und kénnen somit auf einige

Berufserfahrung verweisen. Der Fragebogen gibt daher einen durchaus reprasentativen

Querschnitt aus ,,Alt“ und ,,Jung” wieder.

Geboren im Jahr Alter Anzahl Prozent (%)
1973 — 1964 26 — 35 Jahre 22 17,46
1963 — 1954 36 — 45 Jahre 54 42,86
1973 -19%4 Bis 45 Jahre 76 60,32
1953 — 1944 46 — 55 Jahre 31 24,60
1943 - 1934 56 — 65 Jahre 17 13,49
1953 - 1934 46 — 65 Jahre 48 38,09
Ohne Hinweis Ohne Hinweis 2 1,59

Tab. 110: Auswertung Alter

 |m Folgenden wird, soweit nicht anders erwahnt, von diesen 126 Exemplaren als 100% ausgegangen.
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3 Berufserfahrung

Die meisten Lehrenden, insgesamt 76 (60,32%), sind zwischen 6 und 30 Jahren im
Lehrberuf tétig. Alles in allem stehen 25 Lehrende (19,84%) seit bis zu 5 Jahren im
Beruf. 21 Lehrende (16,66%"2) haben zwischen 30 und 40 Jahren Berufserfahrung.

Lehrer seit Arbeitgahre Anzahl Prozent (%)
1961 - 1970 30 — 40 Jahre 21 16,66"
1971 - 1980 20 —30 Jahre 35 27,78
1961 — 1980 20 —40 Jahre 56 44,44
1981 — 1990 10— 20 Jahre 30 23,81
1991 — 1999 Unter 10 Jahre 36 28,57
1981 — 1999 1 —20 Jahre 66 52,38
1995 - 1999 Bis 5 Jahre 25 19,84
1970 — 1994 6 — 30 Jahre 76 60,32
Ohne Hinweis Ohne Hinweis 4 3,18

Tab. 111: Auswertung Berufserfahrung

4 Schulform

Von den insgesamt 126 Fragebdgen stammen 46 von Gymnasiallehrern (36,51%). Esist
durchaus erwahnenswert, dass Haupt- und Realschule zusammen die gleiche Anzahl
von eingegangenen Fragebdgen stellen, die das Gymnasium allein vorweisen kann (25
HS = 19,84% und 21 RS = 16,67%). Von der Gesamtschule sind 34 der Fragebdgen
angekommen (26,98%).

Insgesamt 80 Lehrende (63,49%) arbeiten demnach an Schulen der S I1, unterrichten
aber selbst nicht alle wahrend des Schuljahres 1998/99 in den Jahrgangen 11 bis 13.

Schulform Anzahl | Prozent (%) | Davon weiblich Davon mannlich
Gymnasium 46 36,51 24 19,05% 22| 17,46%
Gesamtschule 34 26,98 19 | 15,08% 15 | 11,90%"
S1/11-Schulen 80 63,49 43 | 34,13% 37| 29,36%
Realschule 21 16,67 14 11,11% 7 5,56%
Hauptschule 25 19,84 7 5,56% 18| 14,28%
S1-Schulen 46 36,51 21 16,67% 25| 19,84%

Tab. 112: Auswertung Schulform

2 Rundungsausgleich!
2 Rundungsausgleich!
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B Weiblich

O Mannlich

Gymnasium Gesamtschule Realschule Hauptschule

Abb. 10: Auswertung Schulform

5 Zurzeit Musik in folgenden Klassen/Jahr gangstufen (Schuljahr 1998/1999)
Allesin allem sind 94 Unterstufenklassen, 61 bzw. 67 Mittelstufenklassen (Klassen 7/8
und 9/10) und 70 Oberstufenkurse angegeben worden, wobel insgesamt zwel Bdgen

keinen Hinwels zu dieser Frage enthielten.

S| /Klasse Anzahl Prozent (%)%
Klasse 5/6 94 74,60
Klasse 7-8 61 48,41
Klasse 9-10 67 53,17
Jahrgangsstufen 11-13 70 55,56

Tab. 113: Auswertung Musikunterricht in Klassen/Jahrgangstufen

Am Gymnasium ist nur in einem Fall kein Oberstufen-Kurs eingerichtet, wahrend die
S|l an der Gesamtschule haufiger ohne Musikkurs organisiert ist. In der S 11 wird kein
Leistungskurs Musik aufgefiihrt. Es existieren nur Grundkurse Musik an den befragten
Sl / 11-Schulen.

Die S II-Kurse verteilen sich nun wie folgt auf die Jahrgénge 11 bis 13: 27 von den
insgesamt 70 Oberstufen-Kursen finden in der Jahrgangstufe 11 statt, 25 Oberstufen-

 Rundungsausgleich!
® Dain diesem Fall Mehrfachnennungen méglich waren, kénnen nur die einzelnen Zahlen zur Gesamtanzahl der Fragebégen (126)
in Bezug gesetzt werden. - Gleiches gilt flr alle weiteren Auswertungen, bei denen M ehrfachnennungen maéglich waren.
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Kurse werden in der Jahrgangstufe 12 angeboten und 18 Oberstufen-Kurse werden in

der Jahrgangstufe 13 gegeben.

SI1/Jahrgange Anzahl Prozent (%)
Jahrgangstufe 11 27 21,43
Jahrgangstufe 12 25 19,84
Jahrgangstufe 13 18 14,28
Tab. 114: Auswertung Kurszahlen S|

6 Schileranzahl im Durchschnitt pro Klasse (S 1)

Inder S1 sind grof3e Klassen die Regel. In 80 von 126 Féllen (63,50%) sitzen zwischen
26 und 30 Schler in einer Klasse.

Schiler Anzahl Prozent (%)
16 — 20 Schiler 11 8,73
21 — 25 Schiler 31 24,60
16 — 25 Schler 42 33,33
26 — 29 Schuler 38 30,17
Genau 30 Schiiler 42 33,33
26 — 30 Schuler 80 63,50
Uber 30 Schiiler 3 2,38
Ohne Hinweis 1 0,79

Tab. 115: Auswertung Schilerzahlenin der S|

7 Schiileranzahl in Oberstufenkursen (S11)*

Die Grundkurse Musik der befragten S| / I1-Schulen umfassen in der Regel zwischen
11 und 20 Schiler. Die Schilerzahlen der Jahrgangstufe 12 sind erheblich hoher. Dies
liegt wahrscheinlich daran, dass Schiler sich in diesem Jahrgang zwischen Kunst,
Literatur und Musik entscheiden miissen oder eine Kombination aus den genannten drei
Fachern zu wéahlen ist. In der Jahrgangstufe 13 reduziert sich die Teilnahme an den

Musikkursen wieder deutlich.

%8 |In diesem Fall ist die Berechnung der Prozentzahlen nicht méglich, da einerseits Lehrende der S | Angaben zu den Schillerzahlen
der S|l anihrer Schule gemacht haben, andererseits Lehrende der S 11 auch Zahlen zu den Kursen ihrer Kollegen angegeben haben.



Schilerzahlen in der Jgst. 11 Anzahl
1 -5 Schuler 0
6 — 10 Schuler 7
11 — 15 Schuler 13
16 — 20 Schuler 11
21 — 25 Schuler 11
Uber 25 Schiiler 2
Tab. 116: Auswertung Schillerzahlen in der Jgst. 11
Schilerzahlen in der Jgst. 12 Anzahl
1 -5 Schuler 0
6 — 10 Schuler 4
11 — 15 Schuler 10
16 — 20 Schuler 20
21 — 25 Schuler
Uber 25 Schiiler
Tab. 117: Auswertung Schilerzahlen in der Jgst. 12
Schilerzahlen in der Jgst. 13 Anzahl
1 -5 Schuler 7
6 — 10 Schuler 8
11 — 15 Schuler 10
16 — 20 Schuler
21 — 25 Schuler
Uber 25 Schiiler
Tab. 118: Auswertung Schilerzahlen in der Jgst. 13
Schilerzahlen gesamt Jg. 11 Jg. 12 Jg. 13
1-10 Schiler 7 4 15
11 — 20 Schuler 24 30 17
21 — 30 Schuler 13 4 0

Tab. 119: Auswertung Schilerzahlenin der S|l (gesamt)



8 Facherkombinationen der Lehrenden

Interessant gestaltet sich die Auswertung der Facherkombinationen der Lehrenden, denn
91 Kombinationsfacher entstammen den Geisteswissenschaften (72,22%) und 35 Kom-
binationsfacher den Naturwissenschaften (27,78%). Der Schwerpunkt der weiteren

Grund eher auf den geisteswissenschaftlichen Facherkombinationen liegen.

K ombination , Musik und ...“*’ Anzahl Prozent (%)
Deutsch 24 19,05
Religion 11 8,73
Englisch 9 7,14
Biologie 7 5,56
Mathematik 7 5,56
Kunst 6 4,76
Sozialwissenschaften 4 3,18
Sport 4 3,18
Erdkunde 3 2,38
Tab. 120: Auswertung Facherkombinationen (1)
Kombination ,Musik und ... ® Anzahl Prozent (%)
Gei steswi ssenschaften insgesamt 91 72,22
Naturwissenschaften insgesamt 35 27,78

Tab. 121: Auswertung Facherkombinationen (2)

9 Inhalte/ Themen: Vorlieben — Abneigungen®

Die Auswertung der gern unterrichteten Themen und Inhalte spiegelt den methodischen
Trend zur Handlungsorientierung wider. Programm-Musik und Singen werden jeweils
von einem Drittel, Unterrichtspraxis und Instrumentenkunde jewells von ca. einem
Viertel aller Befragten bevorzugt. Der Popularbereich (Jazz, Rock, Pop) ist ebenfalls
des Ofteren aufgefiihrt. Einigkeit besteht vor alem bei Lehrenden der Hauptschule in
der Prioritétenliste: 15 von 25 Lehrenden (60,00%) nennen Singen an erster Stelle.

™ Hier sind nur die haufiger genannten Facherkombinationen aufgefiihrt, um die Relationen fiir den fachiibergreifenden Unterricht
einschétzen zu kdnnen.

% Bal der Summenbildung von Geistes- und Naturwissenschaften sind alle 126 Fragebdgen in die Untersuchung aufgenommen.

® Mehrfachnennungen waren méglich. Hier sind nur die haufiger genannten Inhalte aufgefiihrt, um die Relationen einschétzen zu
koénnen.
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Inhalte GERNE Anzahl Prozent (%)
Programmmusik 42 33,33
Singen 42 33,33
Jazz 22 17,46
Unterrichtspraxis (Musizieren) 30 23,81
Instrumentenkunde 29 23,02
Rock 21 16,67
Rhythmik 18 14,28
Pop 18 14,28
Musikgeschichte 15 11,91
Musica 15 11,91

Tab. 122: Auswertung Inhalte, die gerne unterrichtet werden

Der Bereich Oper, Musiktheater, Musical wird haufig spezifiziert durch einen Bezugs-
punkt der Behandlung. Genannte Themenbereiche sind z.B. ,Musik und Sprache®,
»,Musik und Buhne*, ,Musik und Szene‘, ,Musik und Gesellschaft®, , Funktionale
Musik, ,Darstellende Musk®, ,Szenische Interpretation”, ,Klanggeschichten®,
,Ballett” und ,,Vokamusik®.

Am Gymnasium werden Oper, Musiktheater, Musical (inkl. ,Darstellende Musik®,
»Musik und Sprache®, ,,Musik und Bihne*, , Musik und Szene"*, ,, Vokalmusik®) von 26
der 46 Befragten (56,52%) als beliebte Unterrichtsgegenstdnde genannt. An der
Gesamtschule bevorzugen 8 der 34 Lehrpersonen (23,53%) den Bereich Oper,
Musiktheater, Musical (inkl. , Szenische Interpretation®, , Klanggeschichten®). In der
Realschule wird der Bereich Oper, Musiktheater, Musical (inkl. ,Musik und Sprache®,
,Balett*, ,Funktionale Musik”, ,Musik und Gesellschaft*) von 13 der 21 Befragten
(61,91%) aufgefuhrt. In der Hauptschule nennen 6 der 25 Lehrpersonen (24,00%) den
Bereich Oper, Musiktheater, Musical.

Zusammenfassend bedeutet dies, dass Oper, Musi ktheater und Musical in insgesamt 53
von 126 Fallen (42,06%) ausdrucklich gern unterrichtet werden.

Die Liste der unbeliebten Unterrichtsgegenstande wird jedoch durch die Oper angefihrt.
Interessant ist, dass in allen Schulformen gern gesungen wird, aber bei weitem nicht
genauso bereitwillig die Hauptwerke des Gesangs in den Unterricht integriert werden.
Die Ubereinstimmung zwischen den Schultypen ist nicht so deutlich, wie bei der
Prioritétenliste.
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Inhalte UNGERNE Anzahl Prozent (%)
Oper 23 18,25
Neue Musik 20 15,87
Aktuelle Musik (Techno, Rap, etc.) 16 12,70
Notenlehre 11 8,73
Pop 8 6,35
Formenlehre 8 6,35
Operette 8 6,35

Tab. 123: Auswertung Inhalte, die ungern unterrichtet werden

Der Bereich Oper, Musiktheater, Musical wird von den Lehrenden auch hier spezifiziert
durch einen Bezugspunkt der Behandlung. Genannte Themenbereiche sind ,, Operette”,
»Vokamusk®, ,Funktionale Musik® und , Stimmgattungen“. Diese Auswahl ist bei
weitem nicht so gestreut wie bel der Positivliste.

Insgesamt werden am Gymnasium Oper, Musktheater, Musical (inkl. , Operette”,
»Vokamusk®, , Funktionale Musik“) von 8 der 46 Befragten (17,39%) as unbeliebt
bezeichnet. In der Gesamtschule fihren 9 der 34 Lehrpersonen (26,47%) Oper,
Musiktheater, Musical auf (inkl. , Operette”, , Vokalmusik®, , Stimmgattungen*). In der
Realschule unterrichten 9 der 21 Befragten (42,86%) Oper, Musiktheater, Musical
ungern. In der Hauptschule werden Oper, Musiktheater, Musical (inkl. , Operette*) von
11 der 25 Lehrpersonen (44,00%) abgel ehnt.

Zusammenfassend zeigt sich, dass Oper, Musiktheater, Musical von insgesamt 37 der
126 Lehrenden (29,37%) ausdriicklich ungern oder gar nicht unterrichtet werden.
Tatsachlich spiegelt sich also im subjektiven Empfinden der Lehrenden nur selten eine
ausgewogene Vielfat von Musik wider, sondern der Unterricht ist gepragt durch

Auslassungen:

Bei der Wahl fachlicher Gegenstande gehort zur Rationalitét auch das Bewusstsein, dass mit jeder
Entscheidung gleichzeitig andere Méglichkeiten ungenutzt bleiben: Ausgewogenheit hinsichtlich
der Vielfat von Musik gehort notwendig zu einer begriindeten Auseinandersetzung. [...] Eine
einseitige Ausrichtung an traditioneller Kunstmusik ist im schulischen Kontext ebenso wenig
begriindbar wie eine Beschrankung auf die jeweils aktuelle popul &re Musik. %

2 Richtlinien und Lehrplane fiir die Sekundarstufe 11 - Gymnasiuny Gesamtschule - in Nordrhein-Westfalen. Musik. Frechen, 1999.
S. 6.
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10 Stellenwert der Oper

Die Interpretation der Fragebtgen beziglich des Stellenwertes im subjektiven Empfin-
den der Lehrenden ergibt ein noch differenzierteres Bild. Einige Lehrpersonen haben
sich fir einen hohen Stellenwert ausgesprochen, ohne Oper als , gern unterrichteten
Inhalt* darzustellen. Umgekehrt haben andere Lehrende Opern einen geringen Stellen-
wert im eigenen Unterricht zugeteilt, ohne diese a's ,,ungern bzw. gar nicht unterrich-
teten Inhalt anzugeben. Wie erwartet, sprechen sich Gymnasialehrende fur einen
hohen Stellenwert aus. Ebenfalls erwartungsgeméald zeigt sich, dass die Oper in der
Hauptschule nahezu bedeutungslos ist. Die Kategorie ,, GLEICH" bedeutet in dieser
Auswertungssparte soviel wie , gleichwertig zu anderen Themen* bzw. ,Oper ist mir
nicht lieber, aber auch nicht verhasster als andere Unterrichtsgegenstande®.

Vergleich | Gymnasium | Gesamtschule | Realschule| Hauptschule | GESAMT
PRO 31 11 8 4 54| 42,86%
CONTRA 8 15 10 16 49| 38,89%
GLEICH 7 8 3 5 23| 18,25%
Tab. 124: Auswertung Stellenwert der Oper (1)

OPro Oper
B Contra Oper
OGleich

Gymnasium  Gesamtschule  Realschule

Hauptschule

Abb. 11: Auswertung Stellenwert der Oper (1)

U.a aus der subjektiven Interpretation der freien MeinungsduRerungen® ergeben sich
die Rubriken von Operngegnern und Opernbefurwortern. Im Folgenden werden die
erfassten Fragebdgen der Kategorie GLEICH den Kategorien PRO und CONTRA
zugeordnet. Dabel sind die Aussagen der Lehrenden in allen Sparten des gesamten
Fragebogens dahingehend subjektiv ausgewertet worden, ob sich die betreffende Person




X1V
alesin allem eher PRO oder eher CONTRA Oper aul3ert. Diese Einteilung erscheint zur
Auswertung der typischen Unterrichtsphasen sowie der Arbeitss und Sozialformen
sinnvoll, um Zugangsweisen und subjektives Empfinden miteinander in Beziehung

setzen zu kdnnen.

Vergleich | Gymnasium | Gesamtschule | Realschule| Hauptschule | GESAMT

PRO 38 16 8 5 67| 53,17%
CONTRA 8 18 13 20 59| 46,83%

Tab. 125: Auswertung Stellenwert der Oper (2)

Es ergibt sich nun folgendes Bild: Insgesamt 67 von 126 Lehrpersonen (53,17%)
konnen pro Oper Klassifiziert werden. Demgegentiber stehen 59 Lehrende (46,83%), die
contra Oper eingestuft worden sind. Es zeigt sich, dass besonders die S | / I1-Schulen
Wert auf Oper im Musikunterricht legen, wahrend sich in der Real- und Hauptschule ein

anderes Bild zeigt.

45-

OPro Oper

l Contra
Oper

Gymnasium  Gesamtschule  Realschule Hauptschule

Abb. 12: Auswertung Stellenwert der Oper (2)

11 Beziehung von Alter und Stellenwert

In jeder Altersstufe lassen sich Operngegner und -befirworter in der Lehrerschaft
finden, so dass das Alter relativ unabhangig von Vorlieben und/oder Abneigungen der
Befragten steht. Es ist jedoch durchaus bemerkenswert, dass in der Altersgruppe der
46- bis 55-Jahrigen insgesamt mehr Ablehnung al's Zustimmung auszumachen ist.
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Alter PRO CONTRA GLEICH
26 — 35 Jahre 13 5 4

36 — 45 Jahre 22 22 10

46 — 55 Jahre 9 16 6

56 — 65 Jahre 9

Ohne Hinweis 1 0 1

Tab. 126: Auswertung Beziehung von Alter und Stellenwert (1)

Auch wenn die Kategorie GLEICH erneut durch die subjektive Interpretation des
gesamten Fragebogens in die Kategorien PRO und CONTRA unterteilt wird, ergeben
sich keine neuen Erkenntnisse:

Alter PRO CONTRA

26 — 35 Jahre 16 12,70% 6 4,76%
36 — 45 Jahre 28 22,22% 26 20,64%
46 — 55 Jahre 11 8,73% 20 15,87%
56 — 65 Jahre 10 7,93%% 7 5,56%
Ohne Hinweis 2 1,59% 0 0,00%

Tab. 127: Auswertung Beziehung von Alter und Stellenwert (2)

12 Artund Ausstattung des Musikraumes™

Die Ausstattung der Musikraume gestaltet sich sehr heterogen. Typische Medien wie
Tafel, Video/TV, Overheadprojektor und PC erscheinen fir einen modernen,
handlungsorientierten Musikunterricht notwendig, sind aber zumindest an den befragten
Schulen kaum vorhanden oder nicht aufgeftihrt worden. Gerade TV/Video-Anlagen und
Overheadprojektoren sind insbesondere fiir die Umsetzung von Opern selten genannt.

2 Rundungsausgleich!
% Mehrfachnennungen waren mdglich. - Hier sind nur die haufiger genannten Ausstattungen aufgefiihrt, um die Relationen
einschétzen zu kénnen.
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Hauptausstattung Anzahl Prozent (%)
Stereo-Anlage 9 74,60
Orff-Schulwerk 93 73,81
Fligel/Klavier 84 66,67
Keyboards 69 54,76
Percussion auf3er Orff 51 40,48
Drumset 42 33,33
Tafel 30 23,81
Video/TV 27 21,43
Overheadprojektor 16 12,70
PC 2 1,59

Tab. 128: Auswertung Ausstattung des Musikraumes

Insgesamt 31 Lehrer geben zusétzlich an, dass 2 Fachraume fur Musik zur Verfligung
stehen, 4 Lehrende konnen sogar auf 3 Fachrdume zuriickgreifen. Demgegentber haben
9 Lehrer an ihrer Schule Uberhaupt keinen speziellen Raum fir den Musikunterricht zur
Verflgung. Er findet dort im normalen Klassenraum der jeweiligen Jahrgangsstufe statt.

13 Im Unterricht genutzte Musikbiicher*

tatsachlich auf die Unterrichtspraxis einwirken. Diese sind laut Fragebogen-
Untersuchung vor allem die Bande Musik um uns und Spielplane Musik. Zudem fallt
auf, dass viele Lehrende haufig gar keine Musikbiicher benutzen, wobel in der
Auswertung strikt unterschieden ist, ob nur kein Eintrag erfolgt ist (= ohne Hinweis,
hier 11,11%), oder ob explizit , keine Blcher* genannt bzw. die entsprechenden Felder
durchgestrichen worden sind (10,32%).

2 Mehrfachnennungen waren maglich. - Hier sind nur die haufiger genannten Lehrwerke aufgefiihrt, um die Relationen einschétzen



M eistgenutzte Bicher Jgst. 5—6 Anzahl Prozent (%)
Musik umuns 31 24,60
Spielplane Musik 30 23,81
Musik horen, machen, verstehen 21 16,67
Musikstunde 19 15,08
Banjo 15 11,91
Explizit KEINE 13 10,32
Ohne Hinweis 14 11,11
Tab. 129: Auswertung Musikbiicher Jgst. 5-6

M eistgenutzte Bucher Jgst. 7—-10 Anzahl Prozent (%)
Musik umuns 34 26,98
Soielplane Musik 29 23,02
Musik horen, machen, verstehen 23 18,25
Musikstunde 20 15,87
Banjo 10 7,94
Musikland 9 7,14
Hauptsache Musik 9 7,14
Explizit KEINE 20 15,87
Ohne Hinweis 15 11,91
Tab. 130: Auswertung Musikbiicher Jgst. 7-10

M eistgenutzte Bucher Jgst. 11 — 13 Anzahl Prozent (%)
Musik umuns 31 24,60
Diesterweg-Reihe 13 10,32
Explizit KEINE 16 12,70
Ohne Hinweis 22 17,46

Tab. 131: Auswertung Musikbicher Jgst. 11-13

XVII



14 Fachibergreifender Unterricht

XVIII

Die Antworten auf die Frage nach fachibergreifendem und/oder facherverbindendem

Unterricht ist haufig nicht ausreichend spezifiziert worden. So ist zwar die Frage nach

fachubergreifendem Unterricht in insgesamt 78 Fallen mit ,,JA“ beantwortet (61,91%),

aber oft nicht detalliert ausgeftihrt worden, welche Facherkombinationen gestreift

werden. Ich bin der Ansicht, dass weniger facherverbindend, sondern eher in den

eigenen Fachern fachibergreifend unterrichtet wird. In 48 Fdlen verneinen die

Befragten interdisziplindres Arbeiten (38,09%). Dabei sind die im Fragebogen durchge-

strichenen oder freigelassenen Antwort-Linien ebenfalls als ,,NEIN“ interpretiert

worden.

Vergleich | Gymnasium | Gesamtschule | Realschule | Hauptschule | GESAMT
JA 30 22 16 10 78| 61,91%
NEIN 16 12 5 15 48| 38,09%
Tab. 132: Auswertung Fachubergreifender Unterricht
35+
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54
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Gymnasium  Gesamtschule Realschule Hauptschule
Abb. 13: Auswertung Fachiibergreifender Unterricht
Musik und .....» Anzahl Prozent (%)
Kunst/Textil 27 21,43
Deutsch/Literatur 22 17,46
Englisch 12 9,52
Geschichte 10 7,94

Tab. 133: Auswertung Facherkombinationen fur fachilbergreifenden Unterricht

% Mehrfachnennungen waren méglich. - Hier sind nur die haufiger genannten Beziige zu anderen Fachern aufgefiihrt, um die

Relationen einschétzen zu kdnnen.
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15  Projekteund Arbeitsgemeinschaften®
In 81 Falen werden Projekte bzw. Arbeitsgemeinschaften durchgefiihrt (64,29%),
waéhrend 45 Lehrende diese Frage verneinen (35,71%).

Vergleich | Gymnasium | Gesamtschule | Realschule | Hauptschule | GESAMT

JA 33 19 11 18 81| 64,29%
NEIN 13 15 10 7 45| 35,71%

Tab. 134: Auswertung Projekte und AGs

OJa

M Nein

Gymnasium Gesamtschule Realschule Hauptschule

Abb. 14: Auswertung Projekte und AGs

In 34 von diesen 81 Fragebdgen wird die AG Chor genannt (41,98%). Beachtet man die
M ehrfachnennungen innerhalb einzelner Schulen, so werden insgesamt 87 unterschied-
liche AGs und Projekte mit vokalem Inhalt (Band, Chor, Musical-AG etc.) angeboten.
Auffalig ist somit, dass keine Scheu vor vokaler Betétigung besteht, da neben der AG
Band (traditionell auch mit Gesang), die 33 mal angegeben ist (40,74%), auch Musical-
und Theater-Arbeit (jeweils 10 mal) aufgefihrt wird (jewells 12,35%). Auf3erdem ist

auffallig, dass die meisten Schulen mehr als eine AG im vokalen Bereich anbieten.

% Mehrfachnennungen waren méglich. - Hier sind nur die haufiger genannten Projekte und Arbeitsgemeinschaften aufgefiinrt, um
die Relationen einschétzen zu kénnen.




Art der AG Anzahl Prozent (%)*’
Chor 34 41,98
Band 33 40,74
Theater 10 12,35
Musical 10 12,35
Einmalige diverse Projekte 22 27,16
Orchester 17 20,99
Instrumentalkreis 18 22,22
Tanz 10 12,35

Tab. 135: Auswertung Art der AG

16 Werkauswahl pro Jahrgangstufeinkl. Begrindungen®

XX

Die ,Hitparade® der meistgenannten unterrichteten Opern bringt keine grof3en

Uberraschungen. In der S | steht das Deutsche Singspiel mit den Hauptvertretern

Mozart und Weber eindeutig im Vordergrund, und das Universalwerk fur alle Jahr-

gangsstufen ist Die Zauberflte von Mozart. Fir die S 11 fallt auRerdem auf, dass in der

Hitliste Werke aufgefiihrt werden, deren gemeinsamer Nenner durch interdisziplinédre

Beziige bestimmt ist: Mozarts Die Hochzeit des Figaro und Don Giovanni, Bizets

Carmen, Wellls Dreigroschenoper, Bergs Wozzeck und Gershwins Porgy and Bess

haben jewells besondere literarische bzw. literaturwissenschaftliche Bezlige aufzuwel-

sen, wahrend z.B. in Beethovens Fidelio und in Mozarts Zauberfl6te ideengeschicht-

liche Aspekte in den Vordergrund treten.

M eistgenannte Werke Jgst. 5-6 Anzahl Prozent (%)
Die Zauberfltte 28 22,22
Die Entfiihrung aus dem Serail 19 15,08
Die Kluge 9 7,14

Tab. 136: Auswertung Werkauswahl Jgst. 5-6

' Die Prozentzahlen beziehen sich auf die 81 Fragebdgen, die sich positiv zu AGs geduRert haben (81 = 100%).
% Mehrfachnennungen waren méglich. - Hier sind nur die haufiger genannten Opern aufgefiinrt, um die Relationen einschétzen zu

kénnen.
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M eistgenannte Werke Klasse 7-10 Anzahl Prozent (%)
Der Freischitz 31 24,60
Carmen 28 22,22
Die Zauberfltte 21 16,67
Die Entfihrung aus dem Serail 16 12,70

Tab. 137: Auswertung Werkauswahl Jgst. 7-10

M eistgenannte Werke Jgst. 11-13 Anzahl Prozent (%)
Die Hochzeit des Figaro 13 10,32
Fidelio 7 5,56
Don Giovanni 7 5,56
Carmen 7 5,56
Wozzeck 6 4,76
Die Dreigroschenoper 6 4,76
Porgy and Bess 6 4,76
Die Zauberfltte 6 4,76
Orpheus und Eurydike 5 3,97
Wagner-Opern 4 3,18

Tab. 138: Auswertung Werkauswahl Jgst. 11-13

Wenn auch die in den einzelnen Sparten weniger haufig genannten Werke in die
Aufstellung aufgenommen werden, ergibt sich fir eine Beliebtheitsskala von einzelnen

Opernim Musikunterricht aller Jahrgangsstufen folgendes Bild:

Meistgenannte Werke INSGESAMT Anzahl Prozent (%)
Die Zauberfltte 55 43,65
Der Freischitz 39 30,95
Die Entfuhrung aus dem Serail 37 29,37
Carmen 35 27,78
Figaro 13 10,32
Der fliegende Hollander 12 9,52
Porgy and Bess 12 9,52
Diverse Musicals (ohne West Sde Sory) 15 11,91
West Sde Sory 8 6,35

Tab. 139: Hitliste Werkauswahl insgesamt
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Ein Hauptgrund fur die Werkauswah! ist in allen Schulformen stets die bereits mit dem
jeweiligen Werk gemachte gute Erfahrung im Unterricht. Die Angemessenheit des
Stoffes an zweiter Stelle hangt eng damit zusammen, denn gute Erfahrungen werden nur
gemacht, wenn die Schiler mit dem ausgewahlten Werk nicht Uber- oder unterfordert
sind. Institutionelle Rahmenbedingungen und z.B. das Vorhandensein von Materialien
scheinen sekundare Kriterien fir die Werkauswahl zu sein.?®

Begrtindungen Anzahl Prozent (%)
Gute Erfahrungen 81 64,29
Stoff ist angemessen 63 50,00
Noten sind vorhanden 52 41,27
Ist im Schulbuch so vorgegeben 30 23,81
Abhangig vom Spielplan 10 7,94
Aufnahme/ Film vorhanden 5 3,97

Tab. 140: Auswertung Begriindung fur die Werkauswahl

17 Erfahrungen mit Oper seit der L ehrerausbildung

Gute und sehr gute Erfahrungen mit der Oper werden erwartungsgemald vor alem an
Gymnasien (15 x gut und 12 x sehr gut) gemacht. Keine Erfahrungen weisen in 11 von
18 Féllen Haupt- und Gesamtschulen vor (5 HS, 6 GS). Wenige Erfahrungen bestehen
in 11 von 17 Féllen ebenfalls an Haupt- und Gesamtschulen (5 HS, 6 GS), wahrend an
Realschulen sowohl gute Erfahrungen a's auch wenige und keine Erfahrungen (jeweils
4 RS) mit der Oper gemacht worden sind.

® Dies gilt hingegen nicht firr die existierenden Vorbehalte und Abneigungen gegeniiber Oper, die durchaus aufgrund schlechter
Materiallage entstanden sein kénnen.
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Vergleich INSGESAMT Anzahl Prozent (%)
Sehr gute 17 13,49
Gute 29 23,02
Sehr gut und gut insgesamt 46 36,51
Schlechte 9 7,14
Sehr schlechte 3 2,38
Schlechte und sehr schlechte insgesamt 12 9,52
Wenige 17 13,49
Keine 18 14,29
Wenige und keine Erfahrungen insgesamt 35 27,78
Sowohl gute a's auch schlechte 15 11,91
Sowohl schlechte a's auch wenige 1 0,79
Ohne Hinweis 17 13,49

Tab. 141: Auswertung Erfahrungen mit der Oper

18  Erstbegegnung mit Oper®

In alen Schulformen zeigt sich ein wenig handlungsorientierter oder gar kreativer
Ansatz der Erstbegegnung. Konzepte der Erlebnisorientierung, die neugierig machen
und Interesse wecken kénnen und sollen, bleiben hierbei oft auf3en vor. Sowohl bel der
Erstbegegnung mit dem Gesamtphanomen Oper as auch bei der erneuten Behandlung
in héheren Jahrgangen wird vor allem Werkbetrachtung (Horen, Anayse, Aspekte von
Musik und Sprache) betrieben.

Gesichtspunkte Anzahl Prozent (%)
Einfhrung in die Geschichte der Oper 24 19,05
Besuch einer Auffihrung 438 38,09
Hinter den Kulissen 44 34,92
Eigene Auffiihrung 10 7,94
Werkhoren 63 50,00
Analyse 53 42,06
Musik und Sprache 58 46,03
Szenische Interpretation 49 38,89

Tab. 142: Auswertung Erstbegegnung mit der Oper

% Mehrfachnennungen waren méglich.
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O Einfuhrung in die
Geschichte der Oper

W Besuch einer
Auffihrung

O Hinter den Kulissen

OEigene Auffiihrung

W Werkhoren

OAnalyse

B Musik und Sprache

O Szenische
Interpretation

Erstbegegnung mit der Oper

Abb. 15: Auswertung Erstbegegnung mit der Oper

19  Waeiterfiihrender Unterricht®

nicht, wenn man die weiterfihrenden Aspekte bei der erneuten Behandlung von Opern
in hoheren Jahrgangen einbezieht. Hier stehen ebenfalls die Gesichtspunkte der
Werkbetrachtung (Héren, Analyse, Aspekte von Musik und Sprache) im Vordergrund.

Gesichtspunkte Anzahl Prozent (%)
Einfuhrung in die Geschichte der Oper 41 32,54
Besuch einer Auffiihrung 51 40,48
Hinter den Kulissen 29 23,02
Eigene Auffihrung 9 7,14
Werkhoren 62 49,21
Anayse 67 53,17
Musik und Sprache 70 55,56
Szenische Interpretation 37 29,37

Tab. 143: Auswertung Weiterfiihrender Unterricht

# Mehrfachnennungen waren méglich.
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Abb. 16: Auswertung Weiterfihrender Unterricht

20  Didaktische Materialien® bei der Unterrichtsvorbereitung und deren Nutzen
Fir die Unterrichtsvorbereitung nutzen 58,73% der Lehrenden musikwissenschaftliche
Sekundérliteratur. In allen Schulformen werden auf3erdem gerne TV-Sendungen und
Video-Filme eingesetzt (64,29%). Etwaige fachdidaktische Sekundarliteratur zur Oper®
scheint nicht bekannt zu sein (nur 7,94%). Lehrerbande zu den jeweils genutzten

Schulerbtichern werden in allen Schulformen haufig verwendet (58,73%).

Didaktische Materialien Anzahl Prozent (%)
Lehrerbénde 74 58,73
Fachdidaktische Zeitschriften 52 41,27
Musikwissenschaftliche Sekundérliteratur 74 58,73
TV-Sendungen / Video-Filme 81 64,29
Fachdidaktische Sekundérliteratur 10 7,94
Eigenes Materid 8 6,35

Tab. 144: Auswertung Didaktische Materiaien bei der Unterrichtsvorbereitung (1)

% M ehrfachnennungen waren maglich.
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Materialien Gymnasium® | Gesamtschule™ | Realschule® | Hauptschule™
Lehrerbande 29| 63,04% 19| 55,88% 15| 71,43% 11| 44,00%
Fachdidaktische 27| 58,70% 14| 41,18% 8| 38,09% 3| 12,00%
Zeitschriften

Musikwiss. 37| 80,44% 18| 52,94% 11| 52,38% 8| 32,00%
Sekundérliteratur

TV / Filme 39| 84,78% 20| 58,82% 11| 52,38% 11| 44,00%
Fachdidaktische 1l 217% 2 5,88% 1| 4,76% 6| 24,00%
Sekundérliteratur

Eigenes Material 5| 10,87% 1 2,94% 1| 4,76% 1| 4,00%

Tab. 145: Auswertung Didaktische Materialien bei der Unterrichtsvorbereitung (2)

Auch fachdidaktische Zeitschriften flief3en in die Unterrichtsvorbereitung ein (41,27%),
vor allem am Gymnasium. Gerade die Periodika Musik und Bildung und Musik und

Unterricht werden im Gegensatz zu den Ubrigen Fachzeitschriften dort relativ héufig

gelesen.®®

Fachzeitschriften |Gymnasium®| Gesamtschule® | Realschule® | Hauptschule®™
Musik und Bildung | 19| 70,37% 6| 42,86% 3| 37,50% 1| 33,33%
Musik und 13| 48,15% 7| 50,00% 3| 37,50% 2| 66,67%
Unterricht

Populdre Musik 2| 741% 4| 28,57% 3| 37,50% 1| 33,33%
im Unterricht

Praxis des 1| 3,70% 1 7,14% 1| 12,50% 0| 0,00%
Musikunterrichts

RAAbits® 0| 0,00% 2| 14,28% 0| 0,00% 0| 0,00%
Musik in 3,70% 0 0,00% 0| 0,00% 0| 0,00%
der Schule

Tab. 146: Auswertung Fachdidaktische Zeitschriften

% Insgesamt 46 Lehrende von Gymnasien haben geantwortet, daher sind 46 = 100%.

% |Insgesamt 34 Lehrende von Gesamtschulen haben geantwortet, daher sind 34 = 100%.

% Insgesamt 21 Lehrende von Realschulen haben geantwortet, daher sind 21 = 100%.

%7 Insgesamt 25 Lehrende von Hauptschulen haben geantwortet, daher sind 25 = 100%.

% Firr die Analyse der dort dokumentierten Unterrichtsstunden oder Zugénge zum Gesamtphanomen Oper innerhalb der letzten zehn
ausiiben, weil sierealiter zu selten gelesen werden.

* |Insgesamt 27 Lehrende von Gymnasien haben hier geantwortet, daher sind 27 = 100%.

0 Insgesamt 14 Lehrende von Gesamtschulen haben hier geantwortet, daher sind 14 = 100%.

4 Insgesamt 8 Lehrende von Realschulen haben hier geantwortet, daher sind 8 = 100%.

“2 Insgesamt 3 Lehrende von Hauptschulen haben hier geantwortet, daher sind 3 = 100%.

“3 Die Materialien der RAAbits-Reihe sind 2x genannt worden. Dennoch handelt es sich hier nicht um eine Fachzeitschrift, sondern
um eine Materialiensammlung zur Unterrichtsvorbereitung.
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Uberraschend ist die relativ geringe Benutzung fachdidaktischer Literatur. Wie sich her-
ausgestellt hat, ist eines der wichtigsten Argumente gegen die Oper im Musikunterricht
die as unzureichend empfundene Materiallage und der daraus resultierende hohe
Arbeitsaufwand. Unterrichtspraxis und Fachdidaktik scheinen aneinander vorbe zu
laufen, da der Nutzen bestehender fachdidaktischer Literatur und Materiaien als unbe-
friedigend einzustufen ist: insgesamt 33 von 126 Befragten (26,19%) finden keinen oder
kaum Nutzen fur den eigenen Unterricht. Angenommen die Fragebdgen ohne Hinweis
bedeuten, dass die Befragten aus fachdidaktischer Literatur ebenfalls keinen Nutzen fir
die Unterrichtsvorbereitung ziehen, so handelt es sich um insgesamt 74 Lehrende
(58,73%).

Nutzen Anzahl Prozent (%)
GroR3 13 10,32
Hin und wieder 39 30,95
Kaum 22 17,46
Keinen 11 8,73
Kaum und kein Nutzen insgesamt 33 26,19
Ohne Hinweis 41 32,54

Tab. 147: Auswertung Nutzen der Materialien

501 O GroR
51 29 41
401 L4 B Hin und
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Abb. 17: Auswertung Nutzen der Materialien
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erkennen, dass der Bedarf an tatséchlichen Hilfestellungen gegeben ist.

21  Typischer Unterrichtseinstieg™

Fur die Frage nach einem typischen Unterrichtseinstieg ist die bereits beschriebene
terminologische Unsicherheit sicherlich ein Grund fur die relativ geringe Quote der
ausgefullten Antwortfelder. Insgesamt 36,51% enthalten keinen Hinweis auf den
Einstieg. 12,70% geben , unterschiedlich/je nach Lerngruppe* an. Eventuell ist aber
auch der jeweils besondere Zugang zu einem Werk oder fir eine Lerngruppe gerade das
Typische in der Operndidaktik. Man konnte daher ein grof3es Repertoire von
praktischen Ansdtzen und Methoden annehmen. Dennoch werden als Merkmale fir
einen typischen Unterrichtseinstieg vor alem die Besprechung des Inhalts, der
Personenkonstellation und ausgewahlter Horbeispiele genannt. Dies entspricht durchaus

den Erwartungen, die der Konzeption des Fragebogens zu Grunde gel egen haben.

Vergleich INSGESAMT Anzahl Prozent (%)
Horen 23 18,25
Inhalt / Personen 23 18,25
Abhangig von der Lerngruppe 16 12,70
Ohne Hinweis 46 36,51

Tab. 148: Auswertung Typischer Unterrichtseinstieg insgesamt

Die Klassifizierung der Lehrenden nach ihrer subjektiven Einstellung zur Oper (pro und
contra) ergibt ein noch differenzierteres Bild. Besonders aufféllig ist die grof3e Anzahl
der as contra eingestuften Fragebtgen, die ohne Hinweis auf einen Unterrichtseinstieg
bleibt (52,54%).

“ Hier sind jeweils nur die haufiger genannten Unterrichtseinstiege aufgefiihrt, um die Relationen einschatzen zu kénnen. Es
handelt sich um freie Antwortgebung; Mehrfachnennungen waren maoglich.
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Einstellung Gymnasium | Gesamtschule | Realschule| Hauptschule | GESAMT
PRO OPER*

Horen 9 1 15| 22,39%
Inhalt / 11 2 16| 23,88%
Personen

Abhangig von 7 2 3 0 12| 17,91%
der Lerngruppe

Ohne Hinweis 7 4 1 3 15| 22,39%
Tab. 149: Auswertung Typischer Unterrichtseinstieg (Pro Oper)

Einstellung Gymnasium | Gesamtschule | Realschule| Hauptschule | GESAMT
CONTRA

OPER*

Hoéren 2 0 8| 13,56%
Inhalt / 1 7| 11,86%
Personen

Abhangig von 0 2 1 1 4 6,78%
der Lerngruppe

Ohne Hinweis 3 11 9 8 31| 52,54%

Tab. 150: Auswertung Typischer Unterrichtseinstieg (Contra Oper)

22

M erkmale typischer Unterrichtsphasen®’

Fur die Frage nach typischen Merkmalen in bestimmten Unterrichtsphasen ist ebenfalls
die bereits beschriebene terminologische Unsicherheit ein méglicher Grund fir die
relativ geringe Quote der ausgefillten Antwortfelder. Insgesamt 50,00% (63 von 126)
der Fragebogen sind ohne Hinweis in Bezug auf Unterrichtsphasen. Die weiteren
Unterrichtsphasen sind in erster Linie durch das Nachspielen von Szenen (Schauspiel
und Lesen; 19,05%) und durch Anaysepassagen (15,87%) geprégt. Jedoch fehlt
zumeist eine emotionale Zugangs- bzw. Erarbeitungsweise, die das Phéanomen Oper

erfahrbar machen kann.

4" Hier sind nur die haufiger genannten Unterrichtsphasen aufgefiihrt, um die Relationen einschtzen zu kénnen. Es handelt sich um
freie Antwortgebung; Mehrfachnennungen waren moglich.
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Vergleich INSGESAMT Anzahl Prozent (%)
Nachspielen / Szene: Lesen, Regievorstellungen 24 19,05
entwickeln

Analyse 20 15,87
Vergleich div. Gesichtspunkte (z.B. Gattung, Inhalt etc.) 11 8,73
Horen 16 12,70
Interpretation 11 8,73
Abhangig von der Lerngruppe 9 7,14
Musizieren 11 8,73
Ohne Hinweis 63 50,00

Tab. 151: Auswertung Typische Unterrichtsphasen insgesamt

In der Unterteilung der Fragebdgen nach pro und contra bestétigen sich die Ergebnisse

Einstellung Gymnasium | Gesamtschule | Realschule| Hauptschule | GESAMT
PRO OPER™®

Nachspielen/ 13 2 1 0 16| 23,88%
Szene: Lesen,

Regievorstellg.

entwickeln

Analyse 1 1 12| 17,91%
Vergleich div. 5 2 0 11| 16,42%
Gesichtspunkte

(z.B. Gattung,

Inhalt etc.)

Horen 6 0 13,43%
Interpretation 4 9| 13,43%
Abhangig von 3 3 10,45%
der Lerngruppe

Musizieren 2 0 41 597%
Ohne Hinweis 16 8 28| 41,79%

Tab. 152: Auswertung Typische Unterrichtsphasen (Pro Oper)
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Einstellung Gymnasium | Gesamtschule | Realschule | Hauptschule | GESAMT
CONTRA

OPER™®

Nachspielen / 1 2 2 3 8| 13,56%
Szene: Lesen,

Regievorstellg.

entwickeln

Analyse 13,56%
Vergleich div. 0 0 0 0 0,00%
Gesichtspunkte

(z.B. Gattung,

Inhalt etc.)

Hoéren 3 7| 11,86%
Interpretation 0 0 2| 3,39%
Abhangig von 0 2| 3,39%
der Lerngruppe

Musizieren 0 2 3 7| 11,86%
Ohne Hinweis 3 12 8 12 35| 59,32%

Tab. 153: Auswertung Typische Unterrichtsphasen (Contra Oper)

23

Arbeits- / Aktionsfor men®

Die beliebtesten Aktionsformen im Musikunterricht sind laut Fragebogenuntersuchung
Werkhoren (69,84%) und musikalische Analyse (48,41%). Im Anschluss daran finden
sich szenische Darstellung (34,92%) und Singen (34,92%), dicht gefolgt von szenischer
Interpretation (28,57%). Ich bin mir jedoch nicht sicher, ob diese 36 Lehrenden den

Terminus , szenische Interpretation” nach Scheller™ gemeint haben, denn héufig deuten

die tatsichlich propagierte Zugangsweise sowie die gesamte Auswertung des

Fragebogens auf ein grundlegendes Missversténdnis hin. Man kann nur bel zwei

Fragebdgen mit Sicherheit davon ausgehen, dass szenische Interpretation in diesem
Sinne durchgefthrt wird. Die Ubrigen Lehrenden haben aler Wahrscheinlichkeit nach

»Kkognitive Interpretation einer Szene (Wort-Ton)“ gemeint.
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Vergleich INSGESAMT Anzahl Prozent (%)
Werkhoren 88 69,84
Anayse 61 48,41
Szenische Darstellung 44 34,92
Szenische Interpretation 36 28,57
Malen nach Musik 27 21,43
Musik und Bewegung 16 12,70
Singen 44 34,92
Musizieren 34 26,98
Nachgestalten 30 23,81
Umgestalten 8 6,35
Aufsdtze 17 13,49
Textanalyse 3 2,38
Entwurf BUhnenbild, Kostime, Figurinen 4 3,18
Ohne Hinweis 29 23,02

Tab. 154: Auswertung Arbeits- und Aktionsformen insgesamt

Auffalig ist schliefdlich erneut, dass nur sog. ,contra’-Bégen ohne Hinweise auf
Aktionsformen bleiben. Die pro Oper eingestuften Lehrenden haben insgesamt umfang-
reichere und ausfuhrlichere Antworten gegeben. AulRerdem haben sie seltener auf die
Angabe von Hinweisen verzichtet (von 67 Bogen bleiben 28 ohne Hinwels) als digjeni-
gen, die contra Oper registriert worden sind (von 59 Bégen bleiben 35 ohne Hinweis).

Dies widerspricht der Grundannahme, die Lehrenden hétten ein grol3es Methoden-
repertoire und diverse Mdglichkeiten der unterrichtlichen Behandlung. Werner-Jensen
fahrt z.B. aus, dass jeder Lehrer féhig sein sollte, einen ungeliebten Gegenstand auch
objektiv unterrichten zu konnen.>®> Dies ist jedoch weder folgerichtig noch
wunschenswert. Vielmehr sollte die Forderung sein, dass jeder Lehrer die Fahigkeit
haben sollte, an einem an sich ungeliebten Gegenstand der Musik Aspekte des Erlebens
fur sich und fur die Schiler herausfinden zu konnen, um diesen auch positiv
unterrichten zu konnen. Wenn er versucht, objektiv zu unterrichten, so ist dies genauso
schlecht, als wirde er negativ eingestellt sein, da die von ihm geliebten

Unterrichtsgegensténde sicherlich mit mehr Enthusiasmus und mit subjektiver

52 \/gl. Werner-Jensen: Didaktik der Oper, 1981. S. 12.
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Betroffenheit in den Unterricht einflief3en. Hier ist deutlich der Aufgabenbereich der
L ehrerausbildung tangiert.

Die positiven Erfahrungsbereiche sollten bereits grundlegend im Studium erméglicht
werden. Auch die zweite Aushildungsphase an den Schulen ist fir diese

Erlebnismoglichkeit im methodischen Bereich wichtig.

Einstellung Gymna- | Gesamt- |Real- Haupt- GESAMT
PRO OPER®® sum  |schule |schule |schule

Werkhoren 33 15 7 4 59| 88,06%
Analyse 31 8 7 0 46| 68,66%
Szenische Darstellung | 22 9 6 1 38| 56,72%
Szenische Interpretation | 23 6 3 0 32| 47,76%
Malen nach Musik 4 3 1 17| 25,37%
Musik und Bewegung |8 3 3 1 15| 22,39%
Singen 20 6 7 1 34| 50,75%
Musizieren 14 7 4 0 25| 37,31%
Nachgestalten 15 5 4 1 25| 37,31%
Umgestalten 1 2 3 0 6| 8,96%
Aufsétze 10 5 1 1 17| 25,37%
Textanalyse 2 0 0 0 2| 2,99%
Entwurf Buhnenbild, 4 0 0 0 4 597%
Kostiime, Figurinen

Ohne Hinweis 0 0 0 0 0| 0,00%

Tab. 155: Auswertung Arbeits- und Aktionsformen (Pro Oper)
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Einstellung Gymna- | Gesamt- |Real- Haupt- GESAMT
CONTRA OPER®  |sium |schule |schule |schule

Werkhoren 4 7 9 9 29| 49,15%
Analyse 5 4 3 3 15| 25,42%
Szenische Darstellung |1 2 2 1 6| 10,17%
Szenische Interpretation | 1 2 1 0 4| 6,78%
Malen nach Musik 2 0 4 4 10| 16,95%
Musik und Bewegung |1 0 0 0 1| 1,70%
Singen 1 4 2 3 10| 16,95%
Musizieren 1 3 3 2 9| 15,25%
Nachgestalten 1 1 3 0 5| 848%
Umgestalten 1 0 1 0 2| 3,39%
Aufsétze 0 0 0 0 0| 0,00%
Textanalyse 0 1 0 0 1| 1,70%
Entwurf Bihnenbild, 0 0 0 0 0| 0,00%
Kostiime, Figurinen

Ohne Hinweis 3 10 4 12 29| 49,15%

Tab. 156: Auswertung Arbeits- und Aktionsformen (Contra Oper)

24 Sozialformen®>

Die Rangfolge der Sozialformen ist in beiden Fallen (pro wie contra) gleichermalden
deutlich: An erster Stelle steht der Lehrervortrag (61,11%) gefolgt von Einzelarbeit der
Schiler (52,38%). Nach dem Unterrichtsgespréch (50,00%) sind Partnerarbeit (46,83%)
und Gruppenarbeit (42,86%) ebenfalls haufig genannte Sozialformen.

Vergleich INSGESAMT Anzahl Prozent (%)
Einzelarbeit 66 52,38
Partnerarbeit 59 46,83
Gruppenarbeit 54 42,86
Lehrervortrag 77 61,11
Schulerreferat 43 34,13
Diskussion / Unterrichtsgespréch 63 50,00
Kreisgesprach 25 19,84
Ohne Hinweis 29 23,02

Tab. 157: Auswertung Sozialformen insgesamt

% Mehrfachnennungen waren méglich.
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In der Aufteilung der Fragebdgen nach pro und contra bestétigt sich die Ergebnisse aus

Einstellung Gymna- | Gesamt- |Real- Haupt- GESAMT
PRO OPER® sum |schule |schule |schule

Einzelarbeit 31 11 3 3 48| 71,64%
Partnerarbeit 27 10 5 1 43| 64,18%
Gruppenarbeit 23 11 4 2 40| 59,70%
Lehrervortrag 32 14 6 3 55| 82,09%
Schilerreferat 20 7 7 1 35| 52,24%
Diskussion / 26 10 5 4 45| 67,16%
Unterrichtsgesprach

Kreisgesprach 9 5 3 0 17| 25,37%
Ohne Hinweis 0 0 0 0 0| 0,00%

Tab. 158: Auswertung Sozialformen (Pro Oper)

Einstellung Gymna- | Gesamt- |Real- Haupt- GESAMT
CONTRA OPER>  |sium |[schule |schule |schule

Einzelarbeit 4 4 3 7 18| 30,51%
Partnerarbeit 3 2 5 6 16| 27,12%
Gruppenarbeit 3 3 6 2 14| 23,73%
Lehrervortrag 3 5 6 8 22| 37,29%
Schilerreferat 1 2 3 2 8| 13,56%
Diskussion / 5 4 6 3 18| 30,51%
Unterrichtsgesprach

Kreisgesprach 2 3 1 2 8| 13,56%
Ohne Hinweis 3 10 4 12 29| 49,15%

Tab. 159: Auswertung Sozialformen (Contra Oper)
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25  Schilermedien®

Als Schilermedien werden vor allem auditive (64,29%) und visuelle (59,52%) Medien
genannt. Dies entspricht der Annahme, dass Lehrende bel der Arbeit mit Opern vor
alem Wert auf (H6r-) Analysen mit Textauszug, CD und Noten und auf das jeweilige
Video legen. Gestltzt wird diese Annahme dadurch, dass sowohl bei der Erstbegegnung
mit dem Gesamtphdnomen Oper als auch bel der erneuten Behandlung in hoheren
Jahrgéngen vor alem Werkbetrachtung (Horen, Analyse, Aspekte von Musik und
Sprache) betrieben wird.

Schilermedien Anzahl Prozent (%)
Video/ Audio 81 64,29
Text / Noten 75 59,52
Kostume 6 4,76
Bilder / Literatur 39 30,95
Instrumente 31 24,60

Tab. 160: Auswertung Schilermedien

26 Besuch einer Opernauffihrung

Der Besuch einer OpernauffUhrung steht vor adlem am Gymnasium im
Vordergrund (78,26%), wahrend sich an Gesamt- und Realschulen en
ausgewogenes Bild im Verhdltnis dazu ergibt (GS = 47,06%, RS = 47,62%). An
Hauptschulen sind nur 24,00% der Befragten bereit, mit einer Klasse oder einem
Kursin die Oper zu gehen.

Besuch Gymnasium®™ | Gesamtschule® |Realschule™ |Hauptschule™
JA 36| 78,26% 16| 47,06%| 10| 47,62% 6| 24,00%
NEIN 10| 21,74% 18| 52,94%| 11| 52,38% 19| 76,00%

Tab. 161: Auswertung Opernbesuch insgesamt

% M ehrfachnennungen waren maglich.
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Abb. 18: Auswertung Opernbesuch insgesamt

Sicherlich statistisch nicht repréasentativ, aber doch tendenziell interessant ist eine
Untersuchung der ortlichen Gegebenheiten.®® In Dortmund ist das Opernhaus jederzeit
gut erreichbar, wahrend im Kreisgebiet Recklinghausen die offentlichen Verkehrsver-
bindungen besonders in den Abendstunden zu winschen Ubrig lassen. Hier ist ein
weitaus grofRerer Aufwand nétig, um Uberhaupt zu einer Opernauffiihrung zu gelangen.
Dennoch haben sich im Kreisgebiet Recklinghausen immerhin 48,21% der Lehrenden

fur einen Opernbesuch ausgesprochen. In Dortmund sind es 58,57%.

FUR DORTMUND —INSGESAMT 70 FRAGEBOGEN

Besuch Gymnasium® | Gesamtschule® |Realschule® |Hauptschule®”
JA 17| 70,83% 13| 59,09% 8| 66,67% 3| 25,00%
NEIN 7| 29,17% 9| 40,91% 4| 33,33% 9| 75,00%

Tab. 162: Auswertung Opernbesuch fur Dortmund

& Aufgrund unterschiedlicher Riicksendeadressen fiir die Schulen in Dortmund und digjenigen im Kreisgebiet Recklinghausen
konnte nach drtlichen Gegebenheiten unterschieden werden, ohne den Datenschutz zu verletzen.

& Insgesamt 24 Lehrende von Gymnasien aus Dortmund haben geantwortet, daher sind 24 = 100%.

€ |Insgesamt 22 Lehrende von Gesamtschulen aus Dortmund haben geantwortet, daher sind 22 = 100%.

% Insgesamt 12 Lehrende von Realschulen aus Dortmund haben geantwortet, daher sind 12 = 100%.

% Insgesamt 12 Lehrende von Hauptschulen aus Dortmund haben geantwortet, daher sind 12 = 100%.



Abb. 19: Auswertung Opernbesuch fir Dortmund
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FUR RECKLINGHAUSEN —INSGESAMT 56 FRAGEBOGEN

Bl Nein

Hauptschule

Besuch Gymnasium® | Gesamtschule® |Realschule™ |Hauptschule™
JA 19| 86,36% 3 25,00% 2| 22,22% 3| 23,08%
NEIN 3| 13,64% 9 75,00% 7| 77,78%| 10| 76,92%

Tab. 163: Auswertung Opernbesuch fir den Kreis Recklinghausen

NN N N N N N NN

OJa

Gymnasium Gesamtschule

Realschule

Abb. 20: Auswertung Opernbesuch fir den Kreis Recklinghausen

Hauptschule

M Nein

€ |nsgesamt 22 Lehrende von Gymnasien aus dem Kreis Recklinghausen haben geantwortet, daher sind hier 22 = 100%.

% |nsgesamt 12 Lehrende von Gesamtschulen aus dem Kreis Recklinghausen haben geantwortet, daher sind hier 12 = 100%.
™ Insgesamt 9 Lehrende von Realschulen aus dem Kreis Recklinghausen haben geantwortet, daher sind hier 9 = 100%.

™ Insgesamt 13 Lehrende von Hauptschulen aus dem Kreis Recklinghausen haben geantwortet, daher sind hier 13 = 100%.
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